numercase turnce fin striindtate (in Albania, Cehoslovacia, Republica Arabi Unita,
R.D. Germani, R.F. a Germaniei, URS.S., Ungaria, Polonia, Fran{a, Bulgaria, Dane-
marca, Elvetia) si si fie indlus in programul wunor festivaluri antistice de tradifie si
prestigiu (Bochum, 1960; Varsovia, 1962 ; Minchen si Ludwigsburg, 1966; Stockhobn,
1967 ; Ziirich, 1968).

De o certi insemndtate pentru consacrarea pe plan mondial a originalitifii i
vigorii -artistice a migcdrii pipusiresti din Roméania au fost cele drei edifii de pind
acum (1958, 1960, 1965) ale Festivalului international al teatrélor de pipusi de la
Bucuresti, care ne-au ‘oferit totodati prilejul s& vedem — 5i si se vadd reciproc —
evoluind in cadrul unor intilniri gigantice {cum au fost denumite festivalurile bucu-
restene) trupe si artisti din zeci de {dri din Europa, Asia, Africa si cele doud
Americi. Prezenta Teatrului ,Tindiricd® la aceste festivaluri a relevat de fiecare
dati — asa cum in mod unanim au subliniat specialistii strdini — existenfa unor
modalitati Incd nesondate in sfera teatrului de animaiie, ceea ce a facut ca, de pilda,
spectacolele noastre Mina cu cinci degete, Micul print, sau Cele trei neveste ale la
Don Cristobal si devini momente memorabile in contextul creatiei papusidresti mon-
diale.

As spune un cuvint si despre participarea wnora din principalii creatori de
spactacole din teatrul mostru la formarea i instruirea coledtivului teatrului de marionete
din Cairo, pentru infiintarea caruia turneele noastre in R.A.U. au constituit, firi in-
doiald, un imbold.

Nu pot fi trecute cu vederea mici schimburile de artigti, de informatii, fvtografii,
tipdrituri, cxpozifii, piese de 'teatru, contactele personale pe care Teatrul , Tandanica”
- wa i alte teatre «de pdpusi din tard — le-a stabilit in decursul aniler cu teatre si
artigti ai genului de peste hotare, toate acestea fiind, incontestabil, mijloace de wcomu-
nicare a unor experiende §i crezuri antistice, a unor metode de ducru §i, mai presus
de orice, o mirturie a vocatiei de deschidere spre llume, caracteristicd poporulul nostru.

Nu cred s3 exagerez afimmind ci sutele de mii de spectatori din silile de spec-
tacole ale oragelor striine in care am jucat s-au iotilnit nu numai cu un teatru de
papusi din Romé&nia, ¢i cu o solie a spiritualititii poporului nostru, cu una din iposta-
zéle infloririi artistice si culturale din Roméinia socialisti.

SIMPLE REFLECTII
DUPA O CONFRUNTARE
INTERNATIONALA

In larga expansiume a teatrului rominesc din acest an, mi s-a facut cinstea si
fiu reprezentat cu doud puneri in scend : Jocul ielelor de Camil Petrescu. spectacol rea-
lizat la Teatrul Mic (acum cinci sau patru ani) si Opinia publicd de Aurel Baranga {de
acum aproape doi ani) la Teatrul National din Iasi.

Margareta Niculescu

Turneul Teatrului Mic in U.R.8.8.: ,Joecul ielelor* de Camil Petrescu




Aceste turnee internatiomale mi-au daruit bucuria de a lua nemijlocit parte la
succesul artistilor roméni peste hotare, mindria de a vedea purtat in Jlume mesajul
scriitorilor roméni. Acesta e, socotesc. un moment foarte important, mou, fin istoria
teatrului roménesc si care, cred ci va avea importante rdsfringeri si repercusiuni. Am
spart dnchistarea impusi culturilor tarilor mici, am trecut #n circuitul mondial, oferind
si primind valomi.

Demonul luciditatii nu-mi lasi insd atipit spiritul critic §i mi face si socotesc
oportun si vi impirtisesc citeva reflexii prilejuite de prima confruntare internationald
a Teatrudui Mic.

Teatrul Mic este in primul rind un teatru de itext. Meritul sdu principal este
acela de a fi lansat cuvintul lui Camil Petrescu, Mihail Sadoveanu — autori atit de
scumpi imimii mnoastre.

In conditille insi 9n care bogitia replicii nu-si mai poate culege toate roadele,
stilul teatrului — sobru §i rafinat — devine mesatisfacator. In primul rind, jocul actori-
lor e cam acelasi in ‘toate dramele {fac exceptie comediile §i in special cele Cinci schite
de Caragiale). In afara acestei stereotipii stilistice, vocabularul de gesturi, atitudini,
tonuri, al fiecirula este — cu citeva exceptii — destul de restrins, ca al unui om care
foloseste doar o suti-douda de cuvinte din citeva mii. Este adevdrat ci pe aceasta por-
tiune — de realism psihologic — actorii sint excelen{i. Desfasurati insd, ‘pe un
spatiu de exigente spectaculare mai mari §i fird colacul de salvare al textalui — ca-
renta e vizibild. Si chiar in cadrul acestui stid, si-i zicem realist-psihologic, jocul e
ancorat si mu spun intr-un manierism, poate ar i prea mult, dar in tot cazul intr-un
soi de introversiune emotivi, tinind de alte timpuni, cu alt stil de via{d, nu al epecii
noastre.

Bineinteles ¢ nu e vorba aici de talent, care e din belsug (la multi), nici de
personalitate {cifiva o au), c¢i de cu totul altceva. De «ceva, asupra caruia lon Sava,
incd acum citeva decenii, ne atrisese atentia, si anume de limitele unei modalitdti.
Cultivarea exclusivgé a scolii realist-psihologice iduce la o saricire a surselor artei tea-
trului, la uniformitate, la cenusiu; la ceea ce se numeste teatrul ,micului adevar”.
Aceastd constatare a determinat si in U.R.S.S. cunoscutele reactii impotriva stilului
MHAT in spectacolele unor Liubimov, Efros si (intr-o misuri mai mici) Tovstonogov,
dupa cum e relevanti si in S.U.A., unde aceasti scoali a excelat, reactia unui Allan
Schneider.

. In ceea ce md priveste. nu e vorba de negarea Eur st simplu a acestui stil, ci de
depasirea lui dialecticd: sd-1 depdsim, inglobindu-l. Cu tot ce am fdnvitat de la o,
imainte, spre o continud imbogitire a expresivitatii teatrale!

Crin Teodorescu

-Teatrul Mic ne-a prezentat un pro-
gram vast §i variat... In insasi varietatea
cautdrilor, in neasemanarea materialului
literar §i a mijloacelor scenice pentru ti-
pare, spectatorwl a simfit curind o uni-
tate launtricd, precis@ §i evidentd...

Piesa  Jocul ielelor, montatd pentru
prima oara pe scena Teatrului Mic, a fost
scrisd in 1916, As vrea sa subliniezr suc-
cesul regizorului in dezvaluirea elemen-
tului esential al lucrdrii... care nu si-a
pierdut semnificafia contemporana, vie...
Ca o imbinare a unor amanunte de viald
contemporand cu  dezvidluirea unor cioc-
niri spirituale incordate ne-a apdrut i

scena din Simple coincidente, in regia lut
Ion Cojar. Aici am putut incd o dald
s@ apreciem madaiestria lui George Con-
stantin 5i a lui G. lonescu-Gion... Cele
mai vit §i in foarte mulle privinfe ne-
asteptate  pentru  cdutarile teatrului in
sfera satirei §i comediei s-au dovedit a
fi cele 5 Schite de Caragiale, realizate de
Moisescu... Mic tradus in limba rusi in-
seamnd Malii... Acest teatru Mic nazu-
ieste sd construiascd o artG mare patrunsd
de patosul umanist combativ®.

(,SOVETSKAIA KULTURA®, Boleslav
Rostotki, 29 mai 1969)
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