
numeroase turnee în străinătate (în Albania, Cehoslovacia, Republica Arabă Unită, 
R.D. Germană, R.F. a Germaniei, U.R.S.S., Ungaria, Polonia, Franţa, Bulgaria, Dane­
marca, Elveţia) şi să fie inclus în programul unor festivaluri artistice de tradiţie şi 
prestigiu (Bochum, 1960 ; Varşovia, 1962 ; Miinchen şi Ludwigsburg, 1966 ; Stockbolm, 
1967 ; Ziirich, 1968). 

De o certă însemnătate pentru consacrarea pe plan mondial a originalităţii şi 
vigorii artistice a mişcării păpuşăreşti din România au fost cele itrei ediţii de pînă 
acum {1958, 1960, 1965) ale Festivalului internaţional al teatrelor de păpuşi de la 
Bucureşti, care ne-au oferit totodată pri lejul :să vedem — şi să se vadă reciproc — 
evoluînd în cadrul unor întîlniri gigantice (cum au fost denumite festivalurile bucu-
reştene) trupe şi artişti din zeci de ţări din Europa, Asia, Africa şi cele două 
Americi. Prezenţa Teatrului „Ţăndărică" la aceste festivaluri a relevat de fiecare 
dată — aşa cum în mod unanim au subliniat specialiştii străini — existenţa unor 
modalităţi încă nesondate în sfera teatrului de animaţie, ceea ce a făcut ca, de pildă, 
spectacolele noastre Mina cu cinci degete, Micul prinţ, sau Cele trei neveste ale lui 
Don Cristobal să devină momente memorabile în contextul creaţiei păpuşăreşti mon­
diale. 

Aş spune un cuvînt şi despre participarea unora din principalii creatori de 
spectacole din teatrul nostru la formarea şi instruirea cofledtivului teatrului de marionete 
din Cairo, pentru înfiinţarea căruia turneele noastre în R.A.U. au constituit, fără în­
doială, un imbold. 

Nu pot f i trecute cu vederea nici schimburile de artişti, de informaţii, fotografii, 
tipărituri, expoziţii, piese de teatru, contactele personale pe care Teatrul „Ţăndărică" 
— ca şi alte teatre de păpuşi d in ţară — le-a stabilit în decursul anilor cu teatre şi 
artişti ai genului de peste ihotare, toate acestea f i ind, incontestabil, mijloace de comu­
nicare a unor experienţe şi crezuri artistice, a unor metode de lucru şi, mai presus 
de orice, o mărturie a vocaţiei de deschidere spre lume, caracteristică poporului nostru. 

Nu cred să exagerez afirmtînd că sutele de mii de spectatori din sălile de spec­
tacole ale oraşelor străine în care om jucat s-au întâlnit nu numai cu un teatru de 
păpuşi din România, ci cu o solie a spiritualităţii poporului nostru, cu una din iposta­
zele înfloririi artistice şi culturale din România socialistă. 

Margareta Nieulescu 

SIMPLE REFLECŢII 
DUPĂ O CONFRUNTARE 
INTERNAŢIONALĂ 

I n larga expansiune a teatrului românesc din acest an, mi s-a făcut cinstea să 
fiu reprezentat cu două puneri &a scenă : Jocul ielelor de Camil Petrescu spectacol rea­
lizat la Teatrul Mic (acum cinci sau patru ani) şi Opinia publică de Aurel Baranga (de 
acum aproape doi ani) la Teatrul Naţional din Iaşi. 

Turneul Teatrului Mic în U.R.S.S. : „Jocul ielelor" de Camil Petrescu 
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Aceste turnee in ter naţionale m i - a u dăruit b u c u r i a de a l u a n e m i j l o c i t parte l a 
succesul artiştilor români peste h o t a r e , mîndria de ia vedea p u r t a t în l u m e m e s a j u l 
s c r i i t o r i l o r români. Acesta e, socotesc, u n m o m e n t f o a r t e i m p o r t a n t , nou, în i s t o r i a 
t e a t r u l u i românesc şi care, cred că v a avea i m p o r t a n t e răsfrîngeri şi r epercus iun i . A m 
spart închistarea impusă c u l t u r i l o r ţărilor m i c i , a m trecut în c i r c u i t u l m o n d i a l , o f e r i n d 
şi p r i m i n d v a l o r i . 

D e m o n u l lucidităţii n u - m l lasă însă aţipit s p i r i t u l c r i t i c şi mă face să socotesc 
o p o r t u n să vă împărtăşesc cîteva r e f l e x i i p r i l e j u i t e de p r i m a c o n f r u n t a r e internaţională 
a T e a t r u l u i M i c . 

T e a t r u l M i c este în p r i m u l rînd u n t e a t r u d e t e x t . M e r i t u l său p r i n c i p a l este 
acela d e a f i l a n s a t cuvîntul l u i C a m i l Petrescu, M i h a i l Sadoveanu — a u t o r i atît de 
scumpi i n i m i i noastre . 

în condiţii le însă în care bogăţia r e p l i c i i nu-şi m a i poate culege toate roade le , 
s t i l u l t e a t r u l u i — sobru şi r a f i n a t — dev ine nesatisfăcător. în p r i m u l rînd, j o c u l a c t o r i ­
l o r e c a m acelaşi în toate d r a m e l e |(faic excepţie c o m e d i i l e şi în special cele Cinci schiţe 
de C a r a g i a l e ) . în a f a r a acestei s t e reo t ip i i s t i l i s t i ce , v o c a b u l a r u l de ges tur i , a t i t u d i n i , 
t o n u r i , a l fiecăruia este — cu cîteva excepţii — destul de resitrîns, ca a l u n u i o m care 
foloseşte doar o sută-două de cuv inte d i n cîteva m i i . Este adevărat că pe această p o r ­
ţiune — de r e a l i s m ps iho log ic — a c t o r i i sînt excelenţi . Desfăşuraţi însă, pe u n 
spaţiu de exigenţe spectaculare m a i m a r i şi fără co lacul de salvare a l t e x t u l u i — ca­
renţa e vizibilă. Şi ch iar în c a d r u l acestui s t i l , să-i z icem rea l i s t -ps iho log ie , j o c u l e 
ancorat să n u spun într-un m a n i e r i s m , poate a r f i p r e a m u l t , d a r în to t cazul într-un 
soi d e i n t r o v e r s i u n e emotivă, ţinînd de al te t i m p u r i , cu a l t s t i l de viaţă, n u a l epoci i 
noastre. 

Bineînţeles că n u e v o r b a a i c i de t a l e n t , care e d i n belşug ( la mulţi) , n i c i d e 
personal i tate (cîţiva o au) , ci d e cu t o t u l a l tceva. D e ceva, asupra căruia I o n Sava, 
încă acum cîteva deceni i , ne atrăsese atenţia, şi anume de limitele unei modalităţi. 
C u l t i v a r e a exclusivă a şcolii r e a l i s t -ps iho log ice duce l a o sărăcire a surselor a r t e i t e a ­
t r u l u i , l a u n i f o r m i t a t e , l a cenuşiu ; l a ceea ce se numeşte t e a t r u l „micului adevăr" . 
Această constatare a d e t e r m i n a t şi în U.R.S.S. cunoscutele reacţii împotriva s t i l u l u i 
M H A T în spectacolele u n o r L i u b i m o v , E f ros şi ( într-o măsură m a i mică) Tovs tonogov , 
după c u m e relevantă şi în S .U.A. , u n d e această şcoală a exce lat , reacţia u n u i A l l an 
Schneider. 

în ceea ce mă priveşte, n u e vorba de negarea p u r şi s i m p l u a acestui s t i l , ci de 
depăşirea l u i dialectică : isă-1 depăşim, înglobîndu-1. C u t o t ce a m învăţat d e l a e l , 
înainte, spre o continuă îmbogăţire a expresivităţii t eatra le ! 

Crin Teodorescu 

„Teatrul Mic ne-a. prezentat un pro­
gram vast şi variat... în însăşi varietatea 
căutărilor, în neasemănarea materialului 
literar şi a mijloacelor scenice pentru ti­
pare, spectatorul a simţit curînd o uni­
tate lăuntrică, precisă şi evidentă... 

Piesa J o c u l ie le lor , montată pentru 
prima oară pe scena Teatrului Mic, a fost 
scrisă în 1916. Aş vrea să subliniez suc­
cesul regizorului în dezvăluirea elemen­
tului esenţial al lucrării... care nu şi-a 
pierdut semnificaţia contemporană, vie... 
Ca o îmbinare a unor amănunte de viaţă 
contemporană cu dezvăluirea unor cioc­
niri spirituale încordate ne-a apărut şi 

scena din S imple coincidenţe, în regia lui 
Ion Cojar. Aici am putut încă o dată 
să apreciem măiestria lui George Con­
stantin şi a lui G. lonescu-Gion... Cele 
mai vii şi în foarte multe privinţe ne­
aşteptate pentru căutările teatrului în 
sfera satirei şi comediei s-au dovedit a 
fi cele 5 Schiţe de Caragiale, realizate de 
Moisescu... M i c tradus în limba rusă în­
seamnă Malîi... Acest teatru Mic năzu­
ieşte să construiască o artă mare pătrunsă 
de patosul umanist combativ". 

( „ S O V E T S K A I A K U L T U R A " , Bo les lav 
Rostoţki, 29 m a i 1969) 
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