Primul festival de teatru
pentru tineret §i copii

SERI I DEZBATERI
LA PIATRA NEAMT

Limpedele peisaj montan al Pietrei Neami a devenit, vreme de o saptiming?,
ambianfa unei pasionante  confruntiri teatrale, weunind o parte insemnatid din forfele
care activeazd pe scena romdneascid i in jurul ei: {primul Festival al spectacolelor de
teatru pentru tineret §i copii, organizat de Comitetul pentru culturd §i artd al judetului
Neamt si de Teatrul Tineretului din localitate, sub egida Comitetului de Stat pentru
Culturd §i Artd.

Legitimitatea inifiativei era, evident, axiomaticd. De ‘'mai multd vreme, ‘leatrul
din Piatra Neam{ este un adevdrat avanpost al tinerefii in migcarea noastra teatrald.
Acolo a luat primul contact cu profesia §i s-a format ramura citorva generafii swcce-
sive de actori, acolo s-au validat §i gi-au cistigat wcceptarea unanimd viziunile structu-
ral innoitoare ale citorva tineri regizori dintre cei mai remarcabili, §i tot acolo a do-
bindit existen{d concretd un nou concept de lealru pentru tineret, in consens cu mo-
dificirile de spiritualitate ale epocii. Denumirea de .teatru al tineretului” a venit dupd
sapte ani de la intemeiere, ca o consecin{d §i nu wa o premisa. Apoi, la Piatra Neam{
existd o splendidd si angajata preocupare a forurilor culturele locale pentru teatrul lor.
Preocupare care — dimpotrivi — wa fost o premisd, §i mu o ronsecintd a succesului.
Preocupare care s-a dovedit fideld si in momente mai pufin festive. cind stralucirea
rezultatelor de iazi era inci greu de intrevizut. Preocupare scare wa dinsemnat intotdeauna
o angajare supld §i respectuvasd in toate chestiunile viefii interne a teatrului, de la re-
pertoriu  pind la locuinjele actortlor.

tIntre 24 junie si 1 iulie 1969
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Era asadar de asteptat — citeva inifiative precedente, de mai mica amploare,
o prevestiserd cu certitudine — ca organizarea Festivalului, sub raportul ambiantei, al
ospitalititii, al punctualititii s@ fie exemplard. Fireste, asa s-a i intimplat, §i urmarea
a fost cd sensurile majore ale reuniunii s-au putut desprinde cu autoritate, fird a se
tncurea in hdtisurile micilor nepotriviri §i contratimpuri, despre care as fi gindit <d
sint aproape inevitabile, dacd m-ar fi fost, acum, evitate cu atita sigurantd. Totul a
fost, in aceastid privingd, la locul siu: ritmicitatea spectacolelor, densitatea programului,
promptitudinea §i acuratetea setului de tipdrituri (substantialul caiet-program al intre-
gului festival, programele frumos tipdrite wale fiecdrui \spectacol, afisul sobru si atrd-
gitor, cele patru elegante nmumere ale wevistei ,Festival® etc.), wa §i toate acele im-
ponderabile care compun imaginea wnor gazde amabile si prevenitoare.

Selectia spectacolelor a fost. in genere, weprezenlativd, desi — asa cum spuneam
si cu un alt prilej — reprezentativitatea s-a referit mai mult la institutii, si mai pufin
la spectacolele insegi. Organizatorii au finut ca la prima edifie a Festivalului sd fie
de fati toate colectivele care au, sau care ar pulea sd aibd, un cuvint de spus fin dia-
logul cu tindrul spectator : teairele nationale, principalele teatre pentru copii {.lon
Creangd® §i .Tandaricd*), Teatrul Maghiar din Timisoara. Studiowl Institutului de
Artd Teatrald si Cinematografici ,1. L. Caragiale® i, evident, gazdele. S-a intimplai
insd ca, in uwltima stagiune, cuvintul wnora dintre aceste teatre sd fie inexpresiv, sau,
pur si simplu, inexisteni. Asa se face cd Teatrul ,Tdnddricd® a wenit cu un excelent
spectacol foarte wechi (Micul print), <& prezenfa Teatrului Nafional din Bucuresti a
fost strict formald, rezumindu-se la o reprezentatie cu indiscutabile calitdti, dar care
n-avea nimic comun cu obiectul Festivalului (Cine esti tu? de Paul Everac), cid Teatrul
National din Cluj, recentul beneficiar al unui mare succes in strdaindtate, s-a prezen-
tat incolor {(cu Hora domnitelor de Radu Stanca). cd Institutul a ales, desi avea §i alte
posibilitati, o montare mediocrd (Ciocinlia), iar Teatrul Maghiar din Timisoara a venit
cu, poate, cel mai putin interesant dintre spectacolele pe care le dedicd cu anuald osir-
die micilor spectatori (Un print [ard pereche de Benedek Elek). Festivalul a fost, de-
sigur, anunfat relativ tirziu, §i aceasta poate fi un fel de justificare a teatrelor respec-
tive (desi, cel pujin in ce priveste unele dintre ele, este de neinfeles cum de nu pot
prezenta in orice moment un spectacol valoros, din repertoriul lor permanent, dedicat
tineretului sau copiilor). Dar justificarea nu se extinde in nici un caz asupra forurilor
care au operat selecfia, §si pe care nu le silea nimeni si aducd in festival spectacole
nereprezentative.

Oricum, Troienele de la Nationalul iesean, Nu sint Turnul Eiffel de la cel
craiovean, Poveste neterminati de la .Creangid® s§i evideni, Omul cel bun din Siciuan
de la Teatrul Tineretului au oferit o compensatic mai mult decit satisficitoare, asigu-
rind prezena pe scena Festivalului a patru dintre momentele de virf ale stagiunii,
reimpunind pairu vegizori excelenfi §i reconfirmind patru wiziuni de autentici vibratie
contemporand. De la aceste spectacole poate porni o discutie substanfiald asupra con-
tinutului nou pe care-l wapditi in actualitate notiunea de tealru pentru tineret, ca §i
aceea de teatru pentru copii (nofiuni extrem de distincte, desi unii — i de zicem —
teoreticieni. grabiti, de inglobeazd férd discerndmint intr-un acelasi tulbure concept
teatral).

In bund mdsurd, aceastd disculie, sau cel putin primele ei schimburi de replici,
au i avut loc. La Piatra Neam{, paralel cu ispectacolele, s-a desfasurat, in organizarea
Centrului de cercetdri pentru problemele tineretului, un simpozion ,Tineretul §i teatrul”,
pe care participantii l-au socctit, intr-un consens aproape unanim, drept unag dintre cele
mai vii §i mai fertile dezbateri despre teatru din ultimii ani. Am spus cd el s-a desfa-
surat paralel cu spectacolele, §i ne-am spus-o din intimplare, céci punctele de contact
ale simpozionului cu restul festivalului au rdmas incerte ; n diminefile rezervate discu-
tiillor, amintirea serilor consacrate spectacolelor s-a estompat §i. asa cum susfineqa UVa-

Zeiatm Szfves;‘:fzﬁ aceasta este o temd de meditalic pentru conceplia care va guverna
viitoarele edifii ale festivalului.
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Paralel cu spectacolele festivalului, simpozionul ,Tineretul si teatrul¥ — una din cele mai
vii si mai fertile dezbateri despre teatru din ultimii ani

Circa treizeci de comunicari. sustinute de oameni de teatru (wceastq insemnind
actori, regizori. directori e tealre. «critici, teoreticieni §i istorici teatrali). ca i de
oameni ide stiin{d (inglobind aici un grup de filozofi, esteticieni, sociologi, psihologi.
pedagogi) au abordat problema wvelajiilor teatrului cu tineretul din perspectivele cele
mai diverse, oferind un temeinic punct de plecare pentru bogdtia si varietatea discu-
tiilor. De fapt. wanaliza wmultidisciplinard '« fenomenului teatral, atdt sub raportul sur-
selor, «it §i sub acela al efectelor sale. poate fi consideratd drept principalul cistig al
acestui simpozion, «cu condifia ca, dupid cum propunea cineva, actul artistic si nu fie
subordonat. mici mdcar teoretic, necesitaftlor pedagogiei sau sociologiei, c¢i si fie exa-
minat dinduntrul siu in wasta retea de conexiuni dinamice care-] leaga si-1 diferen-
tiazi dotodati de celelalte aventuri spirituale ale omenirii.

Ca orice discutie care se respectd, i aceasta a inceput prin a-si vontesta Ppro-
priul sidu obiect. S-a spus de catre unii — g§i dintr-o anume perspectiva. cu perfectd
indreptitire — wid teatrul pentru tineret ca atare este, de fapt, o categorie inexistentd.
receptivitatea tindrului fiind echivalentd sau, in orice caz, greu de delimitat de aceca
a spectatorului matur. Teatrul .pentru tineret™ i teatrwl .pentru adulti™ ar fi. deci.
unul §i acelagi, si anuwme teatrul bun”.

Nu intra, bincinteles, in discutie teatrul pentru copii, al carui specific nu l-a
contestat nimeni. Tocmai de aceea s-a propus ca, in viitor, si i se acorde o secliune
separatié a festivalului. Schimbind putin unghiul de vedere, alfii au replicat ci, totusi.
admirabila virsta «a autodefinirii pretinde o artd cu un statut ideatic — ba unii au
susfinut ca §i tematic, ceea ce e, parcd, o exagerare — aparte — care 'si-i corespunda
exact i integral. Controversa s-a oprit aici, dovedindu-se in fapt exterioard chestiunii.
caci tofi worbitorii au fost de acord asupra minunatei forte formative a teatrwlui, asupra
capacitafii sale de a declansa adeziuni colective 5i de a modela congtiinfe individuale.
asadar asupra exceplionalei eficiente a functiei sale sociale. Aceasti virtute fundamen-
tald a artei scenice se afld ‘intr-un raport nemijlocit cu prezenfa ei in contemporanei-
tate, cu puterea ei de a o transfigura §i de a-i abstrage semnificatiile. Asa cum arita.
in comunicarea sa. dr. H. Wald. .orice act de culturi constid §n transformareq unui
segment de naturd intr-un semnificant capabil sé poarte o semnificatie. Importanfa unei
unelte nu rezidd in ea insagi. <i in ceea ce se poate face cu ajutorul ei. Ualoarea unui
spectacol nu constd in tmaginile lui, «<i in idelle pe care le poate transmite. lstoria
culturii este istoria cresterii distanfei dintre semnificantul care se «percepe» i semni-
ficatia care se «pricepes {..) Semnificantul refine din ce in ce mai pufing vreme alenfia
spectatorulul asupra lui insusi. impingind repede gindirea sa spre o semnificatie din ce
in ce mai indepartatd.
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In interventia sa, prof. univ. dr. Andrei Sirihan a exlins conceptul de valoare
contemporand si_asupra limbajului teatral : ,Limbajul teatral, care inseamnd comunicare
de idei §i wmultiple mijloace de expresie artisticd, trebuic sd fie consonant cu epoca
noastrd, a marilor seisme social-istorice. wca §i a tulburdtoarelor indrizneli ale omului
pe plan spiritual. In acest context, limbajul trebuie sa reprezinte epoca prin aceleasi
rapide §i uimitoare spargeri ale wvechilor tipare, ale obesitelor structuri gi regruparea
in altele ‘noi, exprimind in ele epoca, exprimindu-se pe ele insele in ea. De vreo cifiva
ani incoace, asistim la o reevaluare a dimpului, la o condensare a trdirilor, da cautrea
unor forme teatrale de interpretare care sé exprime aceste muiajii rapide, explozive”.

In «chip firesc, agadar, la simpozionul de la Piatra Neamt conceptul de teatru
politic, de teatru al angajirii totale, a fost pus intr-o relajie intimd, ping la supra-
punere, cu acela de teatru pentru tineret: .Pretutindeni, si cu atit mai mult la not,
teatrul cu adevidrat modern §i inaintat este un teatru polemic, de vie participare emo-
tionald, mun teatru al convingerilor pdtimase. In acest sens vorbim despre fanatismul
tinerilor regizori — wn fanatism care nu are mimic mistic, §i care inseamnd fn fond
angajare fdri rezerve, pozifie politicd si eticéi militantd. In acest sems worbim despre
spectacolele lor cele mai reprezentative — despre Omul cel bun din Sicivan @
lui Serban, despre Troiendle Ancdi Ovanez sau Anotimpurile lui Manea — ca despre
un teatru ,magic“, o magie a ideilor infelese i insugite, a ideilor traite §i comunicate
cu nesiapinitd fervoare®. (Andrei Bdleanu).

Pornind de la observatia lui Mihai Nadin, conform cireia ,conservarea anumitor
forme si moddlitati de expresie, specifice unei anumite epoci a dezvoltarii teatrului, nu
poate contribui, in ciuda efortului de angajare a teatrului pe calea revitalizdrii sale
(prin idee, sentiment, actualitate), la favorizarea exercitarii rolului sdu formativ®, dis-
cufia a fdncercat sd patrundi in interiorul cailor (de fnnoire structurald a teatrului,
consecvent mutafitlor din spiritualitatea tineretului contemporan. Modificirile de sens
petrecute in psihologia si in arta actorului (cercetate de Letitia Gitzd), eforturile noilor
regizori care oautd cdi noi de apropiere de public, revelajii noi, perspective noi etice
si social-istorice asupra omului® {(subliniate de Udalentin Silvestru), insemnditatea, in
aceastd privinld, a studiourilor §i laboratoarelor experimentale (reamintitd de Mira
losif) au fost wnele din temele centrale ale dezbaterilor consacrate creatiei tinerilor.

Cum ajung toate acestea la publicul tindr, la acel public care esie totodatd —
dupd cum demonstra prof. univ. Horia Deleanu — obiect §i subiect al actului teatral,
la acel public pe care .a-l respecta §i a-l cultiva inseamnd a respecta §i a cultiva tea-
trul 2° Este mai presus de orice indoial@ cd tineretul contemporan are nevoie de teatru:
»Acest tineret, public de azi §i de miine, care vine la teatru cu mai mult drag decit
oricare eltd categorie a publicului, acest tineret are avaniajul unei autentice recepti-
vitafi la inalte valori morale, are nevoie de modele, adicid de eroi adevirati §i de pilde
de elevatie spirituald® (conf. univ. Uirgil Bradateanu).

Se observd insid — gi cercetirile sociologice de felul acelora prezentate in seminar
de dr. Pavel Cimpeanu, de H. Culea ori de Constantin Schifirne; o dovedesc fintr-un
mod destul de expresiv — i anii din urma au marcat o scadere a interesului tinerilor
spectatori pentru teatru, concretizatd nu numai in cifrele statistice, dar mai ales intr-o
anume atmosferd, foarte familiard tuturor celor ce wunosc indeaproape viaja teatrald.
Dezbaterile gi-au propus si analizeze cauzele acestui fenomen i§i si sugereze o sumd de
remedii posibile. Farg indoiald, elementul fundamental este teatrul insusi, stiinga sa
de a oferi ceca ce rdspunde exact nevoii de valori autentice a tineretului. Dupd cum
arata Traian Selmaru, .teatrul pentru tineret nu inseamnd un teatru al daddcelii filistin-
moralizatoare, deci al plictiselii fiara margini, «ci unul al tineretii, al culturii, al indrdz-
nelii®, Realitatea este, insd, @ teatrele gdsesc rareori dozajul ideal, §i cd  asistdm
deseori, in repertorii, fie la proliferarea unui teatru mdrunt-didacticist, ceea ce are
drept consecint@ nemijlocita indepartarea publicului tindr, fie (mai ales) la invazia
devastatoare a divertismentwlui, a cdrui consecin{d este incé §i bnai nefasti : alterarea,
poate chiar definitivd, a receptivitdfii fatd de actul artistic profund, lucid, respon-
sabil. Se cuvine, cred, examinald cu wtenfic propunereq criticului George Genoiu, care
sugera instituirea, pentru toate teatrele, a unui repertoriu-gcoald (realizat eventual
induntrul studiourilor experimentale), care si garanteze cursivitateq fluxului metodo-
logic al atragerii tindrului spectator citre teatru.
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Este insd tot atit de evident cd teatrul nu-§i poate asuma singur toate coman-
damentele educatiei teatrale -a tineretului. Regizorul N. Al Toscani vorbea in acest
sens despre raspunderile, prea rar onorate, ale familiei. Ualentin Silvestru arita, pe
buni dreptate, ci in programele i manualele scolare teatrul continud si ocupe un
loc periferic, fiind reflectat pauper si precar. Tot domnia-sa amintea de rolul formativ,
de o puternicd eficacitate, al miscirii teatrale de amatori — a copiilor i adolescenjilor
— (aflatd la noi intr-un stediu primitiv) §i propunea infiinfarea unor centre metodice
de culturd teatrald pe linga U.T.C. §i Consiliul Nafional al Organizatiilor Pionierilor,
care si-si asuwme funclia wmpulsiondrii acestei activitdfi. Din celalalt punct de wvedere,
al pedagogiei, cercetdtoarea Florica Buzinschi si prof. Marin Teodorescu, de la Con-
siliel National al Organizatiilor Pionierilor, formulau sugestii asemdndtoare, ceea c€
dovedeste cd interesele teatrului §i ale gcolii {legate, dupi cum amintea Mihai Dimiu,
printr-o indelungatd istorie comund) coincid §i sub acest raport. Regizorul Ion Cojar
swsfinea, cu tot atita indreptifire, cd educafia teatrald a linerilor trebuie sd inceapd
cu aceea a educatorilor ingisi. In sfirsit, dr. Pavel Cimpeanu ‘propunea extinderea cer-
cetdrilor de sociologie a teatrului, icercetdri a cdror eficientd practicd este condifionatd
de existenfa unui program amplu, gindit in perspectivid §i in strinsd relafie cu teatrele.

Fireste, aria problemelor discutate la simpozionul ,Tineretul si leatrul® a fost
mult mai ampli, §i relatarea noastrd a ldsat fatalmente \pe dinafari citeva contribufii
dintre cele mai substantiale, Ne facem datoria de a le aminti mdicar in éreacdt. Prof.
univ. dr. docent Mihnea Gheorghiv (., Tineretea teatrului sau teatrul tinerefii“) a schi-
tat o sintezd a preocupdrilor mondiale din acest domeniu., Uorbind despre -Actualitatea
in teatrul pentru wopii §i tineret”, lon Lucian a propus o meditafie asupra specificului
spectacular al acestui teatru, dupd cum Alecu Popovici a formulat .abc-ul estetic® al
dramaturgiei pentru copii. Criticul Uled Sorianu a intreprins o analizd, din perspectivi
structuralistd, a wunor texte destinate tinerilor spectatori. Teatrologii Rolq Florian i
Eduard Covali au propus diteva temeinice si muanjate disociafii intre .joc“ §i .joacd",
pz marginea unor tendinfe contemporane ale teatrului pentru copii. Cercetatoarea $te-
fana Steriade s-a referit la relafia dintre film i teatru, din unghiul de vedere al psi-
hologiei spectatorului tindr. In fine, Uirgil Stoenescu {,Specificul dramaturgiei radio-
fonice pentru copii si tineret®), Mihai Nadin si IC. Catrina {,Actualitatea  teatrului
folcloric“), Iuliana Pop {,0 mnoud «intimplares in lumea teatrului occidental contem-
poran®) si Mihai Sabin (,Mihail Sebastian j5i metafora regiei tinere“) au abordat cu
folos citeva aspecte mai particulare ale chestiunii, largind suprafeia dezbaterilor cdtre
zone mai puiin cercetate.

In ansamblul sdu, simpozionul de la Piatra Neamt — dupid cum sublinia, in
cuvintul de incheiere, conf. univ. dr. Ovidiu Badina, directorul Centrului de cercetdri
pentru  problemele tineretului, care a condws dexzbaterile — a marcat wn moment de

realé insemndtate in gindirea asupra teatrului romdnesc §i a raportului siu cu publicul
tingr, dezvdluindu-§i n egald mdsurd implicafii teoretico-filozofice i wvirtuale conse-
cinte practice. Corespunzind mutatiilor survenite in structura i in psthologia publicului
rostru, teatrul — artd politicd prin esenja sa — poate contribui intr-o mdsurd mat
hotdritoare la dezvoltarea congtiinfei socialiste a tinerei gemerafii, la promovarea noilor
idealuri morale §i estetice, la desdvirgirea armonioasd a personaludyii omenesti in
consonantd cu rdspunderile care revin artei socialiste. Se impune, in consecinfd, conli-
nuarea §i largirea acestei dezbateri care se anuntd deosebit de fertilid. Institufionalizarea
Festivalului §i a seminarului de la Piatra Neam{, extinderea lor prin invitarea wunor
trupe §i a unor cercetitori sirdini care sd reprezinte principalele tendinfe contemporane
ale teatrului pentru copii §i tineret (propuneri formulate de tovardsul Constantin
Potingé, secretar al Comitetului judetean Neamy al P.C.R., ca i de alfi numerosi vor-
bitori) pot sd instituie, in aceastd directie, o tradifie de largid rezonantd. Prima lor
edifie reprezintd, deocamdald, un inceput mai mult decit promititor.

Sebastian Costin
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