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23 August 1944 —23 August 1974

Gloriosul jubileu

ulte sint datele sirbitoresti consemnate in cronica poporului ro-

mian, de la zimislirea lui pini la alirmarea voiniceasedi a existen-

fei sale pe paminturile ce-i aparfineau si ii aparlin, de la primii
muguri ai voievodatelor pind la vijelioasele misciri populare pentru
libertate, dreptate sociali gi neatirnare nationali. Nume de neuitat, ilu-
minale de nimbul gloriei i al recunostintei, s-au gravat in cronica vre-
murilor, de la domnitorii care conduceau, simpli si cinstili, norodul,
pind la luptiitorii revolufionari ce-au deschis si au aritat viitorimii ca-
lea grea spre implinirea marilor lui visuri de justitie, libertate si omenie.

Nici o piatrd pusi, pentru eternitate, la temelia pirii de poporul
rominesc si de conducitorii lui revolutionari, n-a fost ugoarii ; dar, de
ficcare datii, acei conduciitori au inteles aspiratiile sociale si nationale
ale poporului. De aceea, munca lor de edificare a fost ajutald prin unire,
prin forla nemirginiti a solidaritifii ecelor ce muncesc pentru propria
lor fericire si libertate.

Intre aceste date festive, destinate a-gi piistra mereu prospelimea
§i vigoarea, se inscrie, gravati indelebil in constiinja noastri a tuturor,
asa cum va fi si in sufletul generatiilor viitoare, data de 23 august
i944. Trei decenit au trecut de atunci, fiecare cu valul siu de infiaptuiri
si de constructii, fiecare cu noile sale trepte, urcind din ce in ce mai
sus, spre viitor., In fiecare din aceste decenii si in fiecare an, din cei
treizeci ce au trecul, gisim momente demne de a fi marcate cu cer-
neala eternititii. In ele, istoria consemneazi mai clar si mai decis de-
cit oricind rolul activ al maselor populare in luptele date pentru liber-
tate i demnitate, pentru eliberarea sociald si nalionalid. Aceste notiuni,
strins inmiinuncheate, structureazii astiizi constiinja politici a intregului
popor romén. lar la izvorul acestor glorioase lupte §i cuceriri istoria
aseazit victoria insurecliei nationale antifasciste armate din august 1944
—acliune iniliatii, organizatii si animalid de partid.

intem inci departe de momentul in care si fim in misurd a
contempla in semnificatia lor ultimi aspectele acestui eveniment
istoric, din febra ardent revolufionari a ciruia au decurs alitea
fapte nepieritoare. De pe acum, totusi, se vid principalele linii ale
strilucitului edificiu, temeliile si pietrele unghiulare, coloanele zvelte
si arcadele elegante ale celei mai indriiznele si mai frumoase construc-
tii din istoria noastri social-politicii : temeliile societiitii socialiste mul-
tilateral dezvoltate, capabile si asigure tuturor membrilor ei o viali
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demni si fericitd, caracteristici lumii libere, umanitipii fari opresiune
si {ard exploatare, progresind continuu spre zirile comunismului. De pe
acum victoria insurectiei de la 23 August 1944 —prin mijlocirea actu-
Iui de vointi si de putere gindit de partid — conferd efectiv poporu-
Iui romdn atributele acelui ,,principal erou al istoriei“ despre care vor-
bea, visind, Nicolae Bilcescu.

Trasitlurile cele mai importante ale tabloului social si politic de-
senat in intervalul istoric dintre 1944—1974 sint determinate, in pri-
mul rind, asa cum ardta tovarisul Nicolae Ceausescu, de faptul ¢i po-
porul romdn a devenit stipin deplin al destinelor sale. Rominia so-
cialistd si-a ecistigat in trei decenii d2 muncd organizalid si constienti—
si cu deosebire in ultimul deceniu—deplina independenii economico-
socialid si politicd, a infiptuit transformiri revolulionare uriase in toate
domeniile de activitate, inclusiv in domeniul atit de subtil si complex
al artei si culturii. Fiurind socialismul — a subliniat presedintele Nicolae
Ceausescu — Rominia a trecut de la situatia de tarii slab dezvoltati la
stadiul unei dezvoltiiri puternice a industriei, agriculturii, stiinjei, teh-
nicii. Toli simlim, prin insisi trdirea noastrdi, realilatea aceasta, care
se lasii de altfel perfeet ilustratii si in limbajul exact al cifrelor : de la
venilul nalional care, cu trei decenii in urmi, era de aproximativ de
80 de dolari pe cap de locuitor (pentru a-l exprima intr-o unilate mo-
netard cu circulalie mondiald), pind la venitul de azi, de 800 de do-
lari, de zece ori mai mare, asadar! (iar tendinla de crestere se accele-
reazdi mereu); de la ridicarea slatornicid a nivelului de trai, de la pre-
facerile eseniiale in viata materiald, pind la succesele exponentiale in-
tr-un domeniu atit de valoros pentru existen{a unui popor, cum este
invilimintid (acum trei decenii, 36 la sutd din numiirul locuitorilor erau
nestiutori de carte; azi, in Romaénia socialistd, analfabetismul a ajuns
o simpli amintire, s-a ajuns la generalizarea invitimintului obligatoriu
de zece ani, la o foarte ampli dezvoltare a inviitimintului superior, ai
ciirui absolventi sint chemati si in misurd si satisfaci necesitiifile de
cadre ale {irii, in toate domeniile de activitate); si de alei pinit la
profundele mutalii in constiinla si viata spirituald a cetitii

Iati, in putine cuvinte, citeva din trisiturile dominante, defini-
torii, ale societilii noastre, astiizi, la incheierea celor trei decenii de
mirealii istorie, ale imaginii patriei noastre ciitre care ne indl{am, plini
de mindrie, ochii, i in care triim cu dragoste si cu satisfaclia datoriei
implinite.

F .

ntr-un elan unanim, cu o fervoare pe care poporul romin nu a
mai cunoscut-o vreodald, sirbitorim astizi o minunalid elapa din
# drumul ascendent al istoriei lirii romanesti moderne. In acelasi
elan unanim, eforturile noastre creatoare sint gata a se desfasura spre
atingerea luminoaselor perspective deschise de apropiatele lueriri si hota-
riri ce se vor lua la Congresul al XI-lea al partidului in lumina entuziast
intimpinatelor proiecte — al programului partidului si al directivelor pri-
vind dezvoltarca economici si sociali a Roméniei in viitorii ani i in
viitoarele decenii. Toate gindurile noastre, ale acestui mindru §i vrednic
popor unit in munecii pasnici, se inalfi firese si spontan, cu admiralie si
recunostinid ciitre omul care intruchipeazi, stie §i poate si ne indrume
spre infiptuirea marilor nizuinle,ple kgl




Un nesecat tezaur

In atmosfera vibrantd, stipinitia de entuziasmul cu eare pregitim i Intimpindm
cele doufi repere istorice — a XXX-a aniversare a Eliberdrii patriei de sub dominapa fas-
cistd si al Xl-lea Congres al Partidului Comunist Romén — scriitorii, tofi oamenii de litere
si de artd, toti lucrfitorii din domeniile creajiei artistice an avul prilejul s& trdiasci un
eveniment remarcabil prin insemnitalea lui politicd §i vmand si prin confinutul Jui ideo-
logic. Ne gindim la dupfi amiaza zilei de 7 sugust, in eare membri al conducerii Uniu-
nii Scriitorilor, secretari ai asociaiilor de seriitori, directori si redaciori sefli #i reviste-
lar, publicatiilor si editorilor literare s-au intilnit, Ia Neptun, e tovardsul Nieolae
Ceausesen,

A fost o intflnire de lueru. Ta se inserie, dupi cum se stie, in practics secreta-
rului general sl partidului i la es auw participat i tovarisii Manea Minescn, Domitro
Popescu, Cornel Burtiesi, Tosif Uglar, $tefan Andrei. Tema de bazit o diseatiilor purtate
au format-o problemele legate de activitatea scritorilor gi. pormind de aici, stabilirea.
fmpreundi, a ciilor si mijloascelor de perfectionare continndt a muneil lor. Seriitorii care
an lpat covintul ou scest prile] ap dat seami asupra sctivititii de pind acum a Usio-
nii, a orgapizajitlor de partid din endral Unionii, a editurilor s revistelor, sabliniind
preocuporea lor de frunte de a Infimpina, In acest an, de doult ori jubilisr, dmpliniven
celor trei decenii de la eliberarea patriei de sub dominatia faseisti siocel de al Xi-dea Con-
gres al Partidulul, co noi opere Inchinate marilor, profundelor prefucert revolufionsre
intervenite In ara poasird,

Referinduese 1o munea lor de ereatie, vorbilorii au exprimai, atasamentul ading
al tuturer slujitorilor lieraturii i artelor neastve {aa de conduceres  partidaloi, an-
gajindu-se a fi la indltimen exigentelor st a edspunde en pasinne militanti nobilel mi-
giuni, e le revine in sociefstea sovialistd, pentru educares maselor, penivn erisializaren
consiiintei or socialiste, pentrn foemarea spirituali o omulei sou. Participantii la reo-
niune au tinut, in moed dessebit. In numele intregii coleetivit@li a oarenilor de litere
gi de arii. si dea glos pefirmoritel lor preluinl, dragostel ¢ veennestintel Jor fafi de
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tovariisul Nicolae Ceausgescu. pentru sprijinul premanent pe care il acordi# creatorilor de
artd, pentru indrumirile prefioase pe care acestia le primese din partea secretarului ge-
neral al partiduluil. Fi au exprimat, in unanimitate, muljumiri cildurcase pentru grija
atentii ee se acordd de partid, personal de tovardsul Nicolae Ceaugescu, condipiiler de
muneil si de vialdl ale oamenilor de artil 51 de culturll,

In dncheierea wacestei importante gi rodnice intilniri a luat covintul tovarisul Ni-
colae Ceausescu.

Secretarul  general al partidului a exprimat aprecierea deosebitd pe care
partidul o acordd scriitorilor, eforturilor lor de a realiza o literaturd militantd,
care sd reflecte wiata §i opera mireald pe care o infdptuiesie poporul nostru, preo-
cupdrile sale, marile schimbdri care au avut loc in societalea noasird pe calea
edificdrii socialismului. Seeretarul general al partidului a subliniat locul i rolul
important ce revin literaturii in intreaga activitate ideologicd ce se desfdsoard
in tara noastrd, in uriaga muncd dusd de partid pentru schimbarea modului de
gindire al oamenilor, pentru perfecfionarea continud a societdjii noastre socialiste,

Tovardsul Nicolae Ceaugescu a apreciat eforturile Uniunii scriitorilor, ale mem-
brilor et de a intimpina cu rezultate valorease anul jubiliar, a XXX-a aniversare
a eliberdrii tdarii, Congresul al XI-lea al partidulud,

Totodatd, secretarul general al partidului a infdjigsat sarcinile mari ce stau
in fata literaturii, cxigenjele sporite pe care le manifestd societatea noastrd socia-
listd fald de creatorii de literaturd gi artd, necesitatea ridiedrii la un nivel si mal
finalt a creaiei literare.

Secretarul general a recomandat scriitorilor mai multd indrdzneald ¢i per-
severentd in abordarea problemelor majore ale realitdpii noastre socialiste, in in-

fatisarea traditiilor glorioase ale partidului §i poporului nostru, ale luptei revolu-
tionare pentru libertate si dreptate sociald, pentru o viajd mai bund. A fJost subli-
niaté necesitatea unui studiv mai aprofundat al istoriei, al evenimentelor social-
politice, care sd permitd o redare cit mati veridied a trecutului, a mdrepiei luptei
revolufionare, a semnificaliilor lor.

Tovardgul Nicolae Ceaugescu a infdfisut uriagele infdptuiri materiale §i so-
ciale realizate de poporul romdn in cei 30 de ani de edificare a noii societdfi in
patria npastrd, subliniind cd toate acestea constituie un izvor inepuizabil de inspi-
rafie, un tesaur nesecat de subiecle §i teme pentru creatorii de artd. Numai stri-
duindu-se si dea expresie acestor mari transformdri revolufionare, relatiilor noi ce
s-au statornicit in societatea romdneascd, wviefii actuale, modului ifnaintat de gin-
dire si simjire a poporului noestru, scriitorii vor putea realiza opere demne sd in-
tre in patrimoniul spiritual al napiunii noastre socialiste i sd-l tmbogdfeascd, du-
cind, in acelasi timp, si dincolo de hotarele {drii mesajul luptei §i muncii popo-
rului romdn, al existentei sale noi, al aspirajiilor sale de pace, injelegere si cola-
borare intre napiuni. In felul acesta, literatura gi arta se wvor adresa atit poporului
nostru, constructorilor sociglhsmului din Remdnia, cit st forjelor progresiste din
intreaga lume, maselor largi care se ridicd pentru transformarea progresistd a socie-
tdtii, tmpotriva imperialismului, a vechii politici de dominafie §i asuprire, pentru
o lume mai bund gi mai dreaptd.

In continuare, tovardsul Nicolae Ceaugescu s-a referit la sarcinile eriticii lite-
rare, la obligapiile acesteia de a acjiona ferm de pe pozititle filozofiel materialist-
dialectice i istori peniru sprijinirea §i promovarea literaturii cu caracter revo-
lupionar, militant §i, totodatd, pentru combaterea unor luerdri lipsite de wvaloare
ideologicd i artisticd, precum §i o unor tendinje negative in creafie literard, o
unor idet confuze, gresite. Datoria criticii de artd este aceea de a nu tolera sub
nici o formd promovarea unor lucrdri literare care, in loc sd contribuie la elevarea
morald, spirituald a omului, la ridicarea congtiingei socialiste pot exercita prin con-
tinutul lor o influentd negativd, pot polua constiinja cititorilor.
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Secretarul general al partidului a recomandat ea intregul ansamblu de pro-
iei literare in

a

bleme i orientdri teoretice §i ideologice care se pun in fala cre
elapa actuald a dezvoltdrii societdfii noastre sd Jacd obicctul wunor d
ple §i projunde cu masa scritorilor, in cadrul uniunii §i asociapiilor scriitoricesti,
in revistele de specialitate. Aceastd activitate trebuie si ducd la ridicarea nivelului
ideologic al creatorilor de artd, la injelegerea aprofundald de citre acegtio, in lu-
mina filozofiel materiglismului dialectic si istoric. a proceselor care au loc n socie-

¢

zhateri am-

tatea noastrd, la abordarea, de pe aceste pozigil, in operele Hlerare a noilor resli-
téfi sociale, o

In incheiere, secretarul general al partidului gi-a cxprimat convingerea o

in fara noastrd existd pulernice forje creatoare in domeniul lieraturii capabile
sd asigure realizarea de not gi waloroase opere literare cu caracter revolutionar,
militant, care sd marcheze un pas inainte in dezvoltarea culturil noastre noi, so-
cialiste, s contribuie din plin la educafin socialisté a maselor. Tovardsul Nicolae
Ceausescu a adresal tuturor serittorilor indemnul de o contribui prin intreaga lor
activitate de creatie lo infdptuirea programului partidului de edificare a socieldtii
socialiste multilateral dezvoliate §i trecere spre comunism, la intdrirea solidaritdpii
partidului st poporului nostru cu forfe revolujionare, progresiste de pretutindeni, la
wvicloria luptei mondiale pentru pace i progres soeial, peniru instaurarea unei lumi
mai bune gi mal drepte pe planeta noastrd.

Cuvintele tovarfisului Nicolae Ceaugescu, indemnurile adre
tenie creatorilor de artdi sint primite de unanimitatea celor ee lucreazit in sectoarele
viefii artistice romfnesti cu admirajie i deplini aprobare, ca termen de absolutd refe-
rinl# pentra munea si creajia lor, necondijionst si cu fervoare puse in serviciul poporului,

ste en emolionantl prie-

partidului, patriei noastre socialiste,

Luerétorii din teatre — actori, regizori, scenografi, tehnicieni, — deopotrivi «u
dramaturgii gi eriticii dramatici, nu precupelese, nici i, nimic din pasiunea lor creatoare
pentru a demonsira fierbintea lor angajare la cauza miireali, constructivi, Ia care ne
cheamit partidul. Festivalul dramaturgiel romdnesti desfisurat, In faza lui finald, fo pragul
aniversirii jubilinre a celor trei decenii de la Marea FEliberare din Auvgust 1944, o wvrot,
inainte de ‘toate, si fie o modesti miirturisire a acestei profunde i unanime angajiri
Toate colectivele teatrale ale {iirli s-an striduit, In vederea participirii lor la festival, si
dea milsura maximit a fermitijii lor ideologice si cetfifenesti, a gindirii lor creatoare, a
capacitiifilor lor expresive si, mai ales, a integréirii lor in orizontul vast al problemelor si
aspectelor edifiefirii {irii i societfijii noastre noi, & moralei si spiritualitifli omului, care
s-a reglsit si innoit pe sine, luind econstient parte la inncirea revolufionari a patriei.
In adincul lor, fapiele de arth cu care teatrele s-au mirturisit in acest festival, au fost,
in acelagi timp, tot atilea omagii, unite, aduse condupeerii de partid si de stat, tovardsului
Nicolae Ceaugescu, efrmuitor de geniu al Bomdéniel socialiste ciitre acea lume mai bund,
mai dreapti, mai frumoas#, cltre lumea omeniei comuniste, preconizati prin indemnurile
i deschisd prin realiziirile de el insugi inWwteciphdorafletite.




DRAMATU
iN A X

PAUL ANGHEL

'} mplinmdu-se 30 de ani de istorie noui,

I putemn incerca daci mun o recapitulare

de titlari — ceca ce va face, designr,

un istoric al teatrului — micar o recapitulare

de tendinie san tentalii deschise dramaturgiei
noastre in aceasti mare epocit.

Intrebarea pe care mi-e pun s-ar pulea
rezma  la alit: dacd n-ar exista o isterie
scrisd ay pulea  reconstitui, din afari, pe
baza textelor destinale scenei, tipul acestei
societili nou intemeiate si principalele ei
momente 2... Mi se va rispunde: leairul
nu reprezintd istoria faplici a unei soeietiiti,
ci istoria substantializatd, istoria ca drama.
Un alt raspuns posibil ar fi: teatrul e un
doenment al mentalitdii unei socieriti ; in
paginile unui dramaturg veti ¢iti nu ceea co
este in fond istoria, ci felul cum gi-o repre-
zinth contemporanii dramalurgului, cn toate
limitele lor. Inei un posibil rispuns ar suna
cam asa : dar de ce numai o felie de istorie,
cind istoria e mai vasti? Nu poti afla
nimic san mai nimic despre o epoedt teatrald
mai inainte de a raporia la precedenia sa
istorici. Un riispuns la intrebarea anterioard
ar pretinde  deei o intrebare : cum arita
dramaturgia Ia romini mai inainte de aceastd
epoci?

Iatd deeci e riispunsurile s-au complieat
si swar putea complica infinit. Fiinded daed
ne-am opri doar la ultimul punet, referin-
tele obligatorii ar creste arborescent : intr-o
literatur#i, in oricare literaturs, drama ca gen
se maste — oricit ar pirea de curios — nu

in conexiune en lricul, ¢i eu epicul. Drama,
tragedia si chiar eomedia an nevoie, pentru
a creste robust, de solul gras al epiculni,
de marile cronici, epopel san romane sociale,

intr-un  cuvint de cronicd, de precedenia
spectacolului narativ, care se desfisoard masiv,
linistit si orizontal. Esentializarca dramatici
s¢ produce prin {isnive, vertical. Ceea ce ar
insemna ¢l precaritatea dramalied a unei
literaturi trebuie ciiotati in carvenia epienlui
Com stan laerurile Ia noi?

Literatura romind e o literatur®i cu o
crestere  paradexalid, Ne-am  trezit  dinbr-o
dati, la sfirsitul see, XIX, firi intense pre-
gitivi anterioare, cu un dramatarg  perfeel
— (araginle. Miracolul aparitiei lui, in dra-
mii, este echivalentul aparifiel Tui Eminesen,
in liried. Caraginle nesa dat excepiia, riimi-
nind in epoedt singue, ca un Shakespeare
fardi dramaturgii elisabetani, O epoct elisa-
hetand a tealrului rominese mu se pulea ast-
fel compune inbr-un singur moment ci intr-o
sumi de momente ulterinare, intr-o intreagit
evolutie, oricit de sincopati. Teatrul de dupi
1944 se include acestei evolutii, urmind ace-
leiasi legi de dezvoltare paradoxali, despre
care vom mal vorbi,

Fiinded dati, Ta un sfert de wveae dupi
Conu Taneu., spare Canul. El nu e tributar
nicieum  inaintasului  siu, pind acelo ineit
orice raportiri la ancestralie par imposibile.
Camil, ca si Caragiale, pare a se nagte pe
un pimint gol. In schimb, firul traditiei nu
se rupe, ¢i se dezvoltd insi, la rindu-i, para-
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doxal : Vietor Eltimin, alt dramaturg pro-
fesionist, nu-l continuf pe Caragiale si se
intoarce cu mult in urmi, preloiod (intrean
compartiment al operei} feericul loi Alee-
sandri gi apetitul pentru tipurie universale
al pagoptigtilor romantici. Tot inapoi, ba chiar
mal inapol, deel dineolo de Alecsandri, se
intoarce Mihail Sorbul, care implintd drama
istorich de-a dreptul in cronica medievald
san il continud in drama modernd pe Cara-
giale din Nipasta. Caragializeazli, en cite o
aripii, Mugatescu gi Kirigesen, dar marele
caragialean, cel care va ridica moftul® la
prestiginl tragicului, va fi un dramaturg de
limbi francezii si do origine rominid, Eugen
lonescu. Notabil, un alt dramaturg, Victor
Ion Popa, se intoarce si el inapoi, la chiar
sursele dramei : eatrul popular. El incearcd
sh reactualizeze farsa si misteral, el smbitio-
neazid si pundt in migeare energiile popu-
lare, ficitoare de spectacol. Insist asupra
acestui  aspect, eludind  valoarea texielor,
pentru a sublinia registrol larg al tendinjelor
si tenmtiilor deamaturgiei noastre post cara-
gialeene, din ecare nu s-au exclus, odinioard
ea i azi, experimentele la zi. Oricum, de
retinut este ofi prin Caragiale apare la noi
dramaturgul  prolesionist, fird de care pn
existd  nici produciia  dramaticd  conslanti,
nici teatrul najional. De retinul este, de ase-
menea, cfi dramaturgii prolesionigti ecare ur-
meazih sint mul{i raportali la 1 (Caragiale),
sint  pulini  raportati la o  literaturidi :
A, D, Hertz, Mircea Stefinesen, Mihail
Sebastian ete,

aclh acesta a fost registrul mogtenit, de
nume §i de tendinte, ce-gi putea dori
literatura dramatie de dopi 23 Au-
gust 7 ..B& se deschidi spre tematica tu-
mulinoasi a noil epoci istorice. 81 s-a des-
chis amphu ! 5& continue preocupiirile tra-
ditionale, obsesiile specifice unei lileraturi,
in noile coordonate istorice. 5i s-an continuat
aceste preocupiri, renovindu-se ! In sfirgit,
s inmnljeasel numiral prolesionistilor, ast-
fel incit institutia teatrald si se biznie, daci
nu in exclusivitale, in majoritate pe produc-
tia nationali de texte, Oprindu-ne la ultimul
punct, mi se pare ci noua epocd a dal
nagtere  celui mai mare npumir de drama-
turgi  profesionisti  din  literatura roméni.
Acum au apidrut fenomenul Baranga, feno-

mennl Pasl Everae, fenomenul Horia Lovie
nescu, siospun fenomene, pentro simplul fapt
¢l opera dramaticd a nuwmai unuia  singur
dintre cei trei, echivaleazi, ca numir de texte,
en intreaga productie dramatici dintre cele
dunfi riizheaie. Este impresionant cit a scris
Buaranga, este impresionant oit a seris Everac,
esle impresionant ¢it a seris Horia Lovinesen.
Toti trei an scris peniru teatru, n-an ficut
literaturi  dramatic®  precum  subsemnatul,
toji trei au fost jueali pe zeci de scone, aco-
perind practic prin productia lor suoprafap
scenclor Rominiel §i stagiunile pe decenii
intregi.

Dar, dacit asa stau luerurile, cum se poate
afirma i dramaturgia ¢ un demeniu literar
carent, raportat la poezie sau prozd ? Fiinded
iatd, dupd cel trei, covirsitori ca amploare,

urmeazii  Loela Demetrius g1 Mihail Davi-
doglu, Alexandra Mirodan, Rado Cosasu,

Teodor Mazilu, Dan Tarchili, Dorel Dorian,
pind la contingentele mai mnoi din care fac
parte, peste virste, Leonida Teodoresen, Iosif
Naghiu, Badu Dumitru, Paul Cornel Chitie,
Mibai Neagu Basarab si allih. Dramaturgia,
ca gen, a devenit contagioasii, Prin conta-
giune, au cileat cu dreptul in dramaturgie,
prin  creafii remarcabile, un prozater e¢a
Tngen Barbu, un poet ca Marin Soreseu, o
ziaristi cum este Catrinel Oproin,

Mi se pare cii dacd am realiza o antologie
a dramaturgiei rominesti, in cei 30 de ani,
fnern care ar trebui grabnie ficut, am cfi-
pita o imagine pe eit de pregnantd pe atit
de datitoare de nidejdi sau, ca si nu um-
flam datele, o imagine exacti : literatura dra-
maticli a acestei epoci nu e altfel decit lite-
ratura aceslei epoei i niel altfel deeit lite-
ratura  romind in  ansamblul ei, en toate
marile sale merite i selideri, Problematica
acestei dramaturgii s-a substantializat, in de-
trimentul divertismentului — Jegat fatal de
ideca de teatrn —. in favoarea dramei de
ronstiinid san a dramei document. Mobili-
tntea peisajuluil dramaturgiei e vemarcabild.
cuprinzind autori si tendinte diatre cele mai
ireductibile. de la  traditionaligti pind Ia
avangardisti. €e ne mai lipseste ?

Putin, ¢a sd avem o mare dramaturgie,
adicd totul ! 5i ca si nu alarmez, prin acest
semn de exclamare atit de blajin in fond.
voi incheia prin a spune & o literaturd
incepe in fiecare zi, find zilnic confruntatd
eu problemele fundamentale. Cind le vem
rezulva pe acestea 7 Niciodats, adicd meren

&



AUREL
BARANGA

Chemarea

acesfor ani

Cred ¢ mici o disciplini arlistich n-a be-
neficiat mai puternic de pe wrma schimbi-
rilor structurale petrecute in {ara noastri
in ultimii treizeei de ani ea teatrul. Nu-mij
voi baza afirmatia pe date statistice : atitea
tealre inainte de razhoi, atitea astizi. Com-
paratia a fost prea des folositi ca sd nu fi
pierdut din inciircitura ei emotionald. Ma
voi sprijini pe o alti realitate concretdi, con-
trolabila si de infinite semnificatii : relalia
autorului dramatic original cu publicul. Cel
mai strilucit sueces cu o piesdi romfneasci
nu reugea si depiiseaseii suta de spectacole,
Ne stau mdrturie scriptele teatrelor nationale

de odinicard cu incheierile lor contabile
melancolice. Astiizi — §i uitim cu prea ma-
re frivolitate acest adeviir — frei, patru si

einci sule de reprezentalil, ¢u aceeasi piesii,
nu mai constituie o sworprizd, Trebuie si in-
telegem, din acest fapt, ¢ a sporit consi-
derabil calitatea pieselor moastre ? Nu ader
la ipotezit, si ne ferim de maladia conta-
gioasdt a orgoliului, 858 fim insd de acord
eu o alth incheiere : ¢l a cresout in acesti
treizeci de ani un public entuziast si receptiv,
care finconjoart scenele noastre eu o mare
si nedezmintiti tandrete.

Autorului  dramatic i s-a fieut cel mal
mare dar la care ar i putut rivni vreodati:
speetatorii. Cind am debutat la National ou

Iarbd ren, neuitatul, veneratul meu aes-
tru, Sied  Alexandresen, prevedea, optimist,

piesel cincizeci de reprezentatii. A ficut a-
proape doud sule, cu ecasa inchisd, intr-o
singurii stagiune. %i, s3 nu uitim, era ime-
diat dupii rizboi, intr-un anotimp de foa-
mete si sdricie luecie. Sala . Studionlui® era
neineiilzitd, directorul teatrului,  Zaharia
Stancu, wurmiirea spectacolul cu paltonul pe
el, actorii se drogau, preventiv, cu aspirine,
dar publieul aplanda cu cildurid. Cind am
seris eu Moraru Pentru fericirea poporului,
niment — in  cap cu Cinterpretii — nu ke
astepta la o lungi carerdi a piescl
Drama a fost reprezentaldi de peste trei sute
de ori in aplauzele unor sili totdeauna
atente si interesale. S& mal amintese —
din aceeasi experienld personali wverificati
— suceesul Mielului turbat care a atins «ci-
fra record. inecredibilii, de zeee mii de spec-
tacole 2 Aceleasi miérturii le pot depune:

Citadeln  slivimaid, Mirodan

Lovineseu eu
cu Zianstil, Everac cu Fluturele pe lampi,
Leaterina Oproin eu Turnul Eiffel sau Ba-

jesu cu  Presul. Intrebarea care se ridicd
este una simpld dar de somalie urgentii:
putem, noi, dramatorgii, rivni mai muolt ?
Intr-o vreme cind in atitea locuri ale lumii
teatrele sint goale, izgonite la periferia vie-
{ii artistice de o televiziune mnecruldtoare,
putem noi, dramatorgii, visa o alid relatie
en publicul mai strilucitd, mai intimi, mai
plini de o adincd §i riseolitoare iubire ?
Fird indoiald ¢d nu. Sintem, in schimb, o-
bligali s8 meditim la citeva rispunderi. 83
finem minte o lege : publicul se cigtigh ou
dificultate si se pierde en uguringi. Si pis
tram, deeci, eu scumpiitale dragostea lui, §i
n-o putem face altfel decit seriind piese din
ee in ce mai bune, de o mare deschidere
spre spiritualitatea contemporandi §i de o
calitate artisticd  desfvirgitd.  Dramaturgia
noastrii irebuie si cistige in diversitate te-
maticd. Viala e infinit mai bogatdi decit o
fnfitisim noi. Lueririle originale se cuvine
si atace toate genurile, de la tragedie la
farsd, scrise, finsd, toale cu aceeasi fngri-
jire. In artd, simplificirile,  absolutiziirile,
schematizirile sint mai mult decit d3unitoa-
re : se pot xolda cu prefuri negative incalen-
labile, 8& avem deci o griji infinita de
publicul nostru. La dragostea lui netirmu-
ritdi s rvispundem eu wun efort de creatie
fnzecit. E lectia de rispunderi gi birbitie
Ja care ne cheami ecei treizeci de ani de
libertate pe care fi slivim,
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PAUL EVERAC

O sd facem

s

mai mulft

Se spune i as i un autor destul de
jucal. Asta inseamn# un aotor destul de ju-
deeat. Este judecata mal favorabili sau mai
puiin ? Cine o poate intiri decit timpul 172,

Unii se gritbese si arale & a venit o alii
generatie, care faee o altd  dramaturgie,
fiindedl, mi rog, ,consacrafii® au dat in wepe-
tifie sau in lucruri minore, calpe ori clucu-
brante. Asa o fi, dar tot timpul, (5 nu ee
gribifi en clasificiirile), verifici aceastda alid
dramaturgie, daci alla este, §i nu ¢ tot
acceasi In forme pujin mai eliptice, mai
analitice sau mai bizare. Bizareria nu {ine
loe de noutate, mici compunerea anticalofila
de spontaneitate, nici sinceritatea de wvaloare,
nici duritatea de franchete. Sint condeie care
s-an verificat (Naghiu, Iaeshan) si condeic
care s-au infirmat. 81 eam asta e tol. Nici o
morbidete nu s-a consolidat, niei o aiureali
n-a dal sentimentul genialititii.

Si fie nevoie de o alpi dramaturgie, de un
alt fel de dramatargie ? Cam ecum ? Lam
ea la eine? In multe firi dramaturgin e
moarth. A incercat ot felul de artificii pind
s-a  deznmilat, erau  iri puternice, de
culturi,

Alci, la noi, in 30 de ani, s-a ales destula
dramaturgie. Poale nu e mondiald, dar existi.
Ba es am congliinia netd i e in progres.

In enlturd progresul nu e obligatoriu, stis
hial. Na poli si spui: vreau s progresez
in culiurd si, pe rcale de consecinii, si si
progresezi. 0 datdi merge mai bine pictara,
alti  dati romanul saa  muziea simfonici,
Dupi aceea vin pericade de stagnare, de
reculegere, Bau de apatie, — pentru clle
un gen,

Nu e obligatorin nici ca dramaturgia si
meargh tot timpul in progres. Dar senti-
mentul men este ¢ a mers. Nu-mi dan sea-
ma daelk ne trebuie chiar alid dramaturgie.
Dar tmi dau seama c¢i ne trebuie una mai
buni. $i cit se poate.

Treizeci de ani sint o bunid epoeil, in care
s-au  ficut multe lucruri. Unele extraordi-
nare. S-au fieut 5i in migcarea de tealru.
Am Thent si nol cit am putat. O si Tacem
probabil mai mult, en sentimentul ¢i servim
o cauzi importanti.

Ce s-a ficut? Mal intii s-a deschematizal
in bund misuri. Nu chiar de tot, dar dra-
maturgia, prin chiar natura i, are un anume
schematism implicit {probi ¢i un prozalor,
eind nu’ opereazi reduciia la schemi dra-
malic, pare, in teatru, prelix st adipes).

Apoi s-a demitizat. Poate pulin eam mult.
Nu trebuie sterse toate miturile cu buretele,
Nici luate in deridere smeehereascd. $i apoi,
dacit stergi pe unele, trebuie si stii si ereezi
altele, mai puternice, Dar, in fine, s-a ficut
o operd antiretoricd, bund.

Apoi s-an creat eseuri, simboluri, alegorii.
Ku prea aveam de niei unele. Nu toate aceste
eseuri 31 parsbole ,se {in®, unele sing des
carton sau foarte incureate. Dar bine i aug
apiirut, ele nu lipsese din niel o literaturd.
Am convertit asadar o lipsid. B-an nisent
fabule filosofice, gi acam. in urmi, ao clph-
tat si un eachet® autchton, Cam pe de-a-
supra. Dar bine ed se cauld marele timbru,
marea semnificalie.

In sfirgit. s-a  accentuat desenul realist.
A eipitat chiar o degajare pe eare n-o avea.
Eineori respird un aer voit neglijent. Alteori,
eurati neglijenti. Cind vreil si deschizi poarta
sufletului nu del speraclu, eum se mai in-
timpli. Dar, in general. cheile sint mai fine,
seirtfiec mai puotin, de la o vreme.

Cam astea s-au ficut. Pe frontul ei ingust,
cu detasamentul  ei mie, dramalurgia s-a
miscat destul de bine in actualitate, .acope-
rind® mereu sectoare. Dupd 30 de ani nu
putern fi insensibili la aportul ei.

Niei linistiti.

8i, ca totdeauna, cei care mai au putind
neliniste in ei, o sd fincerce sk faed mai
mult, Juecati sau nejucati vom fi judecati
De timp.
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AL. MIRODAN

A consfrui

In ziua de 2% Auvguest 194%, bombardamen-
tul hitlerist m-a prins lingd Calea Vietoriei ;
dupii trecerea stukas-urilor am vizot Hotelul
wsplendid® (peste drum de ,Athenée Palace™)

in Hicdri, am vizul ,,Casa noud®

{unde locuia
regele Mihai] din cuprinsnl palatelul regal
aruncald In aer siope urmB, Dadreptindu-and
spre Telefoane, am virnt Teatrul National,
preschimbat in moloz. Am viizot loja directo-
riali {care fusese ocupati cindva de Cara-
giale) ransformati-n andiri, am viznt la
picioarele mele ,galeria®, de unde, sprijinit
de balustrad#, asistasem, in urmi cu cileva
tuni de zile, la avanlpremiera plesei Jatd
femeia pe care-o iubese de Camil Petrescu ;
avzind am ridieat o
{iyie dintr-o rochic de satin albastru tip epocit
(Moliére 2 Madame Bans-Géne ?) 51 am lisat-o
apoi si-mi lunece, incel, printre degete, in
moloz. Era, ered, cea mai mare griimadi de

mitrturisirile  antorului,

moloz din istoria tealrulul romdinesc. De ce,
ori de cite ori mi gindese la 23 August, min-
tea mea se intoarce, in chip de pelerin, la
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ruinele Teatrului 7 Pentra of, fard indolalad,

bembardarea lueids, furios-calind, eu

wines
13 e E : 3 e

saj* limpede a scenei unde il vizusem pe

Hamlet, a insemnat pentru mine — alituri

de Auschwitzeurile firfi numir — ‘voinla

fascismului de a distruge. 8i pentra o, in-
ircaga gindire si stridanie a generajici mele
s-a constituil, prin epozitie cu fascismul, in-
tr-e  mare

voinii de a re-constroi  si
construi.
Cantatorii

plrdsiituri unice™ vor ohserva, miine, eu sigu-

de semnificatii generale gi de
ranid, ed piesele eelor mai buni dintre dra-
maturgii post-belict sint dominate, pind la
obsesie, de refuzul categoric opus lendintelor
san actelor distructive st de ideea construe-
tiel. Privind fnapoi, peste ani si decenii, la
piesele mele de teatrs, le wviid, 'mai elar ea
arigind, dominate total de ideile despre eare
vorbese. Se poate diseula despre un project
a priori stabilit ? Nu. Ored insd cd se poate
discuta despre eeva insemnind mai putin si
mai mult deeit un proiect, adied despre o
nevoie @ priori inrddicinatd, 81 niciodatd
comsumald  pind  la  capidt. Ziarigti, fextul
meu de ineepul, pune-n disentie doud ati-
tudini fatt de perscana umanii: pe deo-
parte, Tomoviel, Pamlil si aliii, invizibili,
al elivor scop, izverit din  necesitate, il
constituie distrugerea Unirului Ton Gheorghe,
antor de coritiei incomode i ,ddundtoare” la
adresa injustitiei ; pe de altd parte, Cerchez
si ai sdi; lapta acestora din wrmid {ind
indreplati Impotriva demolirii organizate si
peniru reconsiruirea vietli lni Ton Gheorghe.
Misiunea Sefului sectorului suflete e alisati
fird echivee. Pitrunzind in casa Magdalenei,
erpina camediei, el incearci s& inliture fac-
torul de eroziune pe ecare-l reprezinti Bir-
batul (IIoratiu) insetat de stipinire a parte-
nerei pind la transformarea acestela In obiect,
st opreascit procesul de distrugere (3i auto-
distrugere} al femeil §i si-i ofere sanse pen-
trn y,re-facere,

Iar o piesit precum Camuflaj, ca si ma
oprese aici cu exemplele, a vrut si ofiifigeze
revolta citorva oameni de teatru din timpul
vizbolului impotriva forfelor care Impuneau
prin  mijlocirea legilor fasciste anihilarea
wmanisti,
Participind eu mari riseuri la montarea, sub

dreptului Ja gindire si expresie

un nome fals, a Stelei frd nume de inter-
zisul Mihail Sebastian, eroii piesei constru-
iaun un gest §i o speranii.



CONSTANTIN
MUNTEANU

Teatrul si viafa

In wara anului 72, ficeam pentru a
multa oarf un acelasi drom la Bucaresti, in
sperania ¢ veeuna din primele mele piese
de teatru va ajunge la public,
gt fizieinn la Uzina de fibre sinte-
tice S#vincsti — Imi spune woul din men-
torii mei in de-ale serdsului — de ce nu sesii
esva 51 despre vials de wuzind ?

Nu i-am rispuns. De alifel, nlei nu aveam
ee si-i rdspund, Ideea nu mia surls nici
odati, Cunosteam destuld teraturd, destide
spectacole  despre vinga de uzind — acen
vialih de wuzinid wizntd din biroul serviciului
protocsl sau din eabinetnl directorului, acole
unde ziaristii vin, beau o cafea, poate si
un coniac, isi moteazii coiteva cifre semnifica-
tive, dacd mai au Yimp, viziteazl si seclia
model, apei se gribese spre motelul din
apropiere orl spre gari.

— B4 gerii neapiiral ceva despre viala de
nzind — mi-a repelal prictenul,

— Dhespre care viald ? am  indedsnit oen
si-l intreb. Despre viala tinerilor ingineri
care loeuiese dn wvile sau apariamente vaste
si vin la lueru in masgini de lux ? Or, poate.
s& seriu despre mmneitori in salopete moi-
noute, pe fruntea elfivora nu aparve nici un
strop e iranspiralie ?

— Nu, Serie despre viala pe care
nosti to.

N-am promis nimic. Fald de tor ce cunos-
team ent ¢i se scrisese despre wzindl, nu mi

o ol

5%

gimteam in
odatii Intors la uzind, em privit In jur oa
Ia un spectacel, un speelacol pe care nu-l
drarsem pe nicl o scenfi, pe nici un seran.
Seara, la intoarcerea acasd, simieam o due
in mine, ea pe o povard, imaginea vie a
zilei de muned. o povari ea o obsesie, de

stare sh ma ,lac®™ ceva, Dar,

eare m-am eliberat serilnd Tubiren mea en
zorgildi, scenarin penlrn T.V., distins cu
premiul al H-ea In concursul din anul 1972,
in martie 1973, seenariul a fost transmis Ia
T.¥., in regia Letitiei Popa. Critica l-a pri-
mit ea pe .o Juerare pulsind de viafi ne-
sofisticatd, asa cum e ea” Colegil de uzind
m-au felicital, sincer m-an felivitat, dar muli
su avat griji s-o faclt intre patru ochi, 53
nu mai fie ecineva de fatd, poste wvreusul
dintre cei  vizali®, Indoiclnicd  recompensd
morali, 8i fotusi, am simiit deplin plicerea
siridaniet  #mplinite ; am  simiit-o in ziua
cind, dupid premierd, m-a oprit un amuneitor
in eurtea uzinei : ,Am  auzit ei domnea-
voasird sinteti suiorul piesel de ‘marti seara
— feliitliri ! 83 mai sedeli, tot asa. 58 ve-
niti i pe la moi prin sectie, avem subiecie
penirn trei piese”.

M-am dus insectia aceluimuncitor. I-am cu-
noseuit colegii demune,, m-am imprieteniten
ei,le-am  aflatinfringerile st victoriile, visele
lor de zhor., Leam ennoseut apoi pe ingineral Cor-
nel Rotary, inventator de mare elas#i, capabil s-0
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ia mieren de la eapdt pe druwmul sinoos al
reusilel, S-a ndseat astfel o noud lucrare dra-
maticd, Trenul din zorl, trapsmisi  anul
avestu la radio lagi, far pe masa mea de
seris se anal afld o plesd de featru s o
luepare in prozd, tot despre ,viala nesolisti-
ealé, asa enm ¢ ea”,

Zilele petrecule printre constroctorit mari-
lur ganticre, unul dintre acesteas fitnd g1 zona
de extindere a platformel industrinle de la
Bavinesti, au lasal in urma lor, pe masa mea
de seris, scenariul radiofonic Cursa de Bra-
sov, transmis in iunie a.c. la Badio Bucuresti.

Co irel ani in wurmid, am {icut o wvizild
fostilor  wmei  colegi  de  facultate, Valericd
Greeu i Nae Dobresen, geoflizicieni la o
intreprindere de prospeetiri geologo-geolizice,
undeva in nemirginivea muntilor. lam ag
teptat ,la bazi* pind seara trziu, si toemai
mi dntrebam ece Ii s-o fi intimplat eind iatéd-i
el vin, cu aparatele agijate de git, pioletul
sub bral, porthartul in mind  gi  rvucsacul
duplt eap, «it un munte, plin de pietre
- pietre in pungi de polictilend, insotite de
biletele : ,probe de studiu din zona cutare”,
Au zdvorit totul in dulapuri mari, metalice,
ca pe o comoard, apoi au zis :

— Urelim in limuzind, mergem la metro-
pold si bem un pahar, de amicifie.

Rind pe rind, am aflat ca limuzina era
de fapt o magind de teren cu rani din uli-
mul rizboi mandial. metropola era o micd
statiune montanid la vreo cincizeci de kile-
metri depirtare, iar pabarul de amicitie”
avea sit lie un adeviiral ospil.

— lar au wvenit geologii, ne facem planul
pe loatd siptimina — am auzit o chelneritd
spunind alteia in timp ce initrau colegii mei.

Am povestit colegilor, ei au ris,

— Qare noi it am ficut din plan?1 —
s-a intrebat pe la mijlocul ospifului Valerics.

Ne-am amintit cu tlolii de visurile en eare
am pornil la drum pe vremea studentiei,
apoi am pus pe celilalt platan al balantei
realiziirile. Diseutia a durat mull, cale de
doud lizi cu bere,

Cind am  plecal de Ia eolegii mei geo-
fizicieni, duceam in mine ideea unel noi
piese de teatru despre ee-am visal si ce-am
realizat. A trecut un timp, ideea a prins
contur, dar de la contur la piesid aveam
neveie de detalii, Misam vizitat din nou ecu-
fegil. Apoi am vizitat si alfi colegi, am cu-
noseul alte domenii de activitate, alte deta-
fii, dar, in general, aceleasi probleme de
vial. Cind materialul faptic mi-a fost suli-
cient, m-am hotdrit s& seriu piesa, dar s-o
seri. astfel incit sehimbind decorul si eigiva
termeni tehnici, ea st fie o luerare si despre
viafa tinerilor din industrie, agriculturd sau
din inviataminl, nu numai despre geofiziciend.
Piesa se cheamd Valea xisului, premiera el
a avul loc in luna mai we pe scena Tea-
trului Tinerctului din Piatra Neami,

Acum, la ora primilor pasi, imi place si
ered ¢t am ajuns la public doar atunci cind
am scris despre realitalea pe eare-o cunog-
team  cel mai bine, realitatea in  mijloeul
cireia Imi desfisuram munca de zi eu zi.
51 cum eele serise de mine n-au fost intel-

deauna elegii sau ode — desi eu le numese
totusi, in mintea mea, ,ode realititli“ — am
simiit reactia mediului social elogiat. Am

pierdut ,prietenii® vechi dar am eigtigat prie-
teni noi, sinceri, necunosculi mie pind acum.

Si-mi mai place s ered el literatura, lite-
ratura dramaticd in special, este o angajare
directdt In viata sociald — o hord in care,
dacid intri, meritdi si joci cinstit, birbiteste
gi, mai ales, cu pasiune,
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IOSIF NAGHIU

Romantismul
implicdarii

Anit acestia din wmi, eare s-au  seurs,
s=au delinit penlru mine §i pentru ecei al
ciror destin literar imi este apropial, prin
doudi pericade distincte. Pericada romanticd
si eea a implicirii

Prima, deei, daci vreli, este perioada ro-
manticl, ,perioada albasird®, in ecare desco-
perindu-ne, descoporeamy — ce ou al lui
Columb  al tuturer ocamenilor i timpurd-
for ! — periondd de febrile discutii, de ne-
giri si sustineri, de lecturi infierbintate gi
de tob atit de infierbintate opinii, de spe-
ranle i deziluzii, pericadd in care cu pri-
mele noasire fncerciri de piese, iatonam re-
viste §i suflete, editori si regizori, {oh, mai
ales regizori; care de sus; de foarte de sus,
diseutau cu noi intre un Shakespeare i un
Becket, usor angoasali, usor inspirafi], pen-
tru en pind la urmd sd glsim  infelegere
gencroasi si doritoare de demonstratie din
partea unni actor !

Perioada aceasta romantiel, superbd prin
tnchpdlinarea noastri de a serie leatru si a
ne impune, superbii i prin incipilinarea
marelui mecanism teatral de a ne verifica si
riasverifica, nu poate Ti uitald pentru <
intr-insa existd, ered, vegnien tinerele a tea
trului, permanenta lul innoire, puterea de a
fi, st de a aduce si ceea ce a fost, san va §i,
alaturi de prezent.

Pentru mine si pentro eel a edror inimi
a inceput si bati atona la wsile teatrslui,
perioatda asta a Insemnat intilnirea defini
torie g1 definitivd cn ecifiva dramaturgi In
formare, cuneagterea si apropierea de e
prin seris si prin gind, de maturilatea ar-
tistied. Maturitate ‘usurati de rulajul acesta
in ameelasi pluton de idei. Idei care, de ee

si nu recuncastem, uneori eran cam  stin-
gack colorate de virsth si grabd, dar care,
alteori — si aici de oo si nu recunocaseh s

altii ~ aveau o delentd in timp gi in spajin
invidiante.

Deci, pentrn mine, aceastd pericad® ro-
manticd inseamnd  intilnirea unei generatii
sub semnul Frunzelor galbene pe aecoperigul
ud, si al Batitarilor de flecare zi, al Absen-
tei sioal Tertiicdi, Al Biptiminii patimilor si
al lui Socrate si ar mai fi atitea piese de
amintit, chiar dach tangoul generajiei a con-
tinuat la Nisa, lingd Tagi san s-a pilerdut
peniru o vreme in burta upui chit legendar.

Dar, tot pentru mine, aceastdl perioadl a

m-a ficut s-o admir, uneeri, s-o

respeet,
alleori, §i- eare -oricmmn va rimine peniru
mine un punet de rveleringl, de plecare si
esnlinuare,

i tot in aceastdi pericadd, am cunoseul
oameni de tealru tiner, tineri prin pasiunea
lor eare a desfiintat barierele virsiei, sint
prea mulli ea s#d pol numi pe toli, dar ma
simt obligat prin ol ce am scris pind acum
si datorith lor, si amintese de tinerii mei
prieteni Selmarn si Tornea f{ar trebui serisi
o carte odati despre ocamenii acegtia minu-
nati care triind pentru teatru fac §i istoria
teatridui}, fald de pasinnea cfirora, en, de
ce sh nu  recunocse, mi simt rogines de
bittrin.

Toate acestea le-am cunosent in perivada
romantici,

81 totusi, daci mi gindesc bine, aceasti
perioadd @ fost si pericada implicirii, a
angajirii. Incete, sigure, tob mai sigure.

Orieum, perioadn atich a f i
— desi nu poti si stii piciodatd — a trecut
Sintem mal multi azi deeit inainte, si pro-
babil <f sintesn si mai buni. Incepind en
Baranga si terminind cu wun alt inceput care
se pumeste Rado ¥, Alexandru. 8i drumul
nostru azi este unul singar cu toate ol
sintems  mult mai diversi i eu mult mai
compleesi. In asta constd implicaren noastri.

insenmal gi cunoaslerea aprofundatd a dra-
maturgiel mature, formale, care mi s-a Im-
pus — mai gren sau mai uger — gi care

A acestei bresle, de timplari ai secenei, eare
fntr-un moment de ormgoliu si-au spus dra-
maburgi.
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D. R. POPESCU

Cum se scrie
o piesd

Toate chulirile din teatrm n-au dus decit
ia Roma, (asa cum toate drumurile au
mers si or si mai ajungd la Roma, cum
se stie] si BRoma tealrului s-ar putea numi
Shakespeare. Vrei nu vrei, te lovesii de el
in formele glorificate  de absurzi, de vio-
lenti, de realisti, de psibologigti si de alitia
mulii alii isti. Ce me-ar mai ramine de [3-
eut dacd totul e elar si dach erice drum
duce la Boma? Si mergem la Boma, Adi-
e pind Ia capit. Pind in inima (alt cuvint
n-am) conflictelor, formelor,  problemelor
ete. si atunei prin ce o sd ne mai pretin-
dem originali 2 Nu stiv. Unii spun i teme-
le pe care le gisim in Shakespeare rimin
si azi wvalabile, crizele din  epoca luni
Henric ¥V {atitia Heoriel  existh <
trebuie s consulli  un manual de istorie
clementart ea si nu-i confunzi si si pari
fara orientare asupra istoriei) riscolese i
azi  Anglia, rizboaicle  religivase continull
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ete. B drigilas cind se observi ci lumea
seamind cu Shakespeare, lumea burghezi,
desigur, fascinatd  de chestiuni sexuale i
financiare, de cuvintele  neperdeluite, aga
cum si teatrul shakespearean ¢ plin de a-
semenea  chestiuni argltoare. Othello  are
trimiteri spre atitea ghettouri, Lear si Cor-
delia mu pot fi ascultati de niei un tati de
astiizi [8rd s# se cutremure, deci relatiile
descoperite  de Shakespeare  mn-au rimas
fixe, §1 moarte, in zilele lui. Cici, atunci,
biatrinul diavoel ar fi murit odatd cn ele gi
o l-am nwmi azi Shakespeare. Mai il ga-
sim noi pe Hamlet, psihanalizat, alins
cumplit de complexul lui Oedip, dar ori-
cum  intoarcemn  carul, fie prin Viena, via
Freud, fie prin alte vii, tot la Hamlet ajun-
gem, adicd la Boma, adiei la Shakespeare.
54 ne apuce disperarea? Unde e origina-
litatea moastrd ? Ce s facem, si fotogra-
fiem cometa Kohoutec ? Pind la wrmid te
pomenesti ¢d vine un istorie literar si spu-
ne cii, numiti alfel, ea a fost viazmd sl
de cel mai bitrin englez din Anglia si din
jume... Dar ce vede ochinl nestru me apar-
fine noull, cu o lentili putem fixa pe hirtie
si 0 comeli, putem pe acest efemer si-l
trecem in permanent, pe Kohoutee, cometa,
putem si.. Cu aparatul de filmat, cu apa-
ratul de fotogralial, en creionul putem des-
erie o «ronied a efemerului Kohouteo si
putem s plstrim in memoria noastri ori-
ce... Jatit eum putem face o cronicd duora-
bili a elemernlni, Sigur, fotografia nu .este
numal artd, ea este gt indusirie, si divertis-
ment, da, dar gi mijloc de  comunicare.
Aceasta inseamn# c-am putea face un teatrn
din fotografii.  Din scene de viapi. Tatd
cum din nimicuri sau din aparente bana-
litdii putem ajonge  peste noapte geniali.
Reteta e simpli. Asterni pe hirtie ce vezi,
ce auzi, ce gindesti, fotograliezi strada si
ocamenii si pul totul pe seeni. Vin regizo-
ril, aclorii, scenografii si loinl e gata: pu-
blicul vede si aude si intelege care e ati-
tudinea ta de fotogral faldl de lume (lumea
fiind spectatorii} si te aplandi sau.. mi
rog... mu e obligatorin  micl s bati din
palme, mai sint gi rogiile, la o adicd, eel
pulin  teorelic... Cind fotografiezi comela
Kohoutee si-o ardifi, ifi dezvilui si calitatea
de martor. Micar pentru un album de fa-
milie {ifi pistrezi mirturia), dacd altii nu
te giisese prea arlist.

Iatih insli cd in momentul cind trebuia si
punem punct acestei intrebiiri (gisind ris-
punsul la ee este teatrul si cum trebuie ol
seris) vine semnul indoielii {care, intre sem-
nul intrebirii si al afirmirii, este inexis-
tent in gramatied, filfiindu-si forma doar
in afara gramatieii, care e §i ea o sliinld
fix#i, aproape moarti} si zice : fologralia e
stalici, mu e viald, e intotdeauna la trecut,
e moarti, Viala e in pling miscare. 8i:
fotogralia mm irece dincole de epidermd, de
suprafete. $i sint gi fotogralii trucate ! Fal-
suri ! B drept, arta fotograliei a ajuns alit



de perfectd ineit poate si-fi ofere §i ce nu
existh. Fotografiem exact un fir de praf
de pe lunid 51 no vedem parul din ochinl
nosten, Folografia este si ea, asa fixd cum e,
operd de imaginajie §i imaginatia de mult
s-a dovedit neserioasi gi luind-o razna prin
bilarii, poleind ou staniol aurin sau im-
progeind {e un wverb dur, nn? en mnoroi
unde mici mo te astepti.. S# lerminim eu
imaginalia, ea nu e nici cintarnl exact al
vietii, mu poate oferi o cercetare stiingifica
a problemelor stiintifice, economiece, politi-
ee, sociale, culturale ce caraclerizeazii un
apumil medin, un anomit timp... 8i singu-
ra solufie este teatrul document, lei din
magazii san din pivnite, sau din arhive,
sau din registre niste fapte si vorbe aun-
tentice si le pui cap la cap, asa cum s-au
petrecut in realitate §i aceastdi piesid stiin-
fifici esle ecea mai autentici voce a reali-
tigii . Imaginajiei i-a venil vremea si trea-
cfi in plan secund, ea nu mai poale Yine
pasul eu fantasticnl ritm al realititii. Oa-
menii ajung pe lund nu in imaginatie, cal-
ch pe lundi cu piciorul, sonde grozave cer-
ceteazdi galaxia noasird la sute de mii de
kilometri, submarine atomice mu mai stiu
ce fae, probabil se dau gi peste cap ca del-
finii, se descoperi minuni pind gi in pia-
trii seacll, irdim, deci, o epocli fantasticd
(Jules Verne ¢ wn dulce ecopil) si mumai
teatrul ce se bazeaz#i pe doecument poate fi
o oglindi a ei. Ororile lagirelor fasciste au
depiisit orice imaginalie, erorile tiraniei fas-
ciste, ale riizboaielor fratricide, coloniale au
depiigit orice inchipuire, realitatea a depii-
sit g1 depisegte orice ficfiune. §i acest lu-
eru ¢ adeviral. $i s-an si seris piese teribi-
le urmind aceastdi  cale a documentului.
Insit vin istorieil teatrali gi spun cf gi Shake-
speare s-a folosit de «cronici, si el sa do-
cumentat, ba wuneori f{(anzi ce wrusine)! a
folosit eu ghiotura migte elemente din a-
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areste eronici  f{chiar Hamlet, hm! hm,
cicd m-ar fi rodul fanteziei dni!) Eu, per-
sonal, mu mi simt  jignit ei Shakespeare
n-a lésat si moard in cronici povestea prin-
tului danez gi povestea atitor regi si indri-
gostiti. Sigur, €] m-a ficut chiar o operi
stiintificd, construindu-si piesele exelusiv
pe mniste documente, sigur, el mai are si
lipsari, s-a mai felosit, ca si zic aga, si de
fantezie, n-a lisat dear actele si& vorbeasci,
registrele, n-a fost  ecapabil si lase doar
exactul s# vorbeasedi, doeummentul stiintific,
care este, cum stim, rodol ratiunii (51 ne
al fanteziei) al analizei precise. Dack el
nu s-a bazai intotdeanna exclusiv pe pu-
terea de demonstratic a raliunii asla nu
inseamni oi a disprefuit realitatea {a ero-
nicilor san ecea imediatd, vie} fantezia
lui  {parci wuneori, nu?) i aseniit simipd
realitatii. El este un mare constroctor de
personaje (3i de piese, mi rog) dar parcd
{uneori} are groazd de orice lueru perfect
disciplinat si te lasd (chiar cu Hamlet) in
coadd de peste. El simle c¢fi orice perfec-
tiune are in ea eceva extrem de vulnerabil,
chiar ratiunea lui Hamlet peate Ii o nebn-
nie, sau, invers, el simle, presimie cii orice
echilibru perfeet disciplinat are o fragili-
tate ce {ine de arbitrar §i care poate.. 0,
la el alilea sint posibile! Si iatd cum pi-
rintele teatrului document igi distruge sin-
gur odrasla, precum acel personaj milolo-
gie ee-si minined proprinl fin,

Ce me mai rimine, ce cale? Absurdul,
violenta, sexualitatea, psihologia? = Shake-
speare le-a folosit pe toale §i, s-ar puteas
spune, pe miciuna. El n-a inchis teatrul,
epuizind o singurd  form# §i o singurd
eale. Lectia lul este i toate ciile sint bune
daci spun adeviirul. Toate ciile sint bune
daci duoe la Roma, ciiei Roma este ade-
virul. Si in teatru, adevirul se numeste
Shakespeare. El e pasirea adeviirului.




DUMITRU
SOLOMON

Diversitate
si paloare

Cistigul dromaturgiel noastre contemporane,
dupi o evolutie de trei decenil in condifii
sociale, politice gi ideologice noi, este nu
giisires unui tipar unie, inamovibil, a unei
solufii de strueturd definitivg, universal vala-
hild si perfect adaptabili fieclirei etape, asa
ewm poate au wEzuil unil auteri comozi, <,
dimpetriva,  diversitatea, poelimorfismul, ca-
pacitatea de reprezentare mullipld a idea-

tului eomunist. Istericeste, asa si trebuie si
fie, chel nunic nuw e mai proprin gindirii
revolutionare decit eliberarea de constringeri
st de lincaritate. Cistigul acesta este, de fapi,
o cucerire. Dramul teatrului a urmat dromul
dialectivii  sociale si spiritunle a socictdii,
drumul cunoasterii de sine a revolugiei, Care
dram n-n fost mici simplu, niel usor, nici
absolat previzibil,

Desi cel mal firese luern in crealia de
artil, diversitatea nu e 5i cel mai lesne dige-
eabil. Dramaturgi {ea §i regizori) care an
tental innoiren 3i imboghlirea expresiei tea-
trale au fost intimpinati nu o dald eu ne-
injelegere si suspiciune. Astizl, Marin So-
rescu, Teodor Mazilu, D B. Popesen, Ion
Baiesu, Tosi{ Naghiu, Paul Anghel, Leonida
Teodoresou, Badu Dumitru, Paul Cornel Chi-
tie si alfii sint jueali, firese, pe scenele tea-
trelor. Dar, mai mult, mao fost trataji oare
la inceputarile lor cu aceeasi mefienti Horia
Fovinesen sam Al Mirodan? Maturitatea unei
culturi coincide con sperirea capacititii ei de
regenerare 1 de incorporare, iar faptul ci se
peate vorbi astlizi de o personalitate a tea<
trulai romdnese cenlemporan — dramaturgie i
spectacol — il datorim si deschiderit spre  di-
versifate. Sociclatea socialisti mulilateral dez-
voltati presupune organic o arti socialistd
multilateral dezvoliatd, ¥ird acele direetii noi
care au apiirut §i apar continuu, personalita-
tea teatruluol nostru ar fi ardtat — cer iertare
penirn ecomparalia poale prea viclenthi — ca
un «opil niisout dupd nn consum excesiv de
thalidomidd. T mnormal 58 agreem o mo-
dalitate san alta, si no vibrim la un anu-
mit tip de tealru, si avem o ierarhic a pre-
ferintelor, asa cum avem o jerarhie a wvalo-
vilor. Dar nuo puiem reduce lumea teatrului
la un mod, nu puitem lrata aceastd perso-
nalitate completit §i complexii ca pe un in-
firm. Personal, prefer teatrul de idei, asa zis
de idei, cdci nu trebuie identificat eun acele
piese ahstracte, desciirnate, uscate, care nu
produe nici un fel de aderentli, nici micar
in plan cerebral. Dar nuo pot si-mi refuz
un bun spectacol cu o piesd liricd, mid ecuoe-
reste o profundi drami analiticd, accept pu-
teren de convingere morali a teatrului pe
care-l numim doeument, respect teatrul epie
daed este si dramatic, cred in eapacilatea
grotesenlui de a asana universul moral, mi
amuzid umornl absurd 5i melodrama, Une-
ori, apirim eu fanatism o formd de tealro
si, uitind nuantele, avem aerul i disprejuim
restul. Alteori, negim c¢u inversupare o pro-
goald, stupidi, desuetd,

duetie plicticoasi,
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aparilie nefericilth care ocupi in chip mne-
drept locul de pe scend al valorilor autenti-
ce, dar omilem sd precizim < diatriba no
vizeazdi genul, specia, modalitatea la umbra
creia sc piteste mienl monstru agresiv,
Nici diversitatea nu trebuie insd privita
metalizie. Existdi moduri care diinuie, supra-
viefuiese, pe ocare nimeni nu le exclude din
configuratia teatrulni contemporan, dar dia-
lectica artei nu did cistig de cauzd si sanse
egale tuturor, coexistena modalititilor nu

exclude evelujia i priorititile.  Progresul
dramaturgiei s-a realizat totugi in dauna
ilastrativismulul, a conflictelor exterioare,

categoriale $i generice. Teatrul se apropie de
adeviirul si de esenta vielii, prin construirea
iuliuntra i s in afard a conflictului, De la
afis, pamlflet, lozinc#, dramalurgia s-a in-
dreptat editre analiz, portret, idee. Altfel
spus, de la filologie a trecut la filosofie si
psiliologie. Epopeea a cedat in mare misuri
loenl meditatiei, dupd cum epicul si lirienl
tind spre dramaticul pur, convertind meta-
fora si asigurind astfel o perspectivi inte-
rioardi, in sens plastic, materiei scenice. Prin
dezhalere gi analizd, teatrul se angajeazil
mai profund in actul de reprezentare a
vielii contemporane, demersul etic si ideo-
logie fiind infinit mai convingdtor raportat
Ia structura interioard, la dialogul de congti-
inji. Complexitalea problematicd a omului
de azi nu mai poale i serviti de o drama-
turgie a cuvintelor, envinte frumoase, pate-
lice. poetice, dar goale de nuante si de idei.
Niei situatiile’ ‘teatrale traditionale, care an
fost numirate, calalogate, inseriate, mu poi
constitui acum baza unei dramatorgii a tim-
pului prezent. Situatiile sint limitate {inclusir
situajiile-limitd}, altfel spus se termin#, chiar
dacsi la cele 360 omologate pindk acum se
mai adaugi 360. Bepelarea duce la anchilozi
si schemii. Teatrnl cautd gi se ecapti acum
nun pe soprafali, no in geometrie, ¢i son-
deazii in profunzime, acelo unde, practie, nu
existhi limite gi serii, aspirind spre unicat
Un eritic observa, comentind piesa lui Na-
ghiu “Intr-o singurd searf, cfi tema pricteniel
este foarte rar tratatii in dramaturgie. Perfect
adeviirat. De ce a fost tratatdi rar {as spune
deloe) ca temi fondamentald {pu secundarit)
in dramaturgie ? Pentru cd, in acceplia sco-
lastich a artei dramaturgice, prietenia mnu
poate fi subiect conflicinal, no intrd adicad
in cele 360 sau 720 de sertare cu pumir si
etichetd. Piesa Ini Naghiu (nu  diseul akei
calitdtile si defeciele ei}) nu este numai un
act «de curaj artistic, dar si o mnecesitale,
exprimii, in fant, o tendin{d activi, reald
fireasch o dramaturgiei. 81 fiinded a venit
vorba de Josif Naghiu, dramatorg dintre cei
mai interesanii : am aseultat intr-o gedinid

a  atelierului de dramaturgie al Asociatiei
seriitorilor o piesdi a lui intitulatd Valiza cu
fluturi, Pe unii din cei prezenti i-a goeat
imaginea neobisnuitd, inediti a comunistuhs
care evolueazi in piesi. De ce i goeat?
Fiindeit teatrul ne-a obignuit cu altdi ima-
gine, in care comunistul apare ea un ele-
ment al tehnicil luptel conspirative, iar in
lucrarea eitatt nu ¢ vorba de raporturile ou
Siguranta, nu e vorba de trenuri aruneate in
aer, de sabotaje, de grupuri subversive, nm
e vorba niei m#ecar de relajiile intre comu-
nigtii ilegaligti, ei de niste raporturi strict
umane, de o intimplare, o intimplare ecare
nu a fost pusi la cale de nimeni, ci de
hazard, de soartd. Dramaturgul nu  deserie
un episod al ilegalitifii, ¢i o atmosferi in-
timid, mniste raporturi intre ocameni care nu
se euniose sau s cunosc prea pulin, si con-
secinfele acestei intilniri intimplitoare. Sigur,
e altceva decit eesa ce s-a scris pind aewm
despre perioada rizboiului, dar acest alteeva
se inscrie intr-o traiectorie  a  dramaturgiei
actuale, in clubarea acestei substanje umane,
unicat. S-a vorbit mult la persoana a IH-a.
Incepe si se vorbeascdi si la persoana’ I-a.
D.. R, Popesen, in Piticul din gridina de
varii, intreprinde si el o analizi a congtiintei
comuniste, . mu- - pe «ate  generale, e
pe date particulare, individoale, infiptuind
un destin, Liniile generale ale revolutiei au
fost, in mare, acoperite in dramaturgie;
sintem inefl datori cu destinele individuoale,
eun nuantele, co intimplirile si dilemele. Dar
existd toale premisele onoriirii acestor dato-
rii : se seriu din ce in ce mai multe piese
hune, adeviirate, serioase. interesante privind
omul §i societatea contemporand i, chiar
dach, deocamdatd, mu toate sint jucate, fi-
indei in multe teatre, mai fanclioneazd ‘o
mentalitate confortabild, ele incep tolugi si
fie jucate. Veritabila misurd a momentului
arctual al dramaturgiei va fi datii cind absolut
toate piesele de valoare vor fi jueate, cind,
cu alte cuvinte, piesele vor fi jucate pentru
valoarea lor §i nu numai pentru wvaloarea
sumei pe eare o aduc in casieria teatrulni.
(De altfel, un alt <istig pe care l-au adus
cele trei decenii de teatru revolulionar este
congtiinfa ¢ putem juea o piesk pentru va-
loarea el intrinseedl).

fn slirsit. poate ci trebuie sii precizim i
diversitatea este numai a valerilor. Aplicind
la teatru ceea ce secretarul general al parti-
dului a spos despre film, ¢ mai bine ea
piesele, chiar bine intentionate, care nu co-
munici nimic interesant despre viald sd nu
fie serise.
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DAN TARCHILA

.

Dramaturgia
Eliberdarii

Inceputul teatrulai contemporan rominese
s-a fdcul sub influenia pulernici i rodi-
toare a ideilor revelupionare, sub steaua epo-
cii eomuniste in care am initrat condusi de
Partid dupi marea zi a eliberdrii  pairiei,
23 August 1944

Eroismul maselor populare organizale sub
steagul Partidului a  fost  pentrn  intreaga
moasird arld un dzvor mesecat de inspiralie,
imbogitind literatura dramaticd din acesti ani
cu opere valoroase atit prin forta lor mobi-
lizatoare, ¢it gi prin realizarea lor artistici.

18 www.cimec.ro

Atit de mualt s influestat dstoria revoluiio-
nari  pe dreamaturgi, ineit  piesele inspirate
din Jupta vomunistilor in iegalitate nu au
contenit si apard, dimpotrivii, ele an format
in timp wo adeviral fond de aur al drama-
turgiei. fond care e incad departe de a se fi
inchis,

Bebutind  in piesa
micdi, am aduos pe-seend un episod din acen
felestare  Jormidabild a
insureetiel armate, inelestare din care poporal
nosiry o desit dnvingdior, izbutind s elibe-

deamaturgie, in Cined

luptelor din zilele

reze  paAmintal tari de colrepitorii fascigli.
Mirturisese efi tema dnsurecliel In-a pasio-
nat, fascinindu-md  si incélzindu-mi isima,

care apartine loald patriei mele. Asa  se
explielt de ce. in evolutia serisulut meu. am
continuat cu Marele fluvin isi aduni apele,
plesd dizvorild din acecasi generoash lemii a
fuptei si jertlei comunistilor in ilegalitate,
Chiar si in piesa Corabia cu un singur pasa-
ger, care n eonllict
actual, ecourile treculelor vremi de glorie co-
munislad rizhal puternie si holdiritoy in siala
actiunife. Am
continuasl si seriu piese sau seenarii peniru
radio i televiziuse in  ecare am  abordat
aspecte diverse ale aceleiagi epoei de lupid
ilegald- a Partidului, e personaje  incepind
de la copit pind la maturii Juptatori din
vindurile organizatitlor eomuniste, Imi dau
seama  off, oricit de mult au drama-
turgii inspirindu-se  din istoria  Partidului.
seenia  romfneascl  rimine  deschisa  penten
alte opere care se vor serie de acom in colo.
Nu am redat incd in foaldl mirelia ei epoca
plamidirii eongliinlei comuniste, nu an api-
rul incdi pe scend toale persomajele fntruchi-
pind erord comunist ou ce are mai. semni-
ficativ. i mai uman, vrean sii spun eroul
aulenlie, asa cum a fost ¢l, asa cum poate
sii fie acum, peste ani, marele model .al
generalitlor contemporane, Mi gindesc la o
suili de piese care sd rememoreze pe scendt
o intreagd epocd a Rominiei moderne, Ince-
pind de la infiintarea Partidului gi sfirsind
Ia nasteren republieii, aceastd suiti dramaticl
si fie o adeviratdh cronick a anilor 1921—
1847, cu ot ce a avut istoria mai eroic si
mai infelept.

armal, desi tratez un

personajelor,  determinindu-le

seris

Am putea lisa generatiilor viiteare un te-
zaur de neprefuil, care sid vorbeascd strd-
nepolilor nostri despre maretiile inceputului.
sintem  dateri si  evecdm tre-
cutul  pentru a scoate la suprafajd awul
ascuns in aeest lrecul, zestrea pe care ne-au
lisat-o inaintagii, ea o cheziisie de nezdrunci-
nat a dreptului nestra pentrn pimintul ro-
ménese, a dreptului nostru la. libertate sl
independenti,

Ca  seriitord,



Dramaturgia istoricd contemporand

DAN
ZAMFIRESCU

Noul sentiment al istoriei nationale

Statem intr-uwnt moment in care literalura romdind isi foce bilanjul a trei decenii,
Trei decenii, in cel mai deplin inteles al cuvintului, istorice. Trei decenii echivalind ew o
epocid, aga e n-au mai fost decit creelea care s-au arcuil peste 1848751 1877, cind a
inviat din letergic si umilinid un popor si s-a fdurit din temelii o tard. Generajia lui
Béleescu, Aleesandri, Kogdlniceanu n-a [durit numai o jard ci gi o literaturd — lite-
ratura romdng modernd. Tara ¢ literatura s-au [durit impreund, una avind nevoie ‘de
cealaltii ca sa poata eriste. Eminescu, Creangd, Caragiale n-ar i fost “cu putingd [drd
generafia anterioard, si nlel Intr-o fard in care se ldia cu o linie neagrd cuvintul ,Propd-
sirea” si se suprimou dupd primele numere publicatil ca ,Dacia literard®. Un poper nu
poate avea o mare culturd dacd nu oare o fard a lui, dar un popor poalelupta, prin
culturd, spre a-si dabindi, legitima si zidi aceastd jard. Drumul ascendeni al culturii poate
fi diagrama incfabild a destinului sdu istorie. 8i o literaturd in ecare sd palpite plenar
eongliinja istoricd o unui popor nu se poate nagte decit in momentul in care acel popor
este stipin deplin peistoria sa,

Deceniul din urmd al istoriei noastre s-a distins prinir-o inflorire fird precedeni a
literaturii de inspirafie istoricd. Doud romane exceptionale : Principele de Eugen "Barbu
$i Plecarea Vlasinilor de loana Postelnicu s-au addugat, in acest interval, capodoperei
sadoveniene Nicoard Poleoavi., Un intreg teatru istoric, un adevirat moment de inflorire
fard egal a teatrului istorie in . literatura romdnd distinge aceasta perivadd nu numai in
cuprinsul celor trei decenii, dar chiar in buireaga istorie a dramaiurgiei romdnegii, unde
cele citeva piese de rezistenid ve care le datordm lui Hasdeu, Alecsandri, Davila §i Dela-
vraneea plutese peste naufragiul o sute de incercdri similare, iremediabil inghijite de
uitare. Pe cind momentul actual al teatrului istoric romdnesc inscrie pe orbitd o mulfime
de nume 3i titluri asupra cdrora istoricul literar wiitor wa fi obligat sd stiruie.

Ceca ce le inrudeste si le deosebesie totodatd de intreaga noastrd dramaturgie
istoricd anterioard este pdrdsirea retoricei unui- Aleesandri, Davila sau Delavrancea, peniru
o manicrd noud, care poate [i a teatrului modern din toatd lumea; dar este cu siguranpd
si a meodului nostru actual de a simgi istorie. Cdei, ase cum spunea Nicolae lorga,
descoperim merew mai adine trecutul prin experienja wvie a prezemtului iar istoria con-
temporand sapd in noi canale nebdnuite de inaintagi, spre-a strdbate in adineurile ere-
lor revolute.

Bacd in acesti 30 de ani nu s-a aftrmat nici wn istoric capabil sd simid si sd
reinterpreteze  frecutul cu  geniul unui Bdlcescu, Hasdeu, Xenopol, Iorga sau Pdrvan,
s-au afirmar, in schimb, cifiva seriitori prin care noul sentiment al istoriei nationale s-a
intrupat fn opere literare de o [ortd §i originalitate fdrd egal in trecut. Ei au in comun
simpul tragicului, care domind existenja noastrd istoricd, semdnati de jerife ca a nici
unui alt popor din Europa, jertfe negtiute, sau jertfe de tragedie anticd, de felul morfii
lui Brincoveanu. Dar au, in acelasi timp, puiernic, rdscolitor, tonic, constiinja forielor
perene ce tin, din adine, temeliile acestui popor gi-l fac sd triumfe, in colectiv, acolo
unde individul a fest fript pe tron inrogit, asasinat pe Cimpia Turzii, rupt de cimile la
Cahul, descipdtinat Impreund cu tot neamul in piaja Stambulului, strépuns cu hangerul
fiindea protestase impotriva ciuntirii -patriei, zdrobit - pe roatd, hdcuit §i aruncat in
fintind, spinzurat, ldsat sd innebuneascd de durere ori alungat dintr-o lard pe care
o fdurise...
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Aceastd siihie a viefil, care a infruntat, a rabdat §i a dizolvat dugmani i puteri
ee cuprinsese odinioard pdmintul iar acum abia le mai stdruie amintirea, a [deut, din
fiecare jertfd, o picdturd de jar In inimi, menitd a le {ine fierbinti, pentru ziua dreptei
rdsplapi. Tragismul i dirzenia, luciditatea §i forfa de jertfd, infringerea si lepddarea de
sine in fata interesului suprem al nafiei, arta de a ddinui, de a ndddjdui, de a lucra
pentru wiitor in crivdf, de a crede In biruitoarea primdvard a dreptdfii, de a pistra
ca lege wvalorile morale, in pofida a tot ceea ce pare a le contrazice, acestea sint trdsd-
turile cu care ne infdfiseazd istoria noastrd, dramaturgia noud. Ea a cdutat sd reinvie
trecutul, spre a face din el invdjdturd gi tdrie. Pleiada de dramaturgi istorici care s-au
angajal in aceastd operd, rostindu-si crezul prin Mircea ori Stefan, prin Petru Cercel,
Ion Vodd cel Viteaz, Mihai Viteazul, Brincoveanu, Horia ori Avram Iancu, a reusit
sd Inscrie un capitol nu numai in istoria noastrd literard ci §i in istoria congtiinfei
datoriei fajd de popor care a insufletit scrisul celor mai buni dintre fiii sdi.

Din aceastd bogatd, meritorie §i nu o datd valoroasd producgie a teatrului istoric
actual, trei titluri pot fi socotite, de pe acum, intrate in rindul operelor cdrora li se
poote aplica adjectivul clasice™ cu aceeagi legitimitate cu care-l aplicdm la Rizvan si
Vidra, Despot Vodd, Vlaicu Vodd sau Apus de Scare. Este vorba de Petru Rares al lui
Horia Lovinescu i de Siptiimina patimilor si Viteazul de Paul Anghel.

Petru Rarey este o meditatie asupra puterii gi dramelor ei, dar este in acelagi
timp si o meditatie asupra condifiei istorice romdnesti, ca §i Vlaicu Vodé a lui Davila,
adevdrat tratat' de politicd nafionald, pe wrmele Scrisorii III de Eminescu. Ii lipseste,
ca §i lui Vlaicn Vodid sau Apus de Soare, doar simpul mdretiei acestei istorii romdnegti,
sentimentul ¢d ea a fost servitd de personalitdfi ce se ridicd pind la semnificaii univer-
sale, gi cd in dramele trdite de acest popor, pe acest pdamint, se poate revela un coefi-
cient de umanitate eternd, condifia umend insdgl, in ipostaza sa istoricd numitd poporul
romén. Fiinded auterul lui Petru Rareg rdmine incd legat de viziunea tradifionald asupra
istoriei nafionale, aceea pe care au impdrtdgit-o ilugtrii sdi inaintagi.

I-a revenit lui Paul Anghel meritul de a ridica dramaturgia istoried romdneascd
la o indljime noud : aceastd infdptuire nu este un simplu aceident legat de talentul auto-
rului — care s-a risipit de altfel de atitea ori in sublime f[irimituri —ci expresia unui
spirit al epoeii, produsul acelei noi wiziuni asupra trecutului romdnesc zdmislitd de istoria
contemporand, de experienta de azi a poporului nostru.

Sd nu witdm cd aceste piese au fost scrise in 1967 §i 1969, cd sint, deci, ca si
romanele istorice ale lui Eugen Barbu gi loana Postelnicu, creajii reprezentative pentru
cel de al treilen deceniu postbelie, cind prefuirea §i aprofundarea marilor tradifii de
luptd ale poporulul nostru a devenit una din coordonatele majore ale politicii culturale.

In Siptimina patimilor §i Viteazul culmineazd, cel pujin pentru moment, drumul
deschis acum mai bine de un secol de geniul lui Hasdeu. A constata faptul inseamnd a
proclama implicit valoarea acestui capitol din istoria literaturii noastre, care se deschide
in august 1944. Nu numai in roman, nu numai in poezie, ci §i in dramaturgie aceste trei
decenii au imbogdjit, deci, literatura romdnd cu creafii ce pot sta aldturi de tot ceea ce
s-a produs mai bun in trecut,
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u este pentru nimeni o afirmare ine-

MIRCEA
MANCAS

Dimensiuni eroice si valori poetice

In dezvoltarea culturii unui popor, drama istorici a marcat intotdeauna un
moment de afirmare a literaturii nafionale, concentrind atentia asupra constiinfei
de unitate politicd i a sentimentulul patriotic generator de walori artistice §i
titerare, Aldturi de lirica de inspirajie erpoicd, ea a dominat suflul eolectiv in
perioadele de luptd nationald gi a valorificat revolta gi atitudinea protestatard impo-
triva inechitdfilor etico-sociale, Romantisraul wvibrant in. condamnarea cloustrdrii
in wechi forme desuete si anacronice a structurii. sociale, ca gi a vechilor ecanoane
ale clasicismului in artd si literaturd, i-a imbogdtit substratul spiritual i i-a oferit
modalitdfi artistice inedite. In literatura. universald ca si in perioada eroicd de
destelenire a terenului incd frust al literaturii nafionale in epoca pagoplisid si in
deceniile ce i-au urmat, cultura originald s-a nutrit din sursele de inspiratic folclo-
ried gi legendard, dar mai ales din inepuizabilul izvor al istoriei, al unui trecut
framintat dar reconfortant prin faptele de arme in uimitoarea resistentd a maselor
impotriva inpildrii straine sau Inrobirii din intericr, Drama istoricd a apdrut ca un
instrument de intdrire a constiintel nagionale §i de iluminare a telurilor palmc‘@
in dinamica afirmare ascendentd a poporului. Hasdeu gi Alecsandri au fost pio-
nierii acestui gen, apreciat si adoptat fdrd intirziere in enltura timpului. Cu
Razvan gi Vidra 156)} 5t Despat Noda (7‘178), ealea noilor creatii-ale genului era
deschizd. Ea a continuat apoi cu Viaiew-Vodi (1502} si trilogia istoricad a lui

Delavrancea {1909—1911).

Ceca ce, ered, trebuie remarcal de la inceput, insd. este dubla semnificajie
a acestor opere. careé s-a accentuat ulterior gi — trecind prin anii dintre cele
doud rizboaie mondiale, in care consemnam numele lui Victor Eptimiu (Ringala,
Glafira) gi al lui Zaharia Birsan (Trandafirii rosii) a rdmas un fond constanz,
fundamental, pind in zilele noastre. In primul rind, sensul etico-social al congti-
infei patriotice, aceentuat prin reportarea la un irecut istoric de wviatd autohtond,
la evocarea unor epoci indepdrtate din care strdbat clipe de elocventd gi neclintitd
vitalitate. In al doilea, atentia pentru wvaloarea literard, care — pentru -clasicii
literaturii noastre — era una dintre condifitle esentiale in aprecierea si receptarea
operei de cilre cititor. Aceste doud trdsdituri — pentru noi, azi, adevirate criterii
in walorificarea dramaturgiei istorice originale : dimensiunea eroismului i vale-
rile ei poetice — ne propunem s le discutdim in rindurile de faa.

gendi sau mitologie, ei este un om al epecii

N ditd constatarea i drama istoried con-
stituie o preccupare [recventi in crea-

tia dramatici contemporanii, Afloxul tematic,
chiar din primil ani dopi FEliberare, este
indisentabil. Dar piesa, care a marcat un
moment de innoire si reconfortare a genului
— uzal s abuzat in literatura interbelica
(Lueretia Petresen, 1. Peretz, H. Fur-
tund ete.) — a fost Baleescu, opera lui Camil
Petrescu. Pentrn prima oard, eroul nu mai e
privit ea un personaj cu puteri discrefio-
nare, supraumane. nu mai descinde din le-

sale, un ferment si un exponent al lumii ee
se ridied in lupta pentru libertatea nationald
$i’ reagezaren dreptitii  Tn  relatiile sociale.
Biileesen e un exemplar uman complex, eu
frimintiiri personale si probleme sociale, ¢u
indoieli si sperante, eu motiviri obiective gi
geniale selipiri  in  Intelegerea  momentolui
revolutionar, pe eare il serveste cu ultimi
energic si nealterat devorament. Marea lui
insusire, aceea ecare il face un ,om™ singu-
Inr, deosebit printre semenii sii. este de a
snerifica idealurile, impulsurile, dorintele pro-
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pril, subiective, marelui jel al ridicirii oa-
menilor prin suprimarea inegalitiijii civice si
injustifiel sociale. Totul, cu o demnitate i o
convingere alit de autenticd si nezdruncinatii
ingit eroul creste piud la dimensiuni nemi-
surate in ochil moegiri, Capacitatea lui de su-
ferinjii este imensd, dar e o suferinji care
las# wiitorulut apropiat germenii fomentirii
pentra dreptate $i tdria ideilor revolutionare.

Bazalit pe o incontestabild tradijie patrio-
tiedi st axatd pe o intelegere stiintified o eve-
nimentelor, drama istoricd contemporanii con-
tinud — la un nivel foalt — marile ereatil
ale treeutului, explorind momente §1 etape
diferite ale istoriei, ‘pistrind nobila lor sem-
nifieatie si adfugind uneori un plus de va-
loare artisticd, poematich, valorilor specifice
genului.  Marea problemi  in  dramaturgia
istorieft de astiizi e structurarea personajelor
prezente in ambiania lor concretdi, degajate
de aora lor mitied, in ecadrul unor acjiuni

convingitoare, eare — departe de a diminua
personalitatea lor pe plan geperal — s& co-

respundit opticii realiste si interpretirii con-
temporane in sens dialectic. , Demitizarea®, al
siirei sens a fost mult degradat, nu inseamnd
fnsd despuierea eroului de tot ce constituie
singulara lul prezentdt sau exceplionala lui ea-
pacitate de a-si dovedi marile Insusiri ; niei
coborirea in anticamera existentei lui ecoti-
diene, in eare surprindem aspeete din com-
portarea lui earactereologiclt, impulsuri fizio-
logice, seaderile care il due la confundarea
eu cei apropiali, pinii la anonimat,
Pardisind In mare miisurd spiritul traditio-
nal al accentuiirii personalitiyii pinad la di-
mensiuni supravmane si punind la.baza pro-
blematieii ,drama puterii® eu afirmarea res-
ponsabilitdjii faid de istorie, piesa istoricdl
contemporanii accentueazd, pe de o parte,
forla morald a eroului, pe de alta, eonflictul
rezultat din elocnirea liniilor fundamentale
ale eoncepiiel sale de viald eu conditiile po-
sibilei lut afirmiri in mediul inconjuritor.
Condifia . tragici® e determinati in unele
drame de un  destin implacabil, care se
identificd pind la un punet eu tendinja de
autodepisire, eu chemarea®, ce corespunde
unei misiunl  istorice, seduefitoare in gran-
doarea ei, dar irealizabild o toatd plenitu-
dinea, in concretul istoric. O wvoinii ce eca-
racterizenzit eroul dineolo de granilele uma-
nitdtii obignuite i1 desprinde de cadrul so-
eial ecomun si i1 Inaltit in sfern tragicului
existentel (Viteazul de Paul Anghel). Eliherat
de frinele wietii modice, purilicat in incan-
descenta  eombustiunii psihice ce il Impinge
spre enlmi si acte erolee unice, el nu i g~
seste mintuirea decit in ,aventura® pe plan
istorie: carve exprimi explozia fortet sale si se
incheie eu inevitabila-i prabusire. 5 in aceastd
trajectorie  — indljare-efidere-tragici-tentativi
de  elevalie eroiet  — autornl gliseste ae-
cente de entnziastit viheatie poelicd pentru a
reda drama personainluil exeeptional
Saptamina patimilor e, poate. sub  acest
raport, o modalitate inversd, incereati tot de
Paul Anghel in prezentarea eroului Stefan

cel Mare, Voievodul apare aici, in preajma
cleeniril eu tureli, a efiror invazie ameninld
independenta Moldovei, eu un earacter mult
prea uman, cu slabiciunt de atitudine, eun
indoiell, eu izbueniri de violenti, dar eu o
fermi si nezdruncinati hotdrire de a-si salva
fura, supunindu-se voluntar cancanelor de
aseezii  pentru a-si arita umilinga fagd de
judecitorul suprem. Eroul nu-si diminpeazi
antoritatea si insemnele puterii Tald de suo-
pusi, dar e un om real. cu 1ot ce implied
existenia lui medie, cu estomparea acelel aure
a stritlueirii voevodale cu ecare s-a impus in
drama istoried clasied.

In dramas en semnificaliit de filozofie exis-
tentiali a lui Horia Lovinesen, Petru Hares,
problema esentiald e aceeasi chinuitosre con-
stitnji a responsabilitdlii fatd de {ard, ace-
leagi  indoicli asupra  capacitifit de a  ris-
punde chemirii istorice, vizibile in ezitirile
initiale  ale eronlui si afirmate In acte de
atrocitate ce depiisese vointa omului, dar se
impun in comportarea Domunului, Rares e
un diplomat abil eare incearcid o coalilie o
ereglinfitiiii impotriva turcilor, dar e atent
la intrigile regilor si principilor crestini si
la imixtiunean lor in interiorul {iri. Tradat
de ei gt de o boierime incapabili de jertla,
jignit adine de neinerederea in wvigoarea, eu-
ajul st iscusinta lui politied, Bares va mij-
loci injelegere cu tureii pentru a reveni la
tron, fnvingindu-gi sentimentele de familie i
riminimd  inflexibil. lIdeea de ,misionarism®
in istorie il inalii dineolo de practicile mii-
runte ale eurlit domnesti si proiecteazi perso-
nalitatea lol in planul politie european.

Pe linia semnificatiei faptului istorie, vi-
ziunea’ epocii in piesa lui Mibnea Gheorghiu
Zodia Taurului readuce pregnant in actuali-
tate figura lui Tudor Viadimirescu, E in acest
wreportaj dramatic” o interpretare directid i
obiectivih a evenimentelor, ce demonstreazi
patriotismoul  eroulul eonstient de rolul siu
istoric. . Drama, incadrati in datele istorice
generale ale timpului, dar fird a exclude o
undd de legendi, cuprinde jocul . complicat
al diplomatilor steiiini interesali in menli-
neren  subordonfirii  poporului, dar totodati
fermitatea de earacter a domnului Tudor. spi-
rit tuecid si voluntar, in masuri a surprinde
st dejuca orice compromis. Predomini in ati-
tudinea eroulul ratiunea politicl, ee justilied
deciziile sale impotriva tendintelor subiectiv
umane, hotiiriri care includ. in ele semnifi-
atii incontestabile, ehiar daedi aparent dure.
Linin  inlelegerii lor  se situweazi in insigl
logiea actului istorie,

In galeria personalitijilor eroice, evocate in
nona drami istoried, figura lut Horia ocupi
un -loe ecentral, Chiar fntr-un poem plitruns
mai mult de lirism deeit de epie. datorat
Jai M. Davidoglu, surprindem un filon dra-
matic exploatat pe linia nobletei de caracter
si-a ealitiitilor de strateg ale omului din
popor, predestinat  si  conduecid  riiscoala,
Ascensiunea si ciderea eroulul isi au, evi-
dent, explicatia. obiectivil, social-istorici. Dar
ceen ce di o noth specific poetied acestul
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poem dramatic rdmine atmosfera
de mit, in gare omul pare, pentru scurta fut
misiune, coborit din E%vmh s apoi dispirut
din pou in celurile el misterioase,

impregnati

Intr-o zond de fntviﬁ*gbw si inlerpretare eu
totul deosebitd se situeazii Procesul Horia de
Al Yoitin, Intentionat destinatdi a {i o dez-
batere in econtextul politici Gul’ﬂpf’"( eu ecou-
vile de aprobare si simpatie ale Occidentului
gzllxi‘ijglez Franklin, Beauwmarchais, DBrissol),
piesa pune in discujie — g implicit in lu-
mind — sensul si valoarea epich a sacrifi-
einlui in lupta pentrn libertate. Atitudines
lui loria se delineste clar in lumina ade-
viruloi national al réscoaslel, in econtrast cu
tendintele de compromis ale reprezentantilor
curtii de la Viena (Papila, Jankoviteh). In-
tensilatea impactului politic are adincime i
expresivitate. In eonfruntaren cu trimigii fm-
paratului, Horia eapiti  dimensioni eroice
exceplionale, El fmbind nobletes nativii de
earacter cu viziupea clard a mersolui istoriel,
ceea e dovedeste nu numai elevatie spiri-
tnalii, ¢ si o remarcabili inleligentd politicii.
Horia apare ea un  vizionar eare ecunoasie
deznodiimintal miselirii iobagilor, dar e con-

ving In acelagi timp eff riscoala va deter-
mina schimbiiri  social-istorice in  wiitor, Hi

in dinamiea gindurilor contraril, a opozitiei
de atitudini, coneeplii si interese, Hiria pozi-
tiei de neelintit a erounlui rezidi in ferma lui
eonvingere asupra  mersului  ascendent  al
umanitdfii,

[ n ce misurfi e prezenti valoarea poe-

In‘mtic:‘i in drama istoriei  contempo-
rani ?

cum s-a sesizat gi pinét aici, pro-

e prezentati in ca-

desprinse  de

Fireste,
blema  eticossociald nu
drul unei argumentiiri aride,

sensul uman al dramel — ceea ce nu ar
face obiectul literaturii, Dimpotrivi, preocu-

parea lilerar-estetici e prezentdt pe un larg
portativ in drama istorici. Petru Hares ou
este numal o piesi cu un real fond de pro-
blematici a existentei ; existii in ea adevi-
rate virtufi poetice ale textului, iar unele
scene dramatice au un concret fundal fol-
clorie, integrind in spectacol tradifii populare.
Un bogat registru emotlional strithate in ma-
nifestitrile  ,ritnalului®, destinat a reda un
colorit -adeevat, de esentd folcloric, actiunii
dramatice.  Astfel e prezenta ellusului de
vindecare®, dansul magic al ciobanilor si
simbolica ceremonie de ifngropare a micului

fiu de domn sortit a  deveni ostatec la
(‘nmlm}ii;‘1r>§>r3§ Totul ntir;ge, fntr-un  elimat
«;‘nrqlmm] intens, fiorul real al poeziei, consti-

tuind in acelasi timp un moment de rela-
xare din tensiunea acliunii deamatice. In ace-
lasi timp, atmosfera de mister si incredibild
realilate In care se desfisoari indoielile lui
Rares in dialogul cu starejul mindstirii Pro-
hota, Grigore — acel alter ego al propriei

lui personalitifi — e’ i reintrases * voievo-
dului, in finsl, in cripta ministirii, intrefin
aces stare de poelicd sugerare a existentei,
condific a adeviiralel arte.

Acelasi inspirat proceden de a sugera con-
tinnilatea  puterii, perenitatea  vitali a  po-
porului, se intiloeste In alte doudt piese isto-
rice conlemporane : fo, Mircea Voievod (Dan
Tavehila) st Viaed Tepes in danuarie {Mircea
Bradu), Fireste, intereseazi in primul rind
intentin - avtorului, concretizati in  acliunes
dramelor, In prima — vibralia eroicit se
sprijini pe congtiinia  ascendeniei  strfémosi-
lor, participanti virtuali la politica de inde-
pendenti a domnulal {eun toatd ineredibila
refea de  proiecte politice, relajii eu Musa
(alibi, unul dintre pretendentii la conduceren
Imperiului Otoman, care-i trezese adversitili
si neincredere chiar printre  membrii {ami-
Liei). In a dova, simbolica prezenti a rizbu-
nitorului domn are functie justijiard, desvi-
laind uneltirile, ingeliciunea si sperjurul bo-
ierimii  competitoare la tronul ‘Tarii Boma-
nesti, Vled Tepes fiind fnfitisat {asa cum
istoria insfisi st miirturie} ea un spirit aspru
dar drept, neinduplecat  cu dugmanii  po-
porului.

Dar in ambele plese existdi, chiar in afara
valorii literare a textului, mijloace de su-
gestie pmpm s:m’imlnr diferentiate, o ima-
gine artisticit expresivél, eare aduee o aureold
deosebitd personalititilor istorice, drapate in
mirajul legendel.

In teatral istoric econtemporan insk, nu
numai alegoria sau superdimensionares hiper-
bolicd — instrumente ale dramaturgiei ro-
mantice, vizibile indeosebi la Aleesandri si
Delavrancen  —  asigurii valoarea poetich o
textului, Elemente noil ssu numal noangin
variate se adavgit celor deja experimentate,
Uneori, nu accentuaren faptului istoric con-
eret e acel pe ecare se bazeazdl actul dramei,
chiei Tabulatin poate i apoerifa (Al Popescu,
Croitorii cei mari din Valahia)., FEsentialul il
poate constitui foria de sugestie a elementu-
lui peetie, potenfarea simbolului si a meta-
forei in miisurd a ridica episodul dramatic
pini la confluenta istoriei eu fantezia sau a-l
transpune iIn plin eadru al baladei sau le-
gendel populare. In amintita istorie apoerifi,
inerederen in mersul aseendent al lumii, in
istorien schimbare eulitativi a stirii primare
de wviafi, dit loe wnor seene de autentici
inspiralie poetichi. At de autenticdl, ineit,
wcomedia eroicd® include momente demonsira-
tive de mare elevatie, atunci cind eiilugirul-
poet poate Tmprumuta versul arghezian. in
text, iar sculptorul-fliran exprimii seva crea-
toare a geniului popular,

Exemplele nu lipsese in continuare. Aria
fntinsdi a elementelor poetice in dramaturgia
noastrfi conternporanit se extinde, dineolo de
hotarele dramei istorice, in teatrul de inspi-
rajie foleloricit si legendari, domeniu in care
[antezia isi gitseste largi posibilitdayi de con-
turare a unor valori artistice,
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V. MINDRA

EROUL IN DRAMATURGIA. ROMANA
CONTEMPORANA

—QObservatii fragmentare —

Patrunzind in creafia dramaturgici romfneascd, tipologia militantului comunist
a pus condifia modificirii substanfiale a structurii piesei de teatrn. Autorii care, mar cu
seamf in anii 1045—1950, au crezut ed pot introduee figura luptitorului revolufionar 1n
vechea schemi a dramei L& these” sau chiar in mecanismul ihsenian al dramei de idei
au  siivirgit, poate ecu inocen{ii, o eroare de viziune. Existi wun raport necesar intre
forfele dramei  (personajele centrale) gi organizarea misciirii conflictuale. Acest raport
nu se reduce la legiitura dintre situafiile pe care le compun eroii principali si articu-
larea dinamici a piesei. De cea mal marc insemniitate este tocmai potentialul specific
al personajelor-cheie. posibilititile inedite pe care ele le adue in dezvoltarea unei teme,
in complicarea unui conflict. Tat#dt de ce nu este de ajuns ca personajele si vorbeasci
despre revolufie peniru a da operei literar-teatrale autenticitate revolujionard. Nici
limitarea inciirciiturii combative la limbajul actiunii orizontale nu poate siivirsi minunea
transfigurdirii artistice a mesajului.

Oricit de aent ar pune problemele autorul in latura expozitivi a ideilor, oricit
de netd ar [i opozilia dintre eroi si auti-eroi in acliunea piesei, decisivi riimine (mai
ales In dramaturgia istoristi si moralisti) capacitatea caracterologici a ercilor dezviluitd
intr-o desfiisurare a conflictului de o expresivitate %ot atit de originald si avansaldl ca
ideile pe care le promoveazi.

Literatura noastri dramaticii din ultimii 30 de ani a strébitat pe variate ciii dru-
mul ciitre  afirmarea unei tipologii eroice inspiratd de realitilile revolufiei socialiste.
O sectiune analiticd in procesul de tranzitie de lo eroul energetic, cuprins ca exclusivi-
tate In faptul dinamie, si eroul revolujionar meditativ poate s& ne eonducd la obser-
vatii revelatoare,

In citeva dintre piesele de teatrn care au incerecat — printre primele — s
recompunit in plan dramaturgic episoade din actualitatea revolutionard a anilor 194850,
silueta muncitoruloi militant atrefigea atenjia publicului prin noutatea simpld a aparifiei
sale pe scendi, instalindu-se pentru fintiia oari intr-un gen literar covirgit pind atunci
de o lume solisticatd. Ultilitatea morali si aportul propagandistic al uner texte drama-
tice ca Minerii de Mihail Davidoglu sau Cumpdna de lLucia Demetrius, rimin incon-
testahile. Dar, in acelasi timp. in scriitura literari a acestor bucifi liniare este semnalatd
indirect necesitatea elaborarii unor structuri dramaturgice noi, ecapabile si se ridice la
indiliimea programului ideologic.

0} explorare impetuoasié a dimensiunilor necunoscute, proprii eroului nou.. este
intreprinsi in primele piese ale lui AL Mirodan, Conflictul din Zierigtii supune ana-
lizei un grup de caractere active care fisi dezviluie disponibilitifile reciproe, delimi-
tindu-se prin nnaniarea upei comune pozifii ideologice. Intr-una din scenele importante
ale accstei drame, autorul organizeazi o paradd a caracterelor militante. chemate si se
defineasct printr-o faptd esentiald pe care o povestesc la cererea lui Cerchez, persona-
jul-etalon al acestei familii de spirite angajate. Toate faptele individuale, infafisate pen-
tru a demonstra valabilitatea entuziasmului creator, [ixeazii imagini eseniializate ale
personajului eroie, capabil de a se ‘devota idealului colectiv cu o fermiiataﬁhpszm de
grandilocventd. La intrebirile lui Cerchez, ci{iva tineri gazetari comunisti (Viigoru, Pie-
trosu, Romeo} relateazii cu simplitate actele lor de curaj, en sentimentul e¢fl nareazii
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intimplari de cel mai deplin firesc. La confluenta acestor seiuni neinfricate cu inter-
pretarea de principiu se contureazd relajia dintre aclivne si idee, iar piesa isi dato-
reazit cele mai bune scene tocmai evidentierii dinamice a acestui raport.

Intr-o altd lucrare a aceluingi autor, scrisd cifiva ani mai tirziu, dualitatea nece-
sardi acjiune—rafiune ca simbure al eroismulul consiruetiv giiseste o solujie dramatur-
gich de un deossbit interes. In Seful sectorului suflete principalul personaj este disjuns
in cele doud ipostaze ale structurii sale : Gore, meteorologul candid care sivirgeste un
act de eroism inir-o noapte de . viscol, ¢i Seful, prelungire a eroului in oglinda imagi-
natiei, justificind eu limpezime gi decizie altruismul ingenun al acestuia.

In mod explicabil, chiar si atunei eind depiseste stadinl evoecirilor eroice de
contur exterior, personajul luptiterului inaintat se menfine multd vreme in  drmma-
turgia noastrdi, intr-o wviziune precumpiinitor remanticd, Articulate melodramatic actiu-
nile care delinesc eroii capitd unilateral adincime, deocamdatd prin complicarea lor senti-
mentald. Un exemplu ilustrativ il gisim in Swrorile Boga de Horia Lovinescu, unde
muncitorul activist Pavel Golea, dupfi ce se afirmd prin elicienta sa energeticd, capiiti
un mai profund reliel in pasajele de diseretdi poetizare a unei iubiri tirzii. Romantici-
tatea luptei deschise cu inamicul acordd, prin simpatie, un larg spaiu de aefiune si
celorlalte forme  ale sentimentalitifii active. Eroul invingétor in marile bitalii duse ‘in
numele unei clase intregi se confundi adesea, in piesele anilor de asalt, cu cuceritorul
de inimi pure pe care le farmecd printr-o vitalitate intens spiritualizatd. Pentru a lua
un exemplu, in Passacaglia de Titus Popoviel, una dintre dramele consistent struetn-
rate conflictunl pe placa turnantd a anului 1944, unicul personaj feminin (Ada) este pus
in situajia de a opta intre un muzician abstras din realitate {Andrei) si un soldat al
revolujiei, fascinant prin forfa cu cure sopune dilemele realului (Mibai)., Alegindu-l pe
cel de-al doilea, sufletul ingenua al fetei distinge superioritatea umanii & energetismului
creator gt intoarce spatele modalitijii contemplative a existeniei.

Schematizind  intrueitva datele unui proces cu mult mai complicat, nu cred ci
gresim — in esenii — atuneci cind observim e¢d, pe misurd ece revolufia depiseste faza
sa romantic-insurectionalii, dupd ce puterea este cuceritd si socialismul avanseazi pe
temeiurile unei existenle sociale stabile, eroul — in dramaturgie ca si in. intreaga
literaturdi — iese din ambian{a marilor gesiuri extericare gi, despiirfindu-se de afectivi-
tatea ardentd, capiti o infrasiruetord meditativd, Cu toate cfi inflexiunile romantice
persisti in opereler unor autori de o anume sensibilitate, personajele incep st depindi
earacterologic de dinamica dezbaterii moraliste,

Dramaturgia roméneasci noudi incepe sii redescopere, cu oplica ineditd a timpului
nostru, gustul elasicismului, Froul central, eroul militant indeosebi, se relevi acum ca
un eampion ol Roliunii, actionind en pasi masurali dar decisivi, preferind acjiunii nude,
comentarea esenjtalizatd a faptelor. In acelasi timp, se remarci o tendin{d de’ escaladare
a timpului scenic, de aspiralie eciitve simultaneitalea uwor secene desprinse din ecalendarul
istorismului orizontal, In aceasti privind, este interesant de urmirit’ enm constroieste
Titus Popoviei a doun sa piesi reprezentstd. De la compozilia rapsodici a Passacagliei,
la meditalia  generalizatoare din  Puterea si  Adevdrul, a fost strdbiitut un  drum
caracleristic,

LEronl eomunist se ghseste gi astdzi in centrul operelor dramatice roméanesti, dar
intr-o viziune eare, depisind spectacolul sentimentelor, construieste un capitol original
al teatrului nostru de idei,

Componenta meditativi a strocturii- eroului in dramaturgia noastri contemporanii
nu exelude latura aetivd a caracterului, biografia dinamici a personajului. De fapt,
acfiunea isi schimb# forma dramaturgici dar riimine esenliald pentrn intrefinerea con-
flictulni dramatic. Chisr daei in seenfi nu se petrec evenimente trepidante, ciocnirile
capitale sint evocate in cursul analizei ulterioare a faptelor. nu fird o reeditare a
fiorului declangat. Aceasti detasare de migcarea faplici (eu trimiterea in afara scenei a
intimplarilor explozive) este un alt semn al clasicizirii teatrului contemporan, de mai
mult timp preocupat si giseascd forme moderne pentru inlocuirea vechilor tirade nara-
tive. In mod firese cinematografia, ca domeniu al epicititii spectaculare, a furnizat tea-
trului sugestii in efortul de elndare a actiunii directe. Puterea §i Adevarul, drama lui
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Titus Popoviei, teatralizind un seenariu de film, ne procurd un exemplu sirivezia al
acestui impromut de forme.

Lin g rup de puriu‘}p(um activi la marile elorturi din anii 194550 se reintilnesc
odupd doudzeci de ani® dar nu pemirn a-gi verifiea vitalitatea in noi aventuri, precum
mugchetarii lui Dumas-taial, Ideea piesel pleacd de la necesitatea moralii a spiritului de
vispundere in  revolufic. Stotan, Pelrescu, Duma, Manu, Olariu au t in primele
decenii de dupd Eliberare activigti de partid, preocupali de rezolvaren unor probleme
sovial-politice medite, exploratori temerari pe drumurile ecnstruetiel revolulionare, Spre
deosebire de pe%rmna;f}!e primelor noastre pl('w de actualitate socialistdi, in care relatia
dintre bine si riv era schifatd fugar, acesti erol dramatici sint chemati si distingd
complexitalea raportulul dintre fidelitatea fati de ideal si adecvarea la realitate. Pentru
determinarea lor ecaracterologici devine acum esen{iali enlitatea autvanalizei, capacitalea
de a infelege exact valoarea (si inviifiimintele) comportamentului lor in anii marilor
lupte de infiptuire a .sintezel «intre putere si adeviir®. Pavel Stoian, unul dinlre eroii
cenirali al piesei, concenireazid in existenja sa inchinati reveluiiei merite remarcabile,
dar gi erori. Dramalargul obfine. in mod convingitor, relieful excepiional al perso-
najului toemai prin ilustrarea vocafiei morale a acestui comunist, voealie evidenjiati
prin tendinta infelegerd, co orice pret, a adevirulul, Chemindu-i pe eel mai apropiati
colaboratori ai sii la o clarificare a faptelor, Stolan organizeazii — de fapt — un amplu
proces exterior al indeiclilor sale intericare. Modul In care rispunde la aceasti eitare
in instanift determind caracterul fieciruia dintre eropil piesei, mai accentuat incit deeit
actele lor din treeul. Drama serisit de Titus Popoviel intereseazit poale mal pulin prin
striluciven Individuald a erotlor, dar atrage atenfia prin cei cifiva pasi ficufi in directia
analizei contemporane a conceptului de eroism.

Fatit de discutiile care se purtan in presa noastrt literard acum vreo douft deeenii
despre necesitatea de a atribui sau nu eroilor avansali ,pete” umanizante, ne afllian astiizi
la o apreciabild distanti. De mult timp aceasti {astidionsit discuiie gi-a pierdut sensul,
odatit cu progresele pe ecare le-a ficut in lileraturfi vizinnea dialecticd a consgtiinlelor ome-
nesti, odatit eu «descoperirea noilor complicatii psihologice eare compun si explicil perso-
nalitatea ercului militant. Pentru a ne referi din nou la Puterea si Adevdrul, gisim
in aceastii dramii, pozitiv nelinigtitd, prezenta semnificativi a conlruntirii dintre Rafiune

formele necontrelate ale Pasiunii. Clasicizaren dramei contemporane reia firesc aceastit
antinomie fundamentald, dar pe un alt cere al spiralel, cu o sporire inedith a disponi-
bilititilor ercice dinlituntrul gindirii lucide, Petre Petrescu, inginerul comunist, infrunti
pind la capiil acuzaliile nedrepte care 1 se adue peniru ¢ ,are puterra sd-si pund intre-
biri“ si isi elaboreazdi rdspunsurile numal pe bazele solide ale argumenlaliei ebiective.
SPartidul Comunist..“ spune acest erou ireductibil intr-o remareabili replicii a piesei,
W¢ @ [ortd bazatd pe ratiune. Pe iIntelegerea mecanismului acestei lumi de-o complexi-
tate fervee®. Pentru Mihal Duma, alt erou al piesei Tui Titus Popovici. elanul ereator
este sitrins legat de _dreptul de-a afla §i a spune adevdrul®, ijar cinstea. nu poate fi
pisiratit dincolo de refuzul neincetat al minciunii. Romanticitatea  despletiti trezegle
suspiciuni intr-o lume care se mluwmmirulmw pe prmmpm! gindirii elibarate. Coneceptul
de onoare, alt dat fundamental al unei viziuni-umaniste, este — la rindul lui — supus
controlulut de durabilitate. Fireste cit aceastd renastere socialisti a elasicilifii eonduce
i in expresia arlistichi a dramei la o concentratie a sensurilor, la o accentuare a
arhitectonicii echilibrate, auti-baroce, steiibiitutd de simiul miisurii.

Opozitia dintre arbitrarul senlimentalist st exigentiele rationalitiitii eapiti aspecte
variale in dramalurgia moastrd actualf, intens preccupatd de personalilalea noudl a
eroului. Tn aecest spirit se dezvolti si tendinta de a analiza ealitatea caracterelor con-
temporane Tn contextul relatiilor dintre generatii.

Tem# tradifionald a marilor texte literar-teatrale. confruntarea dinire plivingl s
copii a fost limitati adesea Ia tmgmim vitalitiitii tiranic contrazise. Dar., paralel eu
reluarea noilor ipestaze ale povestii Lui Bomeo i a Julietei sale®, drama moederni,
de la Peer Gynt incoace, a pus cu acuitate si chestiunea rispunderii celor care vin®
Peniru literatura noastrii a devenil, in mod firese, imporlanifi atitudinea noilor genersiii
faji de contingenlele care au ffeut revolufia. Intelegerea substantiali a biografiei piirin-
tilor se identified ou deslusirea riadiecinilor unel epoei st a unei concentii de vintd
fnei intr-o piest mai veche a lui Paul Everae (Simple coincidente) ciipiitan contur
imprejordrl §i imagini vii ale acestui proces complicat., urmiirit apoi si in alle drame
romanesti In care constiinla ecelor tineri sernleazii personalitutea morald a antecesorilor
Foaarte recent. In piesa lui Tesif Naghiu, Intr-o singurd seard, trei personaie tinere
stimuleazi, direct sau indirect. disectia Tundamentali a doufl itinerarii existentiale aflate
Ia eceasul marelui bilant. Asistim din nou la o intilnire .dupi douviizeci de ani®. de
data aceasta inlre <ol wvechi prieteni gi tovariisi de luptd : savantul Mareu. retras fn
munea de cereetare undeva In provincie, si eonstruetorul Oniga. om fnvillat si condwed
sutorilar mari santiere, ainns acum in Tata pensionfirti si a sinenrdliitii,. Trecerea anilar
de dupd coceriren puoterit nu ln schimbat pe Maren. versonaj enre renlizeard in
drama lui Naghiv o wvariantii inediti a tipului de savant bhonom. printr-o juvenilitate
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spirituald in care ingenuitatea se Impleteste eu credinla constantii intr-o idee. Cu toate
e respectul pe care-l poartd amintirilor tinerefii stirneste zimbetele copiiler sii, Mareu
inceared sd inleleagfdl eriteriile morale ale celor mai tineri decit el. Eroul acesta modest,
are-§l consumd prima  aparijie in scendi pentrn .a indepirta primejdia unui Ratervig,
ereste in amploare eu ficcare scend. Dialogind cu vervil bitrine . el isi dezvilaie
inir in felul =sin, {ird a
fncerea la cincizeel de ani sd semene cu cei eare abla au fmplinit doufizecl. Mareu,
cindva militant activ, ca state de serviciu in lupta iHegald, ritmine constient cfi aparline
Wunet generafit care a incercat s schimbe o parte a lumii™ si cd, ocupindu-si locul
cuvenit in istorie, poate ,vedea clar chipul copiilor sdi..” lerieit of acestia .pot sd-l
inbeascd si sa-l pudece™.

Caracterul opus aparline autoritarulul Oniga, condamnat la singuritate din caoza
consumului excesiv de ,putere”, rimas odatd eu pensipnarea in  alara ‘timpului, rupt
in chip nelirese de sensul adine al ,gosnei torfelor”, Cind fiul lui Marcu, intransigentul
Petre, i dezviluie egoismul, Oniga raspunde arogant, pierzind examenul etic la care
fusese astlel supus, In confruntares sa ecu generalin noud fostul constructor se dove-
deyte a i iremediabil fmbatreinit. Ca’ revolujionar, Oniga se ' descalifici' ‘prin  osificare
intericard. Spre deosebire de Marcu, el pierde chiar i cultul propriei sale tinereti.
Ceea ce di piesei lui I. Naghiu o reald consistenjd dramatici este tocmai apetitul ana-
litie neintrerupt al dialogurilor. Eroii nu sivirgese gesturi neasteptate, iar oviturile de
teatru” lipsese eu totul. Convorbirile din scenii cunosc insi o desligurare agitald cu
cotituri  semnificative §i un  constant refuz al simpliliedrii situatiilor. Personajele par
a-gi rezerva mereu noi sanse, avansind pas cu pas spre adeviir printre obstacolele pe
care le ridieAd conventiile existenlei si cursele amorului proprin. Ratiunea fisi alirma
si de data aceasta excelenja, in vreme ce eroii debindesc forit dramatici din chiar
conlruntarea .opliunii lor revolujionare cu problemele grave cale timpului care  trece.

Paralel e¢n piesele care gloseazd pe marginea situafiilor istorice exemplare, apar
meren texte teatrale inspirate de modalitatea trdirii curente a ideilor eomuniste. De
pildd, in efteva dintre dramele lui D. B. Popescu, personajele se definesc prin rispunsul
pe eare-l dau, in plan ontologic, tentaliilor compromisului moral. Eroil principali nu
mai Intilnese, ¢a in piesele de inceput ale literaturii noastre noi, ostilitafi declarate si
inamici carvicaturali. lon, personajul cu nume generic din drama  Acegti ingeri tristi,
triieste printre Infajisirile abrupte, ambigue ale traiului eotidian. Forja sa rezidd in
inexorabila decizie “de a pistra socialismulul intelesul fundamental, de spajiu al cinstei
st al libertitii de a rimine om.

Noul erow dreamutic di astfel wvaloare principialid actelor wvietii obisnunite i ata-
geazit conceptul onoarei de sentimentul responsabilitilii neintrerupte a fieciirul ‘gest, a
fiecirei decizii, Fundamental moralisti, dramaturgia unei societfiji socialiste se ocupi
firese de eroismul integritifii absolute.

treptat resursele sufletesti intacte, capacitatea de a riimine 1




IBACLIDE

ALEXANDRU
SEVER

sau dialoq despre reatru (1) }

A edifica si a dainui

I — Poate si {i se parii ciudat, prietene,
marile sirbitori mi predispun intotdeauna
s mi gindese la arta mea. $1 asta nu ne-
apiral pentru ¢ asociez arta de momentele
de  siirbiitoare ale omulni, ¢i pentru ei o

mare siirbiitoare, ca si o reprezentajie — ca
orice reprezentare artistici in general — fmi
d#  sentimentul reconfortant al unel comu-
nitati.

I — O, Iraclide. intuiese ce wrei sit spui.

Dar vreau wf-{i las nestirbiti plicerea de a
mit deslusi.

I — Te-ai intrebat vreodatdi ce este o
siirhiitoare ?
I — Bper e n-o s sne gpucim acum sd

deslugim cuom au ajuns unele popoare
facit siirbitorile

I — XNu. fii linistit, nu e vorba de aga
ceva, Desi. la drept wvorbind, ‘m-ar [i deloe
lipsit de interes si stabilim in ce chip unele
clase, sau unele categorii, faec din propria
lor sirbiitoare, sirbiitoarea . intregii naliuni,
dupi eum n-ar fi lipsit de interes si wve-
dem in ce chip unele evenimente eapitale
cum ar [i, si zicem. muarea revolulie socia-
listd. sint prin ele insele, si chiar In mo-
mentul eind se produe, nigte” sirbitori . ale
intregii umanitali. Ceea ee ag wrea deocam-
datii ar fi doar si stabilim ¢i o sirbiitoare
nationali este, in sensul cel mal propriu,
un prilej de rememorare al unui eveniment
enve. prin amploarea si consecintele lui, anga-
jeazi soarts unui popor. Se injelege de ce
o asemenea sirbitoare, desi nu este, in prin-
cipiu, decit ecelebraren unui eveniment econ-
sumat, convoaci, de fapt, in amintire toate

si-gl

acele momente esenjiale ale istoriei in care
un popor intreg se adunfi in jurul monu-
mentelor sale 51 al eroilor sai, Pe scurt: o
siirbiitoare” nalionali este un apel in timp,
o convoeare a istoriei pe un punct dat st
intr-un. ceas stabilit,

IT — O ceremonie a rememoririi | Sau, ea
sk vorbim in termeni teatralicesti + o chema-
re la rampi a istoriei, in fala unui parter
eit tara toatii, $i legi, probabil, ideea de
siirbiitoares nationali de harul memoriei nu-
mai ‘peniru ¢ memoria esle aceea care ga-
ranteazii sentimentul continuitifii.

I — Exaet. Orice siirbitoare este, in fond,
sirbiitorirea unui eveniment  _memorabil®,
care adici se Impune memoriei si meriti,
in orice caz, si fie pomenit. In sensul a-
cesta s-ar putea vorbi chiar de o ,sirbitoare
a memoriet”™, Lucru, de altfel, perfect de in-
teles. - Fard. memoria existeniei sale, adicd
fard -~ sentimeniul  continuitdfii, primitivuol
triiegte Intr-un prezent absolut, intr-un timp
alb, in ‘care gestul n-are semnificalie s con-
secinfele sint® mereu imprevizibile, Momen-
tul in care primul hominid a biigat de sea-
mit ot acelasi gest are inevitabil aceleasi
urmiiri §i a avut revelafia in amintire a
acestui raport de la cauzii la efect, acesta
a fost, eu siguranid, momentul sdrbitorese
al primei  sale bueurii.

I — Am inteles : timpul fracfionat este
timpul propriu-zis al istoriei,

I — Intr-adevir. Popoarele firii memorie,
ea si individul  fird amintiri, Inceteazd si
existe. Incit am putea spune e un popor
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este mai ales ceea ce isi aminteste a fi. De
aici, pesemne, din nevoia absolutd de a-si
alirma necontenit fiinta si de a-si confirma
locul sub soare, obligajia mereu resimtita de
a-3i marca trecerea. Aeolo unde omul primi-
tiv. nu lasi in urmi decit tiparul de lut
al unui picior gol si unde, o erd mai tirziu,
vindtorul va infige un par drept semn al
trecerii sale prin geografia labirintics, omul
civilizat Inalthi o piramidd, seamiindi un
ogor, sau alefituieste o carte,

I — Cum s-ar zice, crealia sanctioneazi
prezenia.

1 — Daca intelegem creatia in sensul eel
mai larg, ca fapti in ordinea viefii, me-
nitd si sporeascd congtiinta de sine Insugi
a omului, atunci da, se poate spune intr-
adevidr, c¢ii sanclioneazdi prezenja. Dar inci
n-o’ perpetueazi. Pentru ca sentimentul con-
tinuitdiii sd se constitule e nevoie ca gene-
ratii dup#l generatii s& ridice o altd piramida,
sl semene un alt ogor, sil alefituiased o alti
carte,

11" — Ca actor, pot si injeleg foarte bing
sensul repetifiei.

I — Atunei ai si pricepi si de ce o sir-
bitoare nationald nu se sdrbiitoregte numai
o singurd datd. Unele popoare se .nasc si
mor la poalele piramidelor; aliele, ea 'sd zic
aga, le carft in spinare pe toate drumurile is-
toriei ; noi sirbiitorim 23 Auvgust® - pentru
a treizecea oard, gi de fiecare datd ne amin-
tim de seeolele ware ne precedd <in cimpul
propriei noastre istorii : un lung sir de pi-
ramide fintrupate din  faplele noastre. In
toate.  cazurile, insd, momentul repetifiei
este esenlial pentru ¢l el fixeazd amintirea
gi eonsolideazii insumarea semnifieatiilor el
in constiinii, ,Sirbiitoarea repetatd® {ine de
insfisi esenta sirbitorii i o regiisim pe toa-
i seara istoriei,

[1 — Evident., Ar trebui, cred, pumai si
facem o distineiie. Daeil striivechile sirbitori
agrare, viniitoresti, religioase sint momente
ale unei repetijii continui menite si rein-
noiascdl valabilitatea unui legimint eu divi-
nitatea, cele laice sint menite, in general,
sit relmprospiiteze amintirea unui  legdmint
e istoria.

I — Adevirat. Dar toale au, la urma ur-
mei, rostul eseniial de a mobiliza energiile
spiritului §i geniul faptei. Chiar §i nuomai
in spajiul vielii spirituale, aparifia unei capo-
dopere are semnificalia profundd a unei mari
siirbitori, §i legitura repetatdi cu generatiile
succesive ¢ vesimiith, de fiecare datd, ca o
reinnoire a unui legdmint de viapd lungi. Va-
riantele unei legende, sau ale unei balade,
chiar ‘pomelnicele $i cronicele mereu tran-
serise §i mereu  itransmise nu  sint  decit
sgmnele unuvi sistemm mnemotehnic intemeiat
pe repetifie.

— Cum s-ar zice : un llomer sau un
Shakespeare, perpetuat prin  influenia unei
opere exemplare, e o piesd capitald intr-un
sistem - mnemotehnie pentra uzul veacurilor.

I — B-ar p#rea, intr-adevir, ¢i striivechiul
adagiu scolastic potrivit efiruia repetifia e
mama inviijiiturii, e o transpunere la ni-
velul umanitifii a acelui prineipin al repe-
titiei. activ pretutindeni in naturd, fie sub
infitisarea cielurilor cosmice, fie ca insusire
a naturii de a memora structurile si de a le
reproduce. Vreau si spun : ne amintim, dar
ne amintim mai ales pentru ca s continuim.
51 pentru ca st duriim,

T — Acesta e si probabil unul din mo-
tivele pentru eare o mare sirbitoare este
totodatd prilejul unul examen de consgtiinid.

I — Intocmai. Si pentru cif sintem artigti
e nimerit s ne intrebim ce anume conti-
nufim §i ce anume avem de gind si duoriim ?
Adiei cu ce faptd ne pregitim sil intrdm in
duratfi ! Niei vorb#i, toate momentele mari
ale wunei istorii sint solidare ; de aceea, se
vede, ori de c¢ite ori chemi#m in amintire
un moment, se infiijiseazii toate ; e destul
58 pomenim un singur nume si in spatele
lui, din eternitate, se adunii toate obrazele
luminate ale acestui pimint. Este o selidari-
tate aici a marilor valori, si tocmai solida-
ritntea noastri cu ele fortifici spiritul con-
tinuitdtii. Ca si zic aga : ne solidariziim intru
cele mari.

IT'— Am inteles : Carpatii nu ne-au seutit
niciodatd de obligatia de a indlta piramide.
Istoria e o earte in care citim plini de rivna,
dar ‘numai “pentru ca s ne indemnim a
face noi ingine istorie. Ca artisti continniim
exemplul valorilor, niizuim adief s fidptuim
durabil. Dar as vrea sii-mi spui: existi,
erezi, in'istoria artei neastre si vreun temei
obiectiv al unei asemenea solidarititi ?

I — Doamne, citd naivitate ! Dar  bine-
ineles off existd !

IT — Stiu, Iraclide, Stiu ef existd. $i stin
chilar si cd sint naiv. Dar naivitates mea e
curat  pedagogict si — nu-i asa ¥ — nitied
nevinoviitie nu striei niciodatd wunei bune
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§i congliincioase ‘magini ca mine, programati
exclusiv s pund Jotrebiirl iotru propisirea
unui dialeg. In  delinitiv, nu-{i cer si-mi
dspunzi cu o inlreagh istorie a artei. Ay
vrea doar un exemplu,

I — Y¥i bine, faptul, de pilda, ¢id ineepu-
turile literaturii noastre moderne aun eoinels
eu momentul resureeliel nalionale, asta, am
impresia, nu opumai el ne-a  inzestral, oa
artisti, cu sentimentul tonic al istoriei, dar
ne-a dat, o acelasi timp, congtiinia foarte
acutit a obligalitlor, Nu e o imtimplare, cred,
e dnainte de a avea o mare literaturiam
avul mart filologl g1 astori, ¢ un poet atil
de mare ca Eminesco plinuieste un  deecn-
meron dramatic intemeiat pe istoria Musatic
nilor 3 ¢f nuvela  cea mat solidd a acestor
inceputuri e nuvela istoriei a lot Negruzzi
st scenele istorice™ ale lul Odobesen, aga
cum teatrul cel mai solid, pina la Caragiale,
e acelan de mspicatie astored al lot Hasdeu si

Aleesandri.  Dar  da  seama :  importanti
nu e atit  preccuparea in  sine  pen-
tru o temativd de inspirajie  istoricd,

eit  obligalin  adine resimpitd  de a jus-
tilica existenia unui popor si de a colabora
la continuitatea lui. Nu-ti spun, firegte, in
privinia asta, loeruri noi; repel nomai ade-
viiruri veehi ; dar, ecred of micar la unele
sirhiitort se cade si fie repetate. As adiiugn
numai atit @ orice operi de antd, asemeni ori-
arut oaet totelat de geniul ereatiel, este o
trotji fnfiptd in creierul omanitiifi. A crea
inseamnd sil participi la memoria lumii, Fie-
are dintre noi o face din loeul st din timpul
lui. 8i noi sintem dintr-un loe si dintr-un

timp eare aspird  sub zodia socialismului
Sa-4i dgoori local g timpul doseamnd sa
fii de niciieri ; co iluzia cd peti 11 al ori-

eui, le pasle primejdia de a pieri [drd =i
fii al nimanuoi. Dar, de fiecare datd eind o
operii de artd vorbeste lumii, se poate spune
A o celuld din memoria  wmanitilii devine
activii st inirefine euforie al
eternitiifii.

I — St care crezi o ar I ael
nostrn, al actorilor 7

I — Oh, da, dupa atita ignorare de noi
ingine, ¢ timpul intr-adevie, =i ne reamintim
et degi destinul nestro ca aclori e s repetim
mereu  euvintele deminrgulul  si sd@ incor-
pordam programul altor existente, rolul nostru
e grandios, pentra i oriunde si oricind un
actor se miged si deschide gura ca sit slujeasei
marile valori, glasul Jui conexeazi un cireunit
vital la neslirsitul dialog al omului eu omul

I — Oh, Iraclide, e plind istoria de ris-
cruct, S datiene et noi ingine, cu tolii, sin-
tern la o rascruce. De-ar fi st rezomi in
acest moment de sirbitoare un  indemn
pentru noi, ce covint esenlial ai spune ?

I — Doar atit stimabile : infige o troija
la riscruce !

I — Tiam cerut un cuvint ! §i mi-ai spus
cinel, Mal seurt nu se poate ?

I — Be poate. Dar  spune-mi mai iotii:
fe-ui gindit vreodatdt ce inseamnd ,a dara® ?

Il Nu, Dar acom ¢id pomenisi verbul,
imi inchipui ci te referi Ta dublul Tui inteles:
L edifiea® siLa dainut®,

I — Ei bine, iatd si cuvintul de eare al

neveie @ Dureazi |

sentimentul

rolul




VALENTIN
SILVESTRU

SCURTA ISTORIE PARALELA

Doua stagiuni despartite de

un sfert de veac

"oare, interesanid@ o privire de ansamblu asupra o doud stagiuni
teatrale pe care le despart 25 de ani ? Dupd pdrerea mea, da,
decarcce in acest fel objinem o posibilitate fertild de comparatii
§i totodald o wiziune asupra dinamicii impetuoase o dezvolldrii tea-

trului romdnese in anii nostri, Intre 1948—1949 i

19731974 au

avut loc in viaje teatrald considerabile mutafii cantitative si- calitative
si e imposibil sd gdsesti un alt sfert de wveae de asemeni innoiri i

imbogdtiri in vreo . altd

fare, a avut o insemniitale aparie pen-

tru- eultura teatrald. Atupei si-au in-
chis porjile ultimele teatre particulare. Cele
zece. seclii regionale ale Teatrului Popular au
devenit teatre de stat, adiiugindu-se Teatrelor
Najiopale din #asi, Bucuresti, Cluj, Craiova
si. altor citorva instituiii de artd scenicd, in-
temeiate in primil ani de dupit  Eliberare.

A nul 1948, primul an al republicii popu-

S-an niscut astfel trupe stabile in orage
unde mnu mmai fiintaserdt niciodatda ldcaguri

artistice cu activitate permanenti : la Baciiu,
Turda, Petrosani, Bridila si altele. Unele s-au
adédpostit in veehi cinematografe, adaptate
ineit sumar mnoilor nevei, altele aveau loca-
luri improprii, provizorii. Teatrul din Bra-
sov, pe care l-am vizitat in aecel an, era
instalat intr-un fel de pivnitd mare, Directo-
rul siin, regizorul §i actorul Puiu Maximilian,
mi ruga si notez in aminunt condiiile

perioadd

a istoriet aecestei arte la  nol

precare de muned de pe nou niiscuta sceni.
WLe-i drept — s-a oprit, la un moment dat —
puterea loeald ne-a rugat s avem pulini
ribdare, e o si construiased pentru noi un
teatru de marmurd cu 1 000 de Jocuri. Deo-
camdati, insi, e un vis,.*

Azi insdi e o realitate. La Bragov, Baia-
Mare, Constania, Botosani, Galagi si in alte
orage {fireste, si in Bucuresti) s-au construit
teaire de mare capacitate, inlr-o conceplie
arhitectonicd modernii 31 cu o bund dotare
tehnied. Au fost renovate fundamental, sau
in cea mai mare parte, localurile vechi care
necesitau dezvoltiiri intineritoare. In stagiu-
nea 19731974, ficeare din cele 43 de teatre
dramatice §i seefii gi-au putut desfisura aeti-
vitatea in condifii favorabile unei muneci ar-
tistice autentice. Edifiearea monumentelor de
culturd  teatrali — Teatrul National  din
Bucuresti, situat in Piaja Bélcescu, In inima
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orasului, Teatrul National din Craiova, age-
zat de asemeni in plin centrn, Teatrul din
‘Tirgu Mureg, si el wveritabili podoabid a
vechiului orag transilvan — a dat un plus
exceptional refelei institutionale si, prin ca-
racterul solemn al inaugurdrii palatului ar-
tistic -bucuregtean de ciitre finsugi conducii-
torul partidulai §i statului, a potenjat ca-
ratul politic si cel cultural al ideii de teatru.

Etatizarea, descentralizarea, stabilitatea tru-
pelor, statornicirea principinlui  cfi  fiecare

scendl are repertoriu alternativ sint parametrii
care, hotiriti in 4948, caracterizeazii azi, in
1994, o migeare teatrald ampld, viguroasi,
dezvoltati pe intregul teritoriu, dispunind de
o zesire spirituali impuniteare, de un po-
tential artistic extraordinar, de o capacitate
de productie spirituald la mnivel mondial i
de wun prestigiu internajional absolut re-
marcabil.

Imn stagiunea 1948—1949 au fost repre-
zentate, o toate teatrele, vreo 36 de
piese roménesti, dintre care 11 inedite.

Era, pentru acea vreme, o realizare, mai ales
¢l majoritatea luerdrilor i5i propuneau si re-
flecte realitstile moi. Unele, firegte, au fost
vitate, altele rezisti cu dificultate unei lec-
turi exigente, dar citeva au constituit ade-
viirate evenimente ale viefii artistice si au
deschis  drumuri noi in teatru. Cumpidna,
piesa scriiloarei Lucia Demetrius, avea o
vibratie din actul revolutionar de imediata
actualitate, nationalizarea. Minerii, a doua pie-
sk a proaspitului dramaturg Mihail Davidoglu,
aducea in scend personaje de munciteri an-
gajali in bitilia  vitald, pentru sporirea pro-
ductiei de bunuri materiale §i pentru trans-
formarea constiin{elor pe misura radicalititii
epocii. Camil Petrescu didea grandioasa sa
evocare Ddlcescu, ea un omagiu adus cente-
narului revolutiei pagoptiste, initiind drumul
dramel istorice contemporane. Victor Eftimiu
augura un capitol inedit al fecundei sale ac-
tivititi de poet al scenei, cu legenda Haidu-
cif, iar Mircea Stefinescu se inlifiga, la rin-
du-i, in posturd ineditd, cu Hapsodia tiga-
nilor, Alexandru Kiriteseu incheia admirabila
sa fresed renascentistd, cu Michelangelo, Se
viidea, in aceste piese, rodnicia indemnurilor

partidului adresate seriitorilor de a se orienta
spre noua realitate §i de a cunoaste oamenii
ei; se putea remarca, in acelasi timp, con-
vingerea cu care maestrii scrisulul dramatic
adoptau cea mai fertild si mai largd perspee-
tivi stiinfificii in cercetarea istoriei. Se niistea,
cu o lucrare modesti — Voiaj in Noua Cale-
donie — un nou dramaturg, Aurel Baranga,
care avea sii se impund numaidecit, prin
piesa Iarbd rea.

Reprezentapiile cu piesele noi au fost, deo-
potrivi, $i momente marcanle de arti tea-
trali. Minerii, pusi in scenii de Aurel Ion
Maican la Teatrul Nagional, si Cumpdna,
montati de Mihail Raicu la Teatrul Muniei-
pal, in decorurile lui Livia Ciulei, au deve-
nit, de la premierd, spectacole de referinti,
prilejuri de dezbatere, cunoscind o popu-
laritate iegitii din eomun. Bdlcescu era pusi
in scenfi de Sied Alexandreseu, cu Mihai
Popescu in rolul principal, autorul asistind
la mai fiecare repetijie, prima reprezentafie
{in sala Comedia) fiind considerati un eveni-
ment c¢e depiisea cu mult lumea teatrali.

In stagiunea 1973—1974, numiirul pieselor
roménesti e de ordinul sutelor, numirul pre-
mierelor absolute cu luerfiri originale e de
ordinul zecilor. Sint pe afise Aurel Baranga.

Horia Lovineseu, Paul Everac, Titus Po-
poviei — nzi autori maturi. E sesizabili, in

acelagi timp, prezenia masivii a unei gene-
ratii noi de dramaturgi, ilustrati cu strilu-
cire de Dumitru Radu Popescu, Marin So-
rescu, lon Biiesu, Dumitru Solomon, losif
Naghiu, Mirecea Badu Jacoban. Ca in aproape
fiecare din cei doudizeci i cinei de ani pro-
spectati aici, se lanseazi noi autori, anul
acesta, cel mail semnifieativ dintre ei fiind
Radu Dumitru. Toate piesele noi se inscriu
in aria actualitifii, chiar cind se bizuie pe
parafraze istorice, demonstrind un simy acut
al prezentului, viidind sentiment civic gi o
inclinatie pronuntatd spre teatru politic. Di-
versititii  persomalitdtilor i corespunde o
varietate stilistici notabild, de la realismul
tradifional la mneosimbolism, de la formula
clasicA la parabola meodernd, de la piesa de
dezbatere a unui caz la-lucrarea conceptuali-
zati, de un notabil ambitus filozofic. Nu se
mai poate vorbi azi doar despre marile ca-
tegorii dramaturgice, c¢i despre o surprinzi-
toare proliferare a speciilor 1 comedia umo-

ristici, mugzicald, liried, dramaticli, tragici,
grotesch, pamfletul teatral, poemul scenie,

drama alegoriedi, simbolicsi, istoricdi, parabola
tragicli, tragedia ontologicd, intr-o acoladi
atit de largd a modalitifilor ineit cercetarea
teoretick nu a putut-o geuprinde deocamdati
nici micar sub raportul terminologiei. Impli-
cind wvalori inegale si multd maculaturi mi-
metic, epigonicfi, ori fdrd nici o caracte-
risticli, in spatiile interstitiale, tabloul noii
dramaturgii e, in aspectul siiu esential, re-
prezentativ g videste ei politica de stimu-
lare a literaturii najionale a dat roade. S-a
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acreditat definitiv ideen off dramaturgia, -

einedd parte din literatura autentiedl a {iri,
are dreptul inalienabil — si ineumbi scenei
indatorirea indiscutabili — de a {i repre-

zentatd in chip primordial. Organizarea, in
wnul 1974, a Festivalului dramaturgiei origi-
nale, la care au luat parte aproape toate tea-
trele tirii si care are nevoie, pentru finalit,
de zece zile pline — competifie dedieati
celei de-a treizecea aniversiiri a risturnéril
dominatiei faseiste st celui de al Xldea Con-
gres al Partidului Comunist Romin — denotit
et problema a cunoscut o rezolvare exem-
plari.

I de observat ci majoritatea lueririlor
romdnesti noi sint puse in scend de cei mai
valorogi regizori, ecu cele mai bune forie
actoricesti, polarizind atenlia spectatorilor gi
a4 tuturor factorilor de opinie publici, Piticul
din gradina de ward de D. R, Popescu a
fost montati, la Tg. Murey, de Dan Micuy,
Matca de Marin Soreseu e semnatii regizo-
ral, la Teatrul Mic, de Dinu Cerneseu, Intr-o
gingurd seard de Josif Naghiu a beneficiat,
la lagi, de wviziunea regizoraldi a Catilinei
Buzoianu, la Timisoara, de cea a lui Petre
Bokor, la Bucuresti de cea a Sandei Manu,
Diogene ciinele de Dumitrn  Solomon  s-a
bucurat de aportul calificat al lui Emil Man-
drie (Ia Ploiesti), A opta zi dis-de-dimineald
de Raduo Dumitru a fost iscilitit regizoral la
Teatrul ,Nottara® de Magda Bordeianu,

a deschis, la Teatrul National, in

1948, seria  admirabilelor reevaludri
contemporane a exeeplionalufui fond drama-
turgie roménesc, Spectacolul, exegezd regizo-
rali originald a lui Sicd Alexandrescu, a
fost o sirbitoare a eulturii noi. In 4973,
regizorul  Lucian Giurchescn  a reconspectat,
la Teatrul de Comedie, dintr-un unghi inedit,
O noapte furtunoasd. Drama Ndpasta a cu-
noseut dou# reinterpretiiri © la Teatrul Giu-
lesti, o interesanti considerare in n}g;ist:nl
tragic modern, Intr-o  esenfialitate stilistie
de tip clasic (regizor Alexa Visarion), si la
Teatrul National, in Sala mici, intr-o formuli
de teatru rond (regizor lon Cojar). Se poate

0 serisoare pierdutd de 1. L. Caragiale,

vedea si de aici it de mull a erescut pu-
blieul dacik doud teatre se incumeti sit infi-
tiseze, la Bucuregti, concomitent, seecasi piesa,
Se vede cit de mult a erescat publicul, dar
$i eit de indrizneati e gindirea creatorilor,
si ee amplitudine are azi problematien tea-
trali. Pe de altd parte, se poate observa eci
L. L. Caragiale riimine, in continuare, o sursi
de delectare si de experienfe, un izvor in-
epuizabil de creafie, pe care fiecare generatie
isi arogh dreptul (si-5i asumi riseul] de a-l
sorbi proaspit.

In 1948, stagiunea Nationalulai, sub di-
rectoratul lui Zaharia  Stanew, a  ineceput,
somptuos, cu comedia lui Caragiale. Tn 1973,
stagiunea Nalionalului, sub directoratnl lui

Radu Beligan, a ineeput, impunitor, cu dra-
ma Apus de soare.

Trei piese de Shakespeare au fost elabo-
rate scenic in mod reprezentativ, in anul
artistic 1948—1949 : A doudsprezecea noapte
= cel dintii examen de sfirgit de an al
noului Institut de artdi teatrala —, Othello.
in regia lui N, Massim, cu Emil Bouta si
Jenicit Constantinescu, in decorurile lui Liviu
Ciulei, la Teatrul National, si Homeo si Ju-
licta, realizare de distinelie a regizorului
Moni Ghelerter si scenografului Al. Brita-
sanu, tot la Teatrul Najional, considerat cel
mai valoros spectacol de literaturi universali
al aeelei stagiuni. In 19731974, cel mal va-
loros spectacol de literaturd universali a sta-
giunii e Hamlet, infaptuit intr-o conceptie
profund originald la Teatrul’  Nottars® de re-
gizorul Dinu Cernescu, ajutat de: scenograful
Helmuth Starmer. Poveste de iarnd (la lasi),
Timon din Atena (Satu-Mare), Nevestele ve-
sele din Windsor {Constanta). Mult zgomot
pentru nimic  {(Baciu) il desemneazii pe
ilustrul autor ca pe un oaspete de clasit al
seenel romine de azi.

O alti coincidenti face ca ‘printre repre-
zentalitle de prima mind ale stagiunii de
atunei s& i Tost Pesedrusul de Cehov, mon-
tati de Marietta Sadova la Teatrul Munici-
pal, far printre reprezentaiiile de prima mini
de acum si fie Unchinl Vanea de Cehov,
montatd de Alexa Visarion la Teatrul Natio-
nal din Cluj.

In anul evocat au mal relinut atentia
citeva spectacole cu piese clasice : Evantaiul
de Goldoni, in care Emil Botta juea un
rol de comedie, Toreadorul din Olmedo de
Lope de Vega, reconsiderati foarte liber de
Ion Sahighian, stirnind o disputd ecu eriticii
{ambele la National), Burghezul gentilom de
Moliére la Sibiu. O prestigioasi montare a
Azilului de noapte (regia, Fernando de Cru-
cialti) intrunea o distributie uniei — George
Storin, Ton  Manolesen, N, Biltidteanu,
George Ciprian. Irina Réchijeanu, Marieta
Anca, N. Nicolaide. Erau insi doar citeva
asemenea spectacole, cele mai multe teatre,
noi fiind, incercindu-si puterile in piese mai
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simple, Topi fid mei de Avthur Miller, Pentru
cet de pe oanare e B Laveeniev, Alarma de
Orlin ¥asiliev, Fiul meu de Gergely Sandor,
Inspectorul de polijie de J. Priestley si alte
citeva econstituinu prezentele lterare moderne
in repertoriul general,

In 1973--1974, compartimentul  dramatur-
giel sireiine ¢ vast si divers, inglohind aulori
ai multor epoci st {irl, piese de strueturi
diverse, proiectale pe un orizont larg de
preocupiinn si dind o cuprindere colturala
de proporfii. Volpone a elisabethannlui Ben
Jonson st Buedtdria o englezulul aelual
A, Wesker, Intrigd si tubire o poetului ro-
mantic Seliller si Mockinpott o serittoruloi
confemporan Peter Welss, mulle premiers pe
fard — Juerfiri din Statele Unite ale Ameriedi,
fralin, Uniunea Sovielied, Bpuania. R ¥ Ger-
mania, Cuba, Ungaria, Polonis, Belgia, Bul
garin - conlirmi  voealia  universalisti  a
teafrului romanese, fonebilatd azi de spiritul
internationalist  econsubstangial politiell  gene-
ale o opartidului st statului, Mal numeroase
decit acum doudizeel st cinet de ani, piesele
striine de Insemniitate artistied mijlocie sau
cu tolul redusit an aleetat critica. ea {dcin-
du-si oadntoria in oo reaminidl eriteriile funda-
mentale ale selectivitdtin, adic acela al inte-
reselor ideologice ale cullurii noasire gi acela
al exigentelor estetice ale publicului actual,
In himina avestor erilerii. s-a cerut. de alfel,
eu indreplitire, extinderea vercetiivii  reper-
torinle spre zone moi, cum ar fi dramalurgia
Africii, a Americii Latine si spre realiziirile

Fi

semmnificative  cele mai  recente din  tirile
(‘.lll’ﬂ;)('llf“.

[ 81949, dram '

— 1949,  dramaturgul  maghiar

I Sandor, invitat la  premiera

bucuresteanii  a  piesei sale, declara.

viidit impresionat, ci, dupd ce-si viizuse lu-
crarea pe mal multe scene europene, deseo-
perea la Bucuresti o distribufie de cea mai
inaltd enlitate, Luecia Sturdza Bulandra, Ion
Manoleseu, George Vraca pirindu-i-se f{cum
si erau) .oriasi. Tn 1973—1974, asemenea
recunoasteri sint multiple st pot fi citate

dintr-o proaspitd enciclopedie ameriennd san
i

taliand {n wema wnul turnew
innie), din emi-

din teald presa
efvelual In luna
siunile specializate ale televiziunii spaniole si
din eele ale radiodifuzionii finlandeze, din
cea mai importantd bibliogralie internationals
L.Cahiers thedtre™ a) din docu-
1 eritieilor de
tniversi-

Faminese

, Louvain, Be

mentele Congresulul mondial ¢
teatru, din teze de doctorat de la
ialen
mentala
Heinz i

efteva repere, In 1974, presedintele celui mm
insemnat for teairal mondial, Tnstitutul Inter-
nafional de Teatru, ¢ artisiul poporului Bada
Beligan, Alle hmportante organizalii
eonducerile  lor,

moscovitd  LLomanosov™, din monu-

Istorie  a teatrului  european  de

Kindempann — ea 88 nu <lim deeit

featrale
din lumea intreagit au, in

personalitifi - rominesli. Regizori romfinl an
semnal speelaeole de elisunet peste hotare, i
Statele  Unite,

Polonin,

Togostavia. Feanja, Ungaria,

Stnt si elemente enre nu pot inlra in
comparalic. fiinded le lipseste termennl prim,
[Tnul din acestea ¢ ghiar ecel evoear mai sus,
al prezentel teatrului romidinese in lume, in
L9A8 wespus de vag. Altul, e al rispindirn
teatrulut in tord, eofici actusimente  radio-ul
si televiziunes fae ea publicul din sili {pro-
hahil, aproximativ patra milionne si jumillate
dubleze {eel putin)  prin
1949, Institutul de lealvu
ipor-

spectatori]  sit se
emisiunile lor. In
nu avea siructura wectuali, atit de
tantii peniru pregiitirea duluror arligtilor tea-
trali, nu activitate editoriali spe-
cialt — azi remarcabili —, nielt o sectiune
specializali de istorie a artei la Academie
feare s dat, in acest an, al ireilea volum
din Istoria teatrului in Bomdnia). nici sesiuni
periodice  de teatrologie (in 19731974 au
avut loe asemenea sesiuni la Buoeoresti, Ti-
misoara, Baciiu, Pintrn Neamt, Tasi. Arad),
niri o Asocialie profesionali a oamenilor de
artii din institujiile teatrale si muzicale. Nu
eran multe din cele ce sint azi — prinire
enre mn-ar trebui sd uitim chiar acest men-
sual de teatru, exprimind existenia unei cri-
tici i a unei gindiri teoretice ce-si propun
a fixa. prin consemniiri consecvente ale ac-
tualitiilii curente gi generalizarea faptelor de
creatie, bornele istoriei teatrului rominese
conlempaoran,

exista o

Nidijduiese sincer cii en, ori colegul meu
care wva avea curiozitatea de a schita un
paralelism  intre stagiunile 19731974 i
1998—1999 vom afla atunci, in realizirile de
azi, suficiente” date cilabile si vom putea
percepe senlimentul actual de mindrie al on-
menilor de teatru, legitim incredinfafi ¢it aun
izhutit a ageza arta lor pe un loc inalt si
striflucitor in relieful culturii nationale,
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GALFALVI
ZSOLT

Mlecsandri, Madach, Schiller

pe coordonatele umanismului socialist

ate, asa s-ar putea caracteriza lapidar aspectul de ansamblu al
i de la nol, care, alrigitoars, stirneste un larg interes, Unul din
factorin esentiali al acestel diversitili bazate pe unitatea ideologied si de prineipii, pe
angajave denticd. coustd in fapinl i, pe lingd teatvele romdnesti — in steinsi eolaborare
i ele — in palvis noastrié acliveazd sase ansambluri profesionale maghiare, donii germane
stounul ddis. Insisi exislenla acesiora semnaleazii eu cildl eficienti §i — in eazul in speii,
g1 ad lifermn 3i la Hgurst — eit de griltor se promoveazi in domeniul culturii socialiste
din Boménia, depliva egalitate in drepturi a poporulul remin i a natienalititilor eon-
locuitoare 3 eit de rodnicd este politica malionald marxist-leninistid | consecventd s parti-
dulul nostru eare le asiguri deopotrivi maghiarilor, germanilor si eelorlalte nationalitiyi
insusirea culiurii s artel $i posibilitatea practicirii lor in limba maternii, Intr-un destul
de mare nomir de il capitaliste dezvoltale, nu exista in total atitea ansambiluri teatrale
subvenfionale de sitat cite vealizeazd la wol, nomai in Hmbile nationalititilor, seard de
geard, aecel miracol meren repetal si tolusi singular care se numeste spectacol de teatrn.

Fireste, arla dramatich a nationslitifilor este parte organie iniegranti a ‘intregil
arle dramatice reminesti 1 erescutidt fiind din solul aceleinsi realititi, e piAtrunsi de aceleasi
niizuinte ideatice si, in felul sfu, slujeste aceleasi obiective politice-estetice, Caracteristioele
ei specilice — inainte de toate limba si traditiile proprii — triiese si evolueazii integrate
in ansamblul colturii noastre  teatrale. Tmpreuni eu  toate celelalie teatre din  fara,
acestes st deslisourd activitatea in atmosfera dititoare de viafi’ a egalititii in drepturi
sioa friifiet dintee poporul romdn si nationalitdtile conlocuitcare. Aceastd Irifie st egalitate
in drepturi s-a indltat Ia rangul de politicd de stat To anil eonsteuirii socialismulul, dupd
eliberarea de sub jogul fascist. Insd tradipiile sale pot fi vrmiirite pind departe in urmé,
pe parcursul veacurilor de muneil i luptd comuni, Ridacinile frifiel le gisim gi in
activitatea ansamblurilor de teatre romdnesti si maghiare de odinjoard din Transilvania,
sub forma traducerilor de piese si a tarneelor reciproce, Este indeobste eunoseut spre
exemplu sueeesul eneerit la Bucuresti de efitre teatrul maghiar din Claj, prin anii 60 ai
secolulul trecut — si ce econ entuziast a avul in presa romineasci progresisti - a epocii
aceastd inifiativd, Aeeste traditii fertilizante isi continnd dezveltarea la un nivel mai inaly,
in sctuala noasted calturd teatrald care, atit In romdnegte, et i in Jimba maghiari sau

germandi, exprimit i fransmite deopotrivit idealurile umanismului socialist,

*

Ansamblurile de teatru eare aetivenzit in limbile nalionalititilor au luat nastere si
s=nu dezvoltat fmpreunsi en intreaga nosstrd arti dramatiei nond. Ansamblurile snaghiare
de la Cluj si Oradea si-anu redeschis portile in zilele imediat urmitoare eliberdrii. Ls
Tirgu Murey., primul ansamblu permanent a lwat fiintd in 1946 astizi isi desfigoari
— drept sectie maghiari a Teatrului de Stat — spectacolele in una dinire cele mai
fromonse si mai moderne cladivi din {ard, terminatd acum un an si fiind pereche demni
a Nationalului din Buoeuresti ca si a eelul craiovean, Alte teatre, de pildd Teatrul Maghiar
de Siat din Sfintu Gheorghe sau Teatrul Evreiese de Stat, si-an ridicat pentru prima dati
eortina in 1949, an memorabil pentru sporul cantitativ realizat in cultura noasird teatrala.
Romantic-promitiitoare a fost, en donii deeenii in urmi, formarea ansamblului maghiar al
Teatrului de Nord de astizi din Satu Mare : prin sudarea ‘intr-un ansamblu al unui
inireg an de ‘absolventi ai Institutuluei de amd dramatici . Szentgvirgvi Istvan®, o serie
Adeosehit de bogati in talente. Recent si-au sirbitorit a doufizecean aniversare si Teatrul
Maghiar de Stat din Timisoara st inslitulia sord. eare funclioneazi. in arelasi oras. in
limba germang, Independent de faptul daeii au lunt nagtere de trei decenii, un sfert de
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veae, sau (e doudzeci de ani, ansamblurile acestea, prinse in curentul dezvoltiirii generale,
au dat devada vitalitdlit lor @ ele se pot prevala de considerabile rezultate artistice sl
reprezinti culort indispensabile in cromatica intregil neastre vieli arlistice. Fireslte — ase-
weni oriciarud ansamblu de teatra — fiecare dintr-inscle isi are dstoricul sin specifie, insd
evolupia profilului lor ideatic-artistic a avui loe pe eoordonatele dezvoliirii generale a
intregii nossire culturi dramatice. Az, putem afirma pind si despre cele mai tinere
dinire teatrele noasire i au devenit ansamblari mature, exigente, cu 0 experienfii bogati ;
i oam eucerit si, in parte au format, nu numai publieul orasului lor de resedinii si al
imprejurimilor, i au ajuns — si ajung — adesea in centrul atengiel chiar pe plan national,
iar, despre unele dintre e¢le, ¢ au coniribuir i peste hotare la cresterea binemerilatei
aprecieri i simpatii fajd de arta dramaticd «din Bomdnia. Inefl de pe la inceputul anilor
50, de pilda, Teatrul Maghiar de Ja Tirgu Mures trecea drept unul dintre cele mai
bune din jari. ) politicd de repertorin exigentdi si convergenia unor mari personalitifi
ale teatrului i-au eonturat un stil interpeetativ caracteristie, elaborat, de facturd con-
secvent realistéi, ale efirui rezultate s-au intruchipat In spectacole memorabile, eum au
fost Pesedrusul loi Cehov, Micii burghezi de Gorki, Che[ boierese de Moricz Zsigmond,
Invitdivarea «de Brody Sandor, Fdelia de Illyés Gyula, O serisoare plerdutd  de
1. L. Caragiale,

Struetural, inainte de toate, pe literatura dramaticdt realistd clasich st pe o
corespunziitoare punere In scend, stilul acesta a exercitat o influenid fertili gl asupra
literaturii dramatice noi din patria noastrdi, valorificati in speciacole nu mai putin memo-
rabile. ea de pildi 1 Citadela sfdarimatd de Horia Lovineseu. In perioada lui de consolidare,
ansamblul acesta a fost transformat intr-un atelier scenic care fmbina invenjia individuali
en munca eolectivi. In aceasti direejie nu pot fi uitate eontribufiile unor cameni de
teatru exceplional dotali eum au fost regretalii Bzabd Ernd st Delly Ferene san cum
sint artistul poporului Kovaes Gylrgy, artista emerith Készegi Margit, maestrul emerit
al artei Tompa Miklés, artistul emerit Andrasi Mérton, care continu#t sii ne imbogijeascd
si astiizi arta teatrali. Lor li se alitard si fac front comun cu ei reprezentan{ii generaliei
mal  tinere,

In aceeasi ani, Teatrul Maghiar de Stat din Claj objinea succese proeminente -prin
punerea in scendi a noii dramaturgii autohtone — opere ale autorilor Tomdni si maghiari
din Romdnia — precum si cu piesele clasicilor dramaturgiei universale, Seclia maghiara
a Teatrului de la Oraden, profilati Inainte vreme indeosebi pe operetd, se infijiseazi
azi c¢a un paternic ansamblu dramatic. Teatrul din 8f. Gheorghe a familiarizat cu arta
Thaliei o seamii de regiuni unde nu se mai pomenise vreodati spectacol de teatru. Cit
despre siimireni, acestia au cucerit in foarte scurt timp nu numal simpatia unanimé,
dar gi un rang in ale miiestriel artistice prin preferinta lor pentro un repertorin indriiznet-
romantie, polrivit virstei lor, si prin interpretarea inventiv-dinamici a wolurilor,

Fireste, miisura wvalorii faptelor de arth petrecute in acesti treizeei de ani din
istorieul teatrulut nalionalitidjilor din Bomdnia nu poate Inelipea in cadrul wnui - articol
oeazional. Putem, in schimb, si veorbim despre ceea ce caracterizeazi astiizi activilatea
acestor  tealre,

Impreuns cu toate celelalie teatre ale noastre — si cele eare funelioneazd in limbile
nationalitifilor considert arta lor drept o tribund semnificativi si specificd a vielii
publice, un propagator al idealurilor umanismulol si al etiell socisliste prin mijlocire:
unei forle expresive de naturil sé formeze universul spiritnal i emotional al omului de
astizi. Aresle convingeri se tradue practie in siridania de aledluire si promovare a reper-
toritlor In care se situcazit pe prim plan, fireste, dramaturgia autohtonid. Operele lul
Horia  Lovinescu, Aurel Baranga, Paul Everac, D R. Popeseu, Titus Popoviei, Tosif
Naghiu st ale altor autori romidni de seamit sint valorilicate pe aceste scene deopolriviicu
luerdrile fui Nagy Istvan, Sidto Andrdas. Méhes Gydrgy. Dedk Tamés, Fdldes Maria, Hans
Kehrer sau Cristian Maurer. Punind in seendt operele asutorilor romini conlemporani,
ansamblurile maghiare sau germane din Boménia contribuie la adincirea Irijiel dintre
poporul romén §i nalienalitilile conlocuitoare, la o mai bund cunoastere reciproci a
eulturilor si valorilor spirituale, la realizarea prefuirii gi stimel reciproee.

T legiiturd cu conseevenia striidanie a teatrelor maghiare din Romania de a-si
imbogiti repertoriul eu cele mai valoroase cpere ale dramaturgiel romdnesti conlempo-
rane. e caracteristic faptul efi trei dintre cele mai prestigioase piese romfnesti contempo-
rane an fost uneori puse in scenft intit in limba machiarf. Premiera absolutd a piesei
Puterea i Adevirul de Titus Popoviei a avat loe la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj s
de asemenea si Piticul din grdadina de vard de D. R, Popescu, dupi cum premiera absoluli
a piesei Intr-o singurd seard de losil Naghin a avut loe la Teatrud Maghiar din Timisoara,
Este o indiscutabild dovadii a receptivitiifii fald de wvalorl, & exigenlel si implicit =2
spiritului de inifiativi si a earajulul ereator, indispensabile in muonea unui teatru. 5a
adiugfim aici ed in materie de originalitate a concepliel regizorale g1 de interpretare
actorierasedi, spectacalul Puterea si Adevdrul san cel timisorean cu Intr-o singurd seard
so pot misura justifieat eu spectacolele ulterioare din capitald., Riaminind tor Ta ultimele
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citeva slagiuni. putem evoca si alle spectacole de inalld elasd en opere ale aulorilor
vromidni, cmn ar it : Case eare a fugit prin wsd de Petro Vintila, la Tirgun Muoreg, unde
voncepltn regizorali . originald i aprofundati a lui Harag Gyorgy a erest pe scend o
dramit wmanit interesantd, de o intens# vibratie psibologied ; Cititorul de contor al lui
Paul Everae {in regia lui Constantin Codrescu) la Sfintn Gheorghe, unde mal en seamil
conturarea clari a celor doi eroi principali a inlesnit tilmécirea interesantei probleme
etice dezbitute in piesi.

Pin repertoriul closic al literaturii dramatice rominesti, prilej de spectacole memo-
rabile au oferit bineinteles dntli i intil operele Ini Laragiale, aneniinute in permanen(i
si ope alisele teatrelor maghiare din Domania, Teatrul Maghiar de Siat din Cluj =
prezentat cu mult succes Viforul de Barbu Stefinescu Delavraneea | seclia maghiari o
Teatrului de Nord s ficut un interesant speciacol eu o piesd mal pulin joeatd a ol
Liviu Rebreanu @ Plicul, iar Act venepian de Camil Petrescu (en Kovies Gyorgy in rolul
Ioi Pietro Gralla), in interpretarea ;msmnhlulni tmmhim‘ din Tirgn Murey, ramine una
dintre cele mni reusite variante de spectacol ale plesel, Envmerarea ar mal putea continna.

Si in repertoriul teatrelor nationalitdlilor din patria noasird figureazit ﬂ(f(‘b clasicii
literaturii dramatice universale, operele auvtorilor din fhirile socialiste precum gi creapiile
cele mai waloroase ale literaturii dramatice universale contemporane. Referindu-ne dease-
menea nuwmai la stagiunile ultimilor einei ani, putem mentiona spectacole ca Macheth
de Shakespecre la Imru Mures, in regia lui Harag Gyérgy 3 Ivanow de Cehov la Timigonra
{regizor Taub jdmm}, Henrie IV de Pivandello In Sate Mare (puos in scendt de Kovides
Ferene) sau, dintre contemporani : Preful de Arthur Miller la Oradea in regia lui
Farkas Istvin ; din literatura {drilor socialiste Familia Tot si Joe de pisici a lot Urkény
Istvan la Tirgu Mureg (ambele regizate de Kovics Gyérgy), Noile suferine ale tindrului W,
de Plenzdorl la (}radm (regizor Szabé Jozsef), Omul cel bun din Siciuan de Bertholt
Brecht In sectia germani din Sibiu (regia lui Tans Schuschnig).

Firegte, teatrele maghiare sau germane din Bominia joaed sistematic gl operele
de waloare clasiedi, create in limba lor maternit. Astfel Teatrul German de Stat din Timi-
soara a pus de corind in scendt Ur-Faust, repurtind un considerabil sueces atit in tari
cit gi peste hotare. In programul teatrelor maghiare gisim Tragedia omului de Madach
frecentul spectacol al seciei maghiare de la Oradea, in regia lui Szabdé Jozsel, evi-
dentiindu-se prin originalitaten st indrizneala conceptiei), Bdnk bdn de Katona Jozsel.
dramele de mare anvergurdi ale lui Illyés Gyula, sau, la Teatrul Evreiese, operele lui
Salom Aleher

01

i caraclerislicit a vielii noastre tealrale este strinsa colaborare creatoare
dintre sp romini, maghiari gi germani, in cele mai v'}ri'm* forme, cea mai fr%-
ventit fiind schimbul de regizori gi scenograli. Arltgtt de seami ai scenei roménegti ca
Sici Alexandrescu, Moni (helerler seu, dinire cel mai tineri, Radu Penciulescu. szl
Mandric, Constantin Codrescu au pus adesea in scendi piese la teatre maghiare, iar, in
stagiunea din urmi, Haerag Gymg\; a regizat Puterea s Adeviarul la sw;;a romand - a
teatrulut din Tirgo Mnmg, si Taub Janos, a semnat regizoral Joe de pisici 1a Teatrul
LJhucia Sturdza  Bulandra®., Livia Cialei a semnat la rindu-i scenografia mai multor
spectacole de la Teatrul Maghiar de Stat din Cluj, regretatul Stefan Hablinski era fami-
line indeosebi teatrului din Tirgn-Mures, iar decorurile Floricit Malureann au eontribuit
ln suecesul unor speciacole de wvaloare exceplionald ca Inainte de potop si Iubire, la
Tirgu Mures.

Marea majoritate a actorilor de la teatrele maghiare din Roménia provine de pe
biineile lostitutului de artd dramatics ,Szentgyorgyi Istvan® din Tirgn Mures, infiintat
dupi eliberare. Institulia aceasta, care a permis unui sir inlreg de eminente talente si-gi
insugeased priceperea meglesugului  actoricese, este unul dintre considerabilele rezultate
ale politicii nationale a Rominiel socialiste. Institutul {ine o strimsii legituri cu Institutul
de teatru si cinematografie 1. L. Caragiale® sub forma unor permanente schimburi de
experien{i. O saldl de teatru excelent dotatdt si elegantd le st la dispozifie studentilor :
ei prezintlil aici cite patru premiere pe an. Pe drept cuvint, deci, acest teatru ,Studio”
este supranumit in presii ,al saptelea ansamblu maghiar din Roménia® Totodatd, in
cadrul Institutului LI L. Caragiale”, functioneazit o sectie de actorie in limba germana.

Fireste s-ar mai puotea vorbi si ar trebui s# se mai vorbeaseit foarte mult despre
activitatea teatrelor care funectiioneazii in limbile nationalititilor conlocuitoare. Problemele
respective sint de obivei comune cu ale intregii vieli teatrale din fard. E imbucuritor
faptul e — in primul rind datorith revistei ,Teatrul® — eritiea de specialitate romi-
pneaselt consemnenzii adesea premierele acestor scene, §i ci, prin intermediul turneelor din
capitald, publical bucurestean are si ¢l ocazia sii le cunoasedl spectacolele de bunid ealitate.

Activitatea  si mngul artistic indeobgte recunoscut al teatrelor nationalititilor din
Romiinia atestd in mod convingitor cii in patria noastri — patrie comuni a roménilor,
maghiarilor, germanilor si altor nationalitifi — cuvintul rostit pe scend in limba lui
Aleésandri, Madéch sau Schiller slujeste deopotrivd umanismul socialist, fritia si idea-
larile omeniei.
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MARIA FOLDES

De ce am devenift
scriifor

Ma aflam, in acel moment, detinuti {(tatua-
i pe bratul sting en numirul: A, 23964)
intr-un lagir de concentrare, mai precis zis
intr-un ghetou, de ling#t Cracovia. 85-istii
innchuniseri parci en tolii in acea zi: um-
blau #urbati de colo, colo, ne finean in nes-
firgite apeluri, ciutau febril, dintre deti-
nufi, pe cei din Romania, Cind dideau de ei
il supunean la tot soiul de torturi. Nu stiam
ce se petrece. Abia peste 2—3 zile a ajuns
si la noi vestea — ce se intimplase in Romi-
nia — si -am putul intelege ce-i infuria in-
tr-alit pe paznicii nostri,

Dar pind s aflam, am trdit ormitearele
intimplari, Chiar in ziva de 23, nemtii vi-
riserfit intre tarcurile laghrului peste o mie
de ocameni .noi®, adusi din Cracovia si din
tmprejurimi. Eran «ivili, bine imbricati. unii
chiar purtind giuvaere si blinuri (luaseri cu
ei ee brumi de avere fuseserit in stare si ia
in grabit si s poarle asupra lor). Se zicea ei
ar [i wubedenii de-ale polonezilor ce activau
in rezistentit ori eran urmiirili ea militanti
comunisti. Asadar, ostateel. Ridicati in locul
luptiitorilor antifaseisti, pe care 88-ul nu iz-
butise sii-i prindid. Au fost cazali intr-o ba-
racli deosehitd. Dupit apelul zilnie, erau se-
lectate si  pronuniate numele eftorva  (vam
500 pe zi); urma trecerea aceslora intr-o co-
foanii aparte si apoi coloana era minatd —

ostatecii nu slinn unde — dar wnoi. ceilalti
detinuli — spectalori nepulinciosi la aceastdt
selectie zilnicdk — stiam @ la Zidol ecel mare.

Acolo avea loc executares. Dupid impusgeare,
vietimele erau pradate de inele si de mi-
selele de aur din gurd. Si, pentra cd in la-
garal de lingd Cracovia nu se zidiser# camere
de gazare. victimele, asa trecute prin acest
altim prag al despuierii, eran zvirlite pe wn
rug ineins §i arse.

Legasem prictenie en unul dintre acesti os-
tateci. Avea 18 ani, Era grafician. Nu slin
pe wine inlocuia. Venise la rind printre cei
din urmi. Fata biiatului arita calmi. Inte-
lesese unde-l duc.. Spre seark. megafonul
din mijlocul ecurtii isi incepu cintarea: aria
serisorii din Tosea. Cind. 1n megafon se trans-
mitea aria din Tosca, noi, cel din ghetou,
stiam iardsi: la Zidol cel mare se extermini.
Biseul .en muzied” era destinat s acopere
vapiitul rafalelor. De data asta Insd, peste a-
rin cintatdi eu o voee ingrozitor de ragusitd
{fiinded placa se cam uzase} si repetind ob-
sesiv .non voglio ‘morir., morir.. morir.”,
fiindea placa se si zgiriase de atita intrebuin-
tarel se auzea. in replicd, foarte deslusit, un
cor ferm, birbitesc care inlona, fird intre-

rupere, o varsavianci. Rafalele — varsavianea
— Tosea — se contopean intr-un  yuiet tul-
buriitor, s& te innchbuneasei...

De ce seriu oare toale aslea, aiei, acum?
Nu le-am povestit niminui incd. desi am seris
o carte {autobiograficd) despre lagirele de
concentrare, Dar amintirile mele se intore
spre atibia morti anonimi...

Graficianul meu nu a fost un om mare.
nici el, ba era foarte marunt si ca staturd
si se chircise si mal mult, ea o slalveld de
Bugdha, eind il invitluise palilaia foeului, pe
care 85-istii si dulaii lor ne minaserd si-l
incingem, cifivind vreascuri pentra rug, dupd
exterminarea ultimului grup din care ficuse
parte. Flaciul acela de 18 ani gedea — se
agezase parcd — pe foe, si pirea viu. eciei
lam vaant ridicindu-se pe rug {un corp in-
cilzit puternic lasi impresia indlyirii..) Dar..
m-am indepdrtat de cele ee voiam s spun.
Sau, dimpotrivd, m-am apropiat, Volam si
ariit ee  inseamnit pentru mine 23 August
1944 — acel 23 August .in fliedri care a
venit spre mine pe cind eintircam, astep-
tindu-mi sfirsitul, 38 de kg... Datorez acestui
23 August supravietuirea mea. Am vrul si
ariit de ce. fiindu-i pe veci indatorald, nn
cred of pot, nici cd-mi este ingiduit si it
51 de e mi simt legatd a-i face si pe semenii
mei st nu uite, pe acei nenunmirali conlem-
porani ai mei care an dus la  iesirea din
intuneric a Romaniei si, intr-o netdgiduild
milsuri, au pus peeelea lor eroicii si pe acli-
unea de salvare a Europei, De aceea am de-
venit seriitor — un umil ecronicar al vremii
si al eroilor el ,mironti..
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SUTO
ANDRAS

Fratia—rodul lui august

Traim anul bilaojorilor ; 58 socotim deei rezultatele politice, economice, culturale
ale celor trei wecenii implinite. 5i, intrucit prezentul este in wvesnich disputd eu tre-
cutul, pe bunit drepiate, comparatiile se inteleg de la sine. Vorbind despre fenomenul
teatrulul maghiar  din - Romfnia  —  sd  aronedm - mael - intli o priviee  asopra
irecuinlui. Nu asupra traditiilor seenlare, ¢l asupra situaliei dintre cele. douii riizboaie
mondiale. Thalia acestui treeat reinvie in amintirea prietenilor mei, actori mai  virst-
nici, atit de sirmanii s, pérasiti.. eu faia imbujorati de wvesnicd speranti. Si com ar
fi alifel ¢ind, in acele vremuori, directorul unei intreprinderi teatrale conditiona an-
gajarea unui : e dovada ¢d, pe lingdt talentul obligatoriu, are eu ee garania cos-
tumele gt recuzita necesard  Intruchipéirii unor personaje es  Othello,  Adam, Romeo,
Cyrano, {en nasul lui), Lear (ca barba lIui), Julieta (eu rochia ei albi), Eleetra  {cu
vesmintul ei cernit). Imi aduc aminte, evoeind acest trecut, de o intimplare, astizi
de-a dreptul comicd, dar, pentra aeele zile, plind de semnificalil. Directoral unel trupe
mnbulante pregitea, cu un actor proaspiit aogajal, reprezentalia din seara respectivii:
{thello. Ciula prin garderobdi si . distribuia rolurile” @ . Deei, tu vei fi Jago, en Othello..
adici. mai bive, lasi si fiu ea Jago si tu Othello ; mie imi eade mai bine eostumul
fistn...” Vreau sii cred ¢ mica anecdotdi nuo jigoneste memoria marilor nostri inaintasi;
conturind  situalia vitregh a teatrului’ din aeen vreme, ea trimite spre zilele noastre,
care Toc ineredibilit vitregia de aliadati...

Rispundem interesului manifestat de alte {dri eu justifieati mindrie ¢ inainte de
1944, nu exista In {apa npasted nici nn teatrun al napionalidijilor conlocuitoare, sub-
venlionat  de stat 3  astizi fiinjeaz® la  nol  sase teatre maghiare ; la  aeestea se

cuvine a adiiuga si pe cel de al saplelea — Opera maghiard din Cluj. Recunoasterea
acestei realitiifi e totul exceplionale nu fntirzie si se arate. Am  vizitat, anul irecut,
Siatele Unite ale Americil. Am eiiliitorit prin cinecisprezece orage si — pentru ¢i in ase-

menen situalii cilitornl no se mirgineste dear si constate cf, fard si vrea, compari —
am finlrebat, cu constiinla superioritalii eullurii noastre teatrale 1 cum se face i orage
en o populatie ce depiiseste mai multe milioane: de locuitori nu dispun de un teatru
stabil. La noi, orasul Sfintu-Gheorghe nu are nici eincizeci de mii de suflete. 5i.. Ras-
punsul. formulat undeva de un vestit economist, suna astfel : o Intreprindere nerenta-
Bild nu are binecuvinlarea loi. dumnezeu... ba, ‘mai mult.’ o si pedepseste.., Bineinteles.
nu m-am apucat si analizez ¢ine §i ce injelege prin rentabilitate, TO-TI, spunean vechii
greei, .sii ne miisurdm covintele®, FxistA si o rentabilitale spirituald, in care culiura
isi pierde caracterul de marfd ; o asemenes rentabilitate o are. caracteristie, in .T!“EC]PI‘(?
socictalen socialistii, preocupati de propria sa desivirsive. Aici notiunea de eistig do-
bindeste funetia unei calitifi noi, revolutionare. De ncecea (revenind la ale teatruluil.
preocuparen de seami la nivel republican, este la noi, continua lor dezvoltare, din
toate punctele de vedere. L

Arune o privire asupra deceniilor pe care le aniversiim. Si misor cu ochii mintii,
de-a  lungul lor, si modesta mea contribulie adusi  dezvoltirii teatrului magz}m’rr
din  Rominia. Simt in toli porii mei virtejul marilor incerciri ale inceputului :
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gi debutantal de atunct {avea 2L de ani) a fost doviluit s rdscolit de acel virtej, si
impins spre luminile imbictoare ale Thaliei, Firava lucrare a seriitoralui ineepitor a
fost maturaty de timp : gazelarul eare participase, v acea vreme, la infiinjarea  pri-
melor gospodirii agricole coleetive, turnase totusi in ea uwn material de viala adevirat §
atit doar cd mirturia lui pirea un raport de activitate. A vedea si a face §i pe alfii
siovadd — sint doudt loeruri total diferite. In piesa lui, auvtornl wiizuse mai mult decit
izbutise a face pe allii si vada. De mare importantd a fost pentru mine faptul ca,
la nu mult dupi premiera de la Cloj, piesa a fost inclusi in repertoriol teatrulai Giu-
lesti i apoi yi al altor teatre din fara noasird. Cu citd satisfacie imi amintese si azi
surisal prictenos si incurajutor al lui Radu Beligan eare, acum eifiva ani, mi instiinga
el 'i'!vntrnl de Comedie pregiteste punerea in seendi n allei scrieri a mea — Numtd la
casiel

Nu exagerez cind alirm ed teatrul maghiar din Romdusia si-a alins maturitatea in
contact strins eu teatrul romdnese, de glorios trecut, iar azi, de renume mondial, siri-
duindu-se s indeplineasefi acelessi  sarcini, idemtificindu-se en idealurile lui. Aectorii,
regizorii, dramaturgii Ini auw deschis printr-o reciprocitale de inlerese, prin spiritul mun-
cii comune, [rifesti, un ecapitol non in istoria culturii  najionalititilor conlocuitoare
din Romdnia. Md miérginese: doar la un exemplu luat din literatura dramaticdi 1 marea
poarti a traduoeerilor reciproee, deschisi de Octavian Goga, cu transpunerea in limba
vomini a Tragediei omului de lmre Madach, i prompt urmati de miaiastra tilmicire
in maghiard, sempati de lmre Kadar, a lui Lucian Blaga (Mesterul Manole), si a
altor reprezentanli de frunte ai dramatorgiei romdne : 1. L. Caragiale {0 serisoare
pierduta), Victor Eltimin {Prometeu), Minuleseu, Ion Marin Sadoveanu si al{ii

Coplegitoare inceputuri.. Mi s-a piarat, de aceea, ciudat, in primii ani de dupi
Eliberare, si wvid reprezentate pe scena teatrelor din Capitald, lueriivi ale unor tiner
debutan{i ea mine. Explicalia era totugi simpld : autorul maghiar si colegul siu roman
(traducdtor]) s-au agezat alitari la masa de lueru, nu doar atrasi de acelasi gen literar,
ei pentru efi §i unea cauza comund a sarcinilor istorice, Cind prietenul meu, V. Em.
walan, s-a angajat sé-mi traducii plesa amintitd, el a re-creat cu mine — autorul —
aducind, in versiunea romineasedi, ginduri gi fapte de viaji luate din propria lui ex-
perienid cu privire la dezvoltarea satului contemporan. lar cind, la rindul meu, am
transpus in limba maghiard, pentru Teatrul din Tirgu Mures, o scriere a lui Horia
Lovineseu, m-am simlit imbeldit tot de modul comun de a intelege viata. Cu el si
cu ceilalli, fmpreunid, am infeles teatrul ea un for al gindirii sociale, nafionale si isto-
rice. Al celor care nu-si irosese cuvintele peniru a goea, ¢i pentru a stirni furtunid in

spirite $i in simjuri sau — dacl preferali un cuvint mai Invechit — catharsis-ul; al
celor care stiu c¢i opera dramatici este o dubli construclie ; imaginea constructiei dra-

matice, a gindurilor care o econtin se implinegte in congtiinta privitorilor din stal —
altminteri, intreprinderea autorului esueazd, cu siguranii. in orice colf al lumii. 5& nu
triim eu iluzia eii forla sufleteasci ce ne animil este propria noastrd for{i ; la pasiunea
de a construi a Mesterului Manole, masa de spectatori i adaugd propria pasiune de
constructori ; la dragostea Julietei, propria lor dragoste. Fiecare seard de spectacol este

un ospil comun al spiritului — al autorului §i al publicului. Fird triirea colectivd a
umanitiitii, tedirea individualdi — indispensabili — ramine o grimadd de litere moarte,

Gindurile mele au luat-o, in aparenidi, razna. De faplt, am aruncat o privire
asupra uneia dintre cele mai bogate roade ale celor trei decenii: asupra preocupirilor
ereatoare nutrite laolalti de actorii si dramaturgii roméni, maghiari si de alte nafiona-
litali ai palriei noasire comune. In locul wvitregiei de alifidatdi — cildura plicuti a
chminului,




10—20 august

Festivalul
Dramaturgiei
Romanesti

Intre zilele de 10—20 au-
gust s-a desfisurat in Bucu-
resti faza finalit a Festivalu-
lwi Dramaturgiei Roménest,
manifestare artistici Inifiatd
sl organizati

de Consiliul
Culturii st Edueatiei Socia-
liste in cinstea manii sfrbi-
tori de la 23 August. Ince-
put eu citeva lund In urmd,
Festivalul a constituit o am-
pli trecere in revisti a ce-
lor mai reusite  spectacole
realizate in  ultimele doud
stagiuni, c¢u piese inspirate
din lupta dirzii condusi «le
partid, a poporului nostru
pentru  eliberare sociald s
nalionald, din realitijile noi
ale tarid, din marle trans-
formiri ale societaii, ale
consliintei oamenilor,

Un jurin alcituit din per-
sonalitifi de frunte ale vie-
tii noastre teatrale a vizio-
nat in acest rvistimp 39 de
reprezentatii en 33 de piese
romanesti purtind semniitu-
ra a 29 de dramaturgi. Din-
tre acestea au fost selectio-
nate si reprezentate in faza
finald, in  ordinea de mad
jos: "
Puterea §i Adevirul de
Titus Popoviei (Teatrul ,,Lu-
pa Sturdza Bulandra®)

Cuvintul de deschidere al tovarasului

ION DODU BALAN,
vicepresedinte al C.C.E.S.

Stimati tovarigi,

Ne aftaim laclaltd, in aceasti seard de auvgust,
slujitori si iubitori ai teatrului, dramaturgi, regi-
zori, aelori, critici, spectatori, bucurosi si ne re-
intilnim cu prilejul fazei finale a Festivalului Dra-
maturgiei Roménesti — manifestare artisticd initiatd
si organizalil de Consiliul Cuolturii si Eduecatiei Se-
cialiste, in «inslea marii sirbitori nationale a po-
poraini romin, a eliberirii sale de sub dominatia
fascisti,

Festivalul e, totodati, un simbol al eelor treizeci
de ani de viatd nowdi a leatrului mostra care, por-
nil de la nobila traditie de diruire in slujba
ideilor inainlate, de progres si dreptate soeiald, a
triit, prin efortul comun al taturor slujitorilor lui,
cele mal fertile infiiptuiri din intreaga sa istorie,
Teatrul a devenit astfel nstitutia visati de inain-
tasii nostri : tribuni de afirmare a ceea ce este
nou, a ceea ce slujeste omului si formirii sale in
spiritul idealurilor umanismului, scoali a [rumo-
sului, patetici expresie a niizuiniei spre mai bine.

An de an, in fata unui public din ce in ce mai
larg, din tara noasird cele peste patruzeei de tea-
tre au prezenltat — in limba roméini sau in limbile
nationalitiifilor conlocunitoare — cele mai valoroase
lucriiri ale dramaburgiei nationale si wniversale si
au promovat cu precidere dramaturgia originali,
inspirati de marile transformiri revolutionare pe-
trecute in acesti treizeci de ani de mireatii istorie
romineasch. Avem astizi wn importamt detagament
al dramatargilor, din toate generatiile. profund de-
votati ideilor generoase, avansate, ale Partidului
Comunist Romin ; ne mindrim cu regizori §i actori
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fmr"a singurd seard de lo-
{Teatrul National
Aleesandr™ din. Tasi}
Cititorul de contor de Paul
Everae (Teatrul Maghiar din
St Gheorghe)

Simbdati la Veritas de M.
R. lacoban (Teatrul Giulesti)

Muntii, dramatizare  de
Maria  Bratei a  romanului
Plecarea Vlasinilor™ de loa-
na Postelnien  (Teatrul de
Stat din Sibiu)

Un [luture pe lampd de
Paul Everac (Teatru Natio-
nal 1. 1. Caragiale®)

Strada ingerilor schiopt,
dramatizare dupa romanu ]
~Maimuta plingitoare”  de
Balint Tibor, {I‘ calrnl - Ma-
ghiar «de Siat din Cluj)

Passacaglia de Titus Po-
poviel (Teatrul Dramatic din
Baia Mare)

Piticul din gradina de va-]

ra de D. R. Popescu (Tea-
trul de Stat din Tg. Mures-,
seelia romana) !

“aza Tinald a Festivalului
a fost desehisi de lon Dodn
Bilan.
C.C.ES. si presedinte al ju-

vicepresedinte  al

rivlui Festivalului, prin en-
vintarea pe care o reprodu-
cem in aceste pagind,

Concluziile redactiei in lega-
turdi cu desfisuraren Festi-
valului precum si numele
eclor distinsi de  juriu la
acesl Festival, in cmetul vi-
itor al revistei noastre.

ale caror memorabile erealil s-au inerustat nu nu-
mai in inimile nvastre dar si in eonstiinia publi-
culul din numeroase {art ale globulut ; du sfresin
in acesti ani s-a formal un public larg de teatru,
cult, exigenl, ecare apreciszi spectacolele inspirats
din realitafile societdfii noastre si ale lomii con-
temporane, spectacole capabile s innohileze cuge-
tele si inimile. si inalte eonstiintele. Ne sinl ined
vii in amintire acele momente ce aun marcal in
chip evident prefuirea de care se bucuri teatrnl in
socielalea moastrii ; Nnumeroase leatre si-au sirbiito:
rit 25 de ani de aetivitate statali, ca tlealre de
stat 3 tealrele mationale din Capitald si Urajova si
teatrul «din Tg. Mures si-an inavgurat sediile noi,
minunale etitorii de cullurd  remdneasecit, iniiljate
prin grija marelui arhiteet care este partidul nostru,
far alte sdli an fost modernizate : o stagiune a
girel  incununare este Festivalul dramaturgiei ro-
manesti.

Olamenii de teatrun din {ara noasted s-an stridail
in aceste trei decenii s rispundid prin remarcabile
lapte de artd piefuirii 3i dragostei unanime de care
s=au bucurat si se bucurit 1 dar ei sint conglienii
¢ sarcipile lor de viitor sint mult mai complexe,
in lumina programuloi partidului care uwrmeazd si
fie adoptat de Congresul al XI-lea, programul fiu-
virii societilii socialisie multilateral dezvoliate si al
inaintirii Romaniel spre comunism. Asa cum ardla
tovariisul Nicolae Ceauvgeseu, iubitul st stimaiul
nostru  conducitor, la recenla intiloire cu zepre-
zenlantii seriitorilor. oamenii de artd sint chemat
si realizeze opere demne s intre in patrimoniul
spiritual al natiunii neasire socialiste si sii-1 imbo-
giteasch, ducind in acelasi timp si dineolo de
hotarele {Arii mesajul luptei 31 muneii poporalui
roméan, al existenjei sale noi. al aspiratiilor sale
de pace, intelegere si colaborare intre natiuni.

Stimati tovarisi,

In faza finald a Festivalului parlicipi zece woles-
tive teatrale din Capitald si provincie, en premiere
originale din ultimele doufi - stagiuni, ‘suspinute  de
valorosi regizori, actori si scenografi. Bineingeles, si
alte teatre au prezentat in fazele 'prﬁfﬁdmxm spee-
tacole de valoare, 1oate leatrele in aceste seri infi-
tiseazd publicului lor spectacole avind un pronungal

caracter revolugionar,militant,  Avem convingerea
et juriile aun selecfionat cele mai bune spectacole,
acele eare — si prin mesajul lor patriotic, partinie.
umanist, si prin vaiorile de arti — se reunese ca
un  buchet de flori alese pe care intreg teatrul
roméanese le oferd partidului si poporului, in semn
de prnfuml omagin, la gloriosul jubilen al elibe-
viivil palriei.

Cu aceste ginduri si sentimente, deelar deschisi
faza finala a Festivalului Dramatlurgiei Rominesti,
rugindu-vii sd va aldturati urdrilor de succes deplin
pe ecare, in numele conducerii Consilinlui Colturii
si Educatiei Socialiste ea si in pomele juriului, am
bueuria  si  le adresez tuturor colectivelor parti-
wwitimec.ro



Anul XXX

Stafeta marilor traditii

ctorii nostri

xistd o veche si nobila traditie a poporului nostru, aceea
E de a intimpina fiecare sarbatoare a sa, evocind inaintasii
si reamintindu-si de cei apropiati, prin rivna si meritul ca-

rora sdrbdtoarea capdtd dimensiuni mai strdlucitoare.

Nu ne abatem nici noi de la aceastd traditie si o facem
cu adinca si sincera convingere cd, infaptuind bilantul realiza-
rilor agsa cum in aceste zile o face intregul nostru popor, aju-
tdm, cit ne std in puteri, s dém sdarbatoririi entuziaste si ple-
nare a celei de a treizecea aniversari a Eliberdrii precum si
celuilalt eveniment istoric care va fi apropiatul Congres al Xl-lea
al Partidului, intreaga sa ampléa semnificatie.

Este un lucru de toti impartasit ca, in ansamblul vietii
noastre culturale, teatrul a jucat §i joocd un rol important si
activ. lar dacd astdzi, in anii nostri, teatrul romdénesc, desca-
tusat de privatiunile trecutului si inaripat de idealul constructiei
comuniste s-a inaltat ca nicicind, cel dintii gind al nostru se in-
dreapta catre cei care din totdeauna au insufletit scena romé-
neascd — actorii de ieri si de azi. Dintru inceput daruiti idealu-
nilor patriotice, dintru inceput insufletiti de ideile fierbinti ale uni-
tatii nationale, actorii romdni, artisti si cetateni totodatd, au ca-
utat si au gdsit in cultura nationald, in dramaturgia noastrad ca-
lea catre o artd@ riguros si fundamental realistd, oglindd si ecou
ale celor mai puternice ndzuinte ale poporului nostru.

Vorbind despre actorii scenei romdnesti de azi, nu putem sd
nu amintim de gloriosii inaintasi care au fost artistii-cetateni
Costache Aristia si Costache Caragiale, Matei Millo si Mihail
Pascaly, Aristizza Romanescu, Grigore Manolescu si C. I. Nottara,
Agatha Birsescu si lancu Brezeanu si incd Petre Liciu, Petre
Sturdza, Aglae Pruteanu, pind la cei de la a caror artd multi
dintre noi au avut bucuria s se impdartaseasca : Lucia Sturdza
Bulandra, Maria Filotti, N. Baltateanu, George Vraca, V. Maxi-
milian, Gh. Storin, lon Manolescu, Mihai Popescu, Gh. Ciprian,
Gh. Timica, C. Ramadan, Stefan Ciubotarasu, Gr. Vasiliu-Birlic,
Jules Cazaban, Milutd Gheorghiu.
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In anii de dupa Eliberare, anii cei mai fertili ai artei noas-
tre scenice, anii care au chezdsuit implinirea artistica a unei
alte generatii de arlisti-cetateni care se revendicd de la ilus-
trii inaintasi, fiecare biruintd a teatrului poartd semndatura mari-
lor artisti pe care nu vom confeni sa-i indragim, pretuindu-le
inalta arta si atitudinea civica. Sint artistii pe umerii carora, pu-
ternici, se sprijind intreg teatrul romanesc de «azi, si cel de miine.
Numele lor sta scris cu litere de aur in constiinta noastra : Geor-
ge Calboreanu, Radu Beligan, Aura Buzescu, Kovacs Gyorgy,
Irina Rachiteanu-Sirianu, Marcela Rusu, Dina Cocea, Eugenia
Popovici, Gh. lonescu Gion, lon Fintesteanu, Emil Botta, Marcel
Anghelescu, Costache Antoniu. Toma Caragiu si lungul lor sir
continua...

Trunchiului acestuia viguros, cu radacini adinc infipte in
pdmintul traditiei, inaltat in prezentul {arii, inscris decisiv pe dru-
mul constructiei socialiste, i-au rasarit in deceniile de dupa Eli-
berarea patriei mladite tinere, talente stralucite, care au cres-
cut si cresc, dindu-ne noud, iubitorilor de teatru, bucuria sarba-
torii teatrului de azi si speranta succeselor viitoare. Sint actorii
noilor generatii, gata sa preia stafeta, purtind-o cu aceeasi ras-
punderea civica si la aceleasi cote inalte ale artei ctitorilor si
mai virstnicilor lor confrati.

Lor, celor ce sint si celor ce devin, am incercat in paginile
care urmeazd si vom continua in numerele noastre viitoare (cu
credinta ca implinim o datorie) sa le schitam portretele.

Am ales, pentru inceput, actori a cdaror plenara afirmare
s-a facut cu precadere pe teritoriul totodatd generos si exigent
al dramaturgiei originale. Alegerea noastrd ramine in mod fatal
si sub toate aspectele, parfiald. Fireste, scriind despre cei de
acum, avem congtiinta eliberatd in parte, stiind ca in acelasi spi-
rit de recunoastere si respect pentru arta lor, am inchinat numdr
de numar pagini multor artisti din marea familie a scenei de azi.

Am scris despre Silvia Popovici, Liliana Tomescu, Teofil Vilcu,
Mariana Mihut, Stela Popescu, Rodica Tapalaga, Sanda Toma,
Constantin Rautchi, Florin Piersic, Emanoil Petrut, Silviu Stancu-
lescu, lon Marinescu, lon Caramitru, Stefan Banica, Virgil Oga-
sanu, si despre incd multi altii, animati de convingerea c¢da reali-
zarile lor trebuie mai accentuat subliniate.

Vom cduta, fireste, ca pe viitor, incepind chiar cu numerele
noastre urmatoare, sa intregim galeria atit de larg-cuprinzatoare
a celor care azi dau viatd eroilor de pe scend, spre bucuria
spectatorilor si a noastra, spg, glorig teatrului roménesc.
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Mircea
Albulescu

Cine va pulea uwita vreodath chipul mistuit
de foria intrebiirilor intericare al lui Pavel
Stotan ? In acea concentrare gravid, uneori
sfigietoare Huntrie, strinsi ea pe tiisal unei
lame, era insit i o neasemuiti miretie, o
demnitate biirbdteased fatd de care nici mun-
tit nu sar ardta neclintiti,  Chipul  acels,
miirel in drama lui, l-a realizat Mircea Albu-
leseu si se poate spune cfi reprezinti apo-
geul carierel sale artistice, apogeu en alit
mai memorabil eu eit el se articuleazd pe
profilul unul personaj rominese, neasiepiat
si original. 8i daci a fost eu putinii, asta
so datoreazi faptului eit in cariera interpre-
tativit a lui Mircea Albulescu s-au sedimen-
tat, de-a lungul anilor, triisiituri de ampli
rezonantit psihologics, s-na adineit ecouri i
nuanie precise de vibratie lduntricd, la o
virtuozitate pe care fizicul i timbrul siu
particular  au  inlesnit-o adesea, fari pres
mari eforturi de participare sau de trans-
figurare, Tendinla principald a acestul inter-
pret, de la primele sale aparifii pe seend,
a fost — s poate cf rimine — aceea de
dominare, multd vreme de dominare persua-
sivii, vigoarea lui iesind din comun si ma-
nifestindu-se — de eite ori! — in exclusi-
vitate, ceea ce, pentru unele roluri mai pa-
lide, a insemnat de-a deeptul un atu. In
orice caz, pe Llraiectoria acestei Irdsituri, am
jutreziirit multi vreme o slidare aduesi sen-
timentalismulni  — ceea ce, dardsi, In limi-
tele cuvenite, a fost un semn de reslism si
Tuciditate. Pasul cel mare pe eare la ficut
sub ochii nostei, f#rdi ca npol si-l sesizfim
poate o vreme, a fost spre zonele afectivi-
thfii eritiee — spre inima vuleanului, unde
musteste infierbintatd lava st di si {igneascd,
dramatie, spre lume si exterior. Actorul a
ghsit drumul spre jocul ielelor™ si stiinta

de a-l putea reda [drd si-i

tresard pe falyw.cimec.ro

niei un mugehi, nici o fibri, Acest echilibru
perfect intre mijloncele exterioare si interi-

oare l-au dus la apogen si el e singurul
care poate valida inifiative temerare, ca ace-
lea de a infrunta dificalidtile unuai rol ca
Danton, de pildi — i cite alte roluri mari
din dramaturgia romfneasedi gi striiind, pe
care ne-am bueurs si le vedem create.

C. P
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George
Constantin

Cel care i-a spus, cu doudizeci §i ceva de
ani in unnd, tindroloi strungar George Con-
stantin, care interpreta alternativ pe Tip#-
teseu si Cajavenen in () serisoare pierdutd :
Whitfete, esti un mare laleml™, acela meritd
toatd  recunoglinta  peniru ceea ce a pre-
vestit. Din mijlocul artei amatorilor, s-a ri-
dieat, alunei, unul din cele mai originale si
mat viguroase talente ale seenei rominesti.

fear, Henrie al  IW¥W-lea, Unchinl Vanea,
personaje diverse din Shaw, Dostoievski, €
hov, Mrozek, Shakespeare, fiinje mitice, fi-
infe legeudare, finfe istorice si oameni din
zilele noasire au venit, rind pe rind, sii-gi
oghindeasei ehipul de miretie sau de micime
in aceastd masivit i sirilucitonre oglindi a
tentrniul  nostra care e George Conslantin.

Am fost martorii artel interpretative a ae-
tarnlui. care. trezild pe neagteplate la viald,
s-a decantat vizind cu ochil sii in pefida
simplitilii el mereu sporite, a devenit meren
mai spectaculoasii, mai somptuoasi, Datoriti
no fosogirtt omestesugolul, ered cu, a ajuns
aici. iar personajele intruchipale de el, mai

www.cimec.ro

desfivirsite, mai bogate de iofeles 51 lnjele-
suri) el pur s simplu, persenalitifii Jui, axi
nainrizde o de naturd 58 ecovirseased, prin
simpla ei presentd, doviluiti de aeel eneaete-
vistie halow de farmes ¢ bopomie, de dispo-
zitie anobilizateare, din core {iznese, la un
moment dal, st tragieal, s comicnl, s chi-
purike erailor, si ale bufenilor, toatd gama
serthmentelor st trdiivilor omenesti, Muza hui
salasheieste  pretutindeni @ in Jwees  vealita
fi. popuolatd cu oament buni gi rai.
lumea tenebrelor, en blinde sau infeieo
fantasme, In orieare din aceste lumi ar po-
posi, George Constantin aduee cu el o con-
Fargio foriit si energie, un univers fnediroat
de semnificotie st valoare, ceva eroie si fro-
wos, ceva extraordinar e fascinant sl de
tulburiter. Tn orieare din aceste huoni  ar
poposi, George Constantin aduce cu ol o
vertitudine, o hucuric omenensed Tamiliard, o
plenitndine vitali,

Misteral wnman  al zonelor abisale g al
fablosulut du eare se misell. lominile stea-
nil st tulburi ale aspalinluloi st atemporalo-
tui, an cipitat prin George Constantin, in
lona, valorile vnul dramalism poetie de refe-
vingd, Iotreaga fiptur a Tl lona-George
Constantin ne punea fn eontact i co dimen-
sinnile eterice, deopotrivi profunde st inalte,
ale wnui joe abstraet eu ideea, si eu dimen-
siunile pimintene, de o radicasit umanitate,
de o sfisietoare deznfidejde, dar si de un
titanic optimism,

Prezenta™ materinli o lui George Conslnu-
tin In celilalt  ,mister modern® romdnese,
Omud care si-a pierdut omenia. oferea. prin
Manole, enrporalitate ideii de .geniu damnat®,

Noua drama istorich romineascit i dato-
renzll acestul actor temerara inecereare ie a
tntruchipa, in  formuli modernii, nobilele
aspiralii ale eroilor trecutului {Petrn Bares),
afirmarea patosului  wmanizat, eu prizi i
rectit ln public,

Dramele intelectuale ale lui Camil Petrescu
—  Act wvenegian s1 Jocul delelor — au xe-
ciipiitat sens si dinamism pentrn ed in ele a
evoluat George Constantin, Cele douid iposta-
ze : insetainl de absolut Pictro Gralla i
monstruosul  prototip al cinismului burghez,
Serban  Saru-Sinesti.  an devenit  eonfesiuni
revelatorii pe care le-a fdcut, in numele au-
torului, actorul George Constantin, despre om
si despre viatd, despre om gi socielate,

Calitatea umané prefioasd si rard a comu-
nistilor : Nicolae Rosea (Oricit ar pdrea de
cindat}, Emil Vlisceanu (Simple coincidente),
Tnaltul personaj (Omul ecare..), foria rigu-
roasd a spiritului partinie, cele mai elevale
zone ale umanului, demnitatea i responsa-
hilitaten sociald au dobindit strilucire, pentru
cii aceste porirele au avul farmee, au iradia
noblefe, pentra e am avut tot timpul cerli-
tudinea ¢f wumanilatea actornlui se sitveazi
la aceeasi finiiltime, ecu umanitatea mode-
lelor,

V. D.



Octavian
Cotescu

Uetavian Co

cu - actor de Touetura, ii-

nuti st spiritealiate pur moldosvensascs,
Mat mult  degeani. Prin gest, prin vorhivea
enlda, Irtirile

oo i, inviluitoare, prin

sulletesti, prin emolii, prin adeleseenia
mre nu fine seama de datele ealendaralui

{a orice snoldovesn, tinfral

fegean o avul
stoputin noroe, A dntilnil-o pe Luoda Stue-

dza DBulandra, De fapt, Ta descoperit ea,
Sio Cotesen a rimas, a fost gi va [ un actor
tipie penira trupa leatrulol care poartd nu-
mele steilucitel interprete,

Si datd, an dopd an, Octavian Cotesen In-
serie, personal, puncte de reper in itinera-
totul §i eu

totul personal de a comunicn direct cu pu-

rul teatrului, Arve un mod en

blicul., Atunei cind el actorul, did glas re-

plicii, chinr daedt se aflli in mijlocul unui

grap  de  actori, devine, insluntanen, cen-
trul atenliel, Se spune c¢it aceastd L taind”

e o specialitate tol moldoveneascd, St iatd,
inte-o zioa venit Lexplozia® @ Costel”, Un
personaj-vedelt al serialulol umoristic sem-

aat de Ton Biiesu, Costel a de

enit un tip,
un prolotip. A lansat moda Lo la
de Costel™... Suceesul a fost uluitor, Costel...

maniére
Cotescu depiigise totul in ceea ce privegte
seota® popularititii . Dar, in acelagi timp,
umbra personajului

avea sfi-si urmiireasc

stiapinul, obligindu-l la mari eforturi pentru
a se lepida apoi de ea.

S Coteseu gi-n continual mersul sfin as-

Intre timp, profesorul Cotescu creste noi

generalit de actorl, le ciliuzeste desiinul,

it Tovatd sd fie artisti si, in aceeast miisu-

rii, oameni adeviieali ai zilelor noastre !

Actorul Coteseu e exemplar in  seleclia

pe care o face proprivlui siiu repertorin, in
pregiitirea

rolului, in necontenita lui  per-

fectionure i cizelare.  Vorbind de arlistul

econtemporan, mit gindese la Oetavian Co-
numirind  cei 30 de ani mol ai

intilnese

teseu gl
it

tarii,

: ; it : 3 viala, crealia,  munea.
cendent. Tea servit din plin pe Teodor Ma- ; : !
. i | X idealurile,
zilu st teatrul  siu, dind carne i singe
umoralui sfiu : s-a fotilnit en Caraginle prin
Livin Ciulei, si de la Catavencen la Macheth,
ee drum Tung... WWW.CImec.ro Al, P.



Gheorghe
Cozorici

Aparline acelei generafii  pe care prin

eunsens © numim generajia de aur a lea-
trului rominese de azi, generatin Silviei Po-
povicl, Sandei a lui Mircea Albu-
leseu, Victor Rebengiue si Constantin Raut-

ehi...

Toma,
Cozorici e un carat al acestei genera-
1 de anr. Se infitiseazd simplu si vinos,
ceu un chip fieut  din muchil aspre, en o
s uth
monitor. Are un glas cum pujine au fost

privire care fulgerd pieris, sau senr-

siosint in teatrul rominese, un glas eu un
registru nemaipomenit de intins, de la no-
calde, mingiioase,

tele  grave, pind la  ac-
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centele  inalte, cu  lmpezime de drimbiga.

Cozoricl pare a fi er tin za, eilare, cu
palosul Ia sold, ea voievorii.

Chinr 51 in Leone Glembay, in Alee Geo-
riscu, in Becket sau in Hamlet, pirea eo-
boritor din fresce, os din os domnese, in-
trentit prezenia lui domind si impune.

in 1957, la Craiova, debuta risunitor cu
Vladimiri, Era. in piesei

Tudor din eroul

lut Mihnea Gheorghiu, vijelios e o furtu-

ni  pustittoare, nidvalith  peste o intindere

stitutd, s-o primeneasci, Avea, pe alunci,
un soi de grabii care-l mina, un neastimpir
si ghseascd momentele de virl ale rolului,

scenele-cheie, care-l ficeau s treacd nepii-
siitor pe lingit rigazul de revelatie psiholo-
gich, Intr-un fel, avea dreptate, Tudor din
versiunea de atunei o plesei era un erou
de  acliune, streiin  contemplajiei. Nu peste
multdi vreme il juca pe Hamlet. Intr-un fel
interesant, intr-un fel nou la nei, subjugat
de imaginea impusi de Oliver.
Dar ce bine e eii un actor se lasi fascinat
la inceputul carierei de Sir Lauorence si nu
de Alain Delon !

Urmitoaren  etapa @ Stefinild-Vodi, striln-

citii demonsiratie a capacitiitifor sale, mar-

liaurence

atit de o maturizare a mijloacelor, mat
adinci, mai solid motivate psihologie, mai
metadie elaborate.

Si avea sit vind domnul Stefan cel Mare
in piesa atit de surprinzitor ineditd a lui

Paul Anghel,
domn Stefan tindr, diplomat desivirgit, ina-

Sdaptaming  patimilor ;  un
inte de a [i vitenz, mai degrabii din Tupti
eu timpul deeit cu mdvilitorii, un condu-
eitor de lard exemplar prin clarvizione s
prin asculitul simi al dstoriel. - A fost cea
mai deplind biruinti a Jui Cozoriei, inter-
pretindu-l pe Stefan, biruitorul.

Nu peste multi  vreme, il vom wveden
intruchipindu-l pe Stefan cel Mare pe pe-
Hiculi. 1 se cuvenen. Aga cum i se
s preia, peste ani, de la

Calboreanu, pe eroul lui Delavrancea,

‘A Lu-
veni maestrul
Cozorici nu se gribeste. Destinul lui de
actor e destin de daratii. Asteptind rolurile
pe care le meritd, Cozorici spune wversuri
Pe scenit, Ia radio, la televiziune., reeitdh su-
fneoace nu

it-a®.

perh.  Nimeni, de la Vreaea

spone ca Gh, Cozoriel . Scrisoarea

V. M



Csiky
Andras

Frumos, ¢u alurdl romantich, armonios al-
ciituit, eu mers preling si gesturel lenese. en
un soi de lomind catifelat® In ochbi, Usiky
pornea acum vreo douvlizeci de ani st eon-
teazied destinnl junelui prim, adiugind fap-
turii sale, menite pared si incendieze inimile

adales

entelor, forfa unel personalitifi artis.
tiee desile din comun, Avea, dineolo e da-
tele aparente, destule si-i asigure ploria de
citeva  sezoane, insosivile  pivnite de  ories
orgolios al profesiei : un glas generos, o sen-
sibilitate aparte, si wai presus de toate, o
inteligentit ealtivath,
Produs e vief

al generatiei sale, Csiky
Andras  eaptase

darurile

profesorilor  «ii,

bhinecunoseuli  maegtri  ai  seenel  maghinre
din - Ardeal. topindu-le  intr-o  fericith sin-
tezd,, pe ware avea s-o desfivirseaseit merea
de-a lungol  anilor @ iradiszid faemecul, ag

merge pind acolo sit zie it exercild Tascinalia
de eare e in stare Kovacs Gyorgy, are pa-
teren de analizé adined gi sobtild & lui Tom-
pa Miklos si intuifin detalinlui revelator care
amintegte de dlusteal Dellv, 88 adiugiim un
mare’ respect pentru profesie. un fanatism al
meseriel. o vVenerajie a meniril teateolul, eare
so descifreazi $i In statornicia loi g1, [Ar a
gresi, in abpegajin lui, pentra o neintrerupt,
de In absolvire, joscd la Satuw Mare. Peste
ani. eind termenul va cfipita intreaga lui
semnifieatie, $1 vem numi membra fondater
al teatrului siitmdreau. A fost i este unopl
din animatorii acestoi colectiv st daeld vor-
him despre Teatrul de Nord Satu Mare ca
despre un teatrn al echilibrului repertorial,
al seriozitdlil si profesionalitiifii, faptul se da-
toreste in bunii misuri gi loi Csiky,

A jueat enorm. Figa lui de erenlie acoperd
in nici doud decenii, eit aliii intr-o
A jueat, cum

viafi,
se si cuvenea, toate rolurile
importante, intr-un repertoriu care a ambi-
fionat sii cuprindi ‘ot ce e mai valores de
fa tragedia antici pinét la drama moderni.
Aldturi de Elekes Emma. 81 de Aes Alajos,

douil personalitiji ‘strilucite ale teatrului siitwww.cimec.ro

miirean st de altii, foarte wvalorogi, Csiky a

intruchipat’ eu evidents preciidere eroi  ai

woered

dramaturgiei nalionale. st existe

mnlli actori ecare si-si fi ndljat ediliciul ea-
vierei  pe erol contemporani, com a fleoto
Caiky., Ar fi cu neputingii si ingie loate ro-
lurile interpretate de el Sint dasd, fird ex-

ceplie, eroii dramaturgiei. romfnesti din ul-
timele ‘doudt decenii, eroi pe care {siky An-
dras i-a adus peoscendi ew intreagalor in-
chrcdturit  de idei, de frimintare sufleteased,
de neohositd chutare a adeviirulul. de risco-
litor dramatism, de incredere in idealul co-
munist. Avind alinititi en eroil pozitivi, en
personajele purtitoare ale unul mesaj inain-
tat, actorul nostru i-a preferat Intotdeauna si,
de Tapt, i s-au cuvenit intotdeauna. Nu de
putine ori le-a fmbogitit portretal moral, sub-
stanfa  dramaticd,  diruvindu-le generos, din
propria-i fiinjd, inteligenia ralinatd g cloco-
tul launtrie, vigoarea dramatici. ¢i suplefea
gindirii, prin vorba cumpinit rostiti, prin
gestul elocvent, prin ticerea de adincd sem-
nificatie.

V. M.



Ce stim, de fapt, despre un actor, atunei
cind ne inchipuim ei-l cunocastem 7 Chiac
daedt ¢ un mare actor. Mai ales daefi o un
miare acior.,

Ce gtim zi‘c*sprﬁ Marin Morar ori despre
Ghmrﬂhe Diviel — incontestabil, doi dintre
a8 teatrulol romduvese de  azi 2 Fireste,
le-amn urmirit fiecare rol, le-am pindit fie-
care noud  aparitie. Inseamni asla el am
prins esentialal 7

Poate e esenfiul e acel ceva ee nu
ineape in niel o definitie : fornl care stri-
bate sala Nationalului, amorfith de desfisu-
raren unui spectacol-mamut, on zeci de ve-
dete si de figuranti, atoncl cind, pe neastep-
tale, se iveste silueta mironficd si agild a ce-
i supranumit Marinug 1 orl, cind, peste un
dialog conventional-teatral mdv, ea un eculit
de ghilotind, risul serignit al Tui Dinied-eel-
care-nu-suporti-diminativele.  Acel fior  care
tine de misterul unor anume prezeute,

Dinied si Moraru sint doudl personne ex-
trem de deosebite una de cealalti, atht de
deosebite eit pot I doi actori si doi oameni.

Dinieh pare desenat din linii dore i din
eolturi, trupul lui vinos se infige in scenit
cum s-ar infige in sol, pentru totdeauna, o
barnfi de piatrd, totusi miscarea lul e su-
pli, alonecossad, fluiddi ca a nnui sarpe ;
din aceasti miseare se poale naste un poem
filozofic ori se poate improviza o arlechina-
d# — nimie nu-i este imposibil, niet o 1reap-
th nu-i e interzisd., Morarn seamind cu un
perpetuum mobile conceput de un copil ge-
nial — in faptera lui totul e intr-o impre-
vizibild sl weostenitd dinamicd : ochii, frun-
tea. bratele. uwmeril, picioarele 1 din eind in
eind. resetin in lang a mieroparticolelor uni-
versulul Morarw se opreste, ineremenind in-
tr-n. imagine de o expresivitate unieh : apoi

f cine gtie fncotro — asa

se dexliinuie lariisi,

Dinica

portrete

secretarul-Tactotum Seerate (Troans-
plantarca dnimil necunoscate, de AL Miro-
dan} ; dur tripleta .gemenilor venelieni™ e
insugi simbolal acestel prodigivase mobilitagi.
transformat In echivalent  coneret i

e ficea

fnsulletin,
Marin Moraru poate citeodaldl si pard —
dact ne Infim dupd unele din  personajele

sale de testru — un dolee naiv, un eomie
din specia celor care. Ineaseazd @ Patroeles
si Crdefinel ciipitaun ecu memiluita ghionti sl
picioare in.. @ tristefea ridicolului.. Dar ce
pericnloasit giretenie minuia, ea pe o floreti,
regele aceln gingav din Leonce i Lenal Ce
adineit seniniitate, ce wvasti infelepeivne, ce
wlndt putere de a accepta contradictia ima-
nenth s lomil purta in sine acea inegalabild
interpretare a filozofulut Diderot |

Dinieil, dimpotrivi @ spiritul loi e ea uon
ironin  lui  nimiceste,  arde ca  acidul
sulfarie. Cine mai poate fredona hineinte-
les. afari de neclintitii nostrii cintireti de
muzied ugonrd ! — slagiirnl [ Firicel de flon-
re-albasted”, dupi ee a fheat-o el {in Semno-
roasa aventurd de Teodor Mazilu), inamorat
pinid la pierderes uzului ratiunii, insurubind
o floare rosie in earal unei masini de seris ?
Cine mai pronunid lveutiunea relativ eomuni
Larit, urit, foarte nrit I, fird a-si reaminti,
intr-o striifulgerare, erincenul amestee de fu-
vie. disperare, - urd g1 batjocurd  din  glasul
tui Thersit, blestemat  sit vadii oamenii asa
cumy sint st s no-i poatit iwubi ! Lo drept
vorbind, sufletegte, postura’ aceasia nu-i de-
lae comodi @ ca sit smulgl, eo neeruiares cu
care o ficea Bamean-nepotul. fnvelisurile sue-
cesive ale aparengelor  realititii, trebuie 55
smulgl totodati lnlm‘it; dm prnprm {0 frm;n
F oea sioenm te-ai jupui de wvin, Si-atuad,
poate it aparenta wiceali de ghes{ii, anti-pa-
tetismul afisat aseund. dimpoirivi. o mare
energie a sentimentulni, un clocot pasional 7

Vom spune : vina e a teatrului, care, mi-
nindu-i pe actori intr-o vegnied goanit de la
un rol la alul, amefinduo-ne cu succesiunea
mislilor, nu ne lasit si-1 eunpastemm. I si nn
e adeviirat ¢ ciicl sint atifia alfii care se des-
chid, care n-nu secrete, nu neapfirat fiinded
dan interviuri, povestindu-si viala pe larg —

briei,

en rolul wietil, eu rolul visat —. miriard
@zmiu-w; preferinjele in  malerie  de  culori,

poeti si feluri de mineare ori niscocindu-si
hobby-ul  eel mai  original ;  nn neapiivat
fiindefi-si  construiese  migitlos  popularitatea,
din sketch-uri satirice la televizione & din
reclame la ADAS ori la aspiratoare Record...
i finded existd, fotre unit si ceilalli, o
lnie de demareatie veald, de naturd @ unii
trilese .starea de actor® em pe o perpetudl
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Norary

paralele

posibilitate {51 neveic de a-si proieeta -
afarit personalitaten -~ temperamentul, fluxul
afeetiv, dispozifia ¢ alfit — Moraru si Diniea
fae parte din aceastd a dona eategorie -
poartd un soi de armurd  nevizati. care
veroteste. prefioasa substantd, o feresle de
contactul ey ceea ve-ar putea-o dilua ori de-
grada, KEi eircald anonimi fn mulfime, ase
cum, de pildd, calul ndzdrivan menit si
zhoare cu Harap Alb sedea Hoistit dnteun
coly ol hergheliei. f&rd sh-gi semnaleze nici-
cum  darurile swvpranaturale. Unol mai vo-
labil. celaladt mai taciturn, Moraro si Diniei
umbli priotre oameni f&ri a purla stea in
frunte : e posibil ca in autobuz ori pe stra-
di admiratorii niei s4 nu-d bage in seami.
Semunul  harulol ose aprinde  numat . siune
st numal ascolo unde ¢ eaznl ¢ eind actoral
intr in eomuonieare cu arla, elnd  singele,
nervii, inteligenta 'si instinetul se eonecteazd
bruse la alth tensiune — a erealiei, Cind
primeste, pentru a deveni unidzdrivan”, tava
en jAratic,

Densebindu-se uanl de eeldlalt atit cit se
pol deosebi doi osmenit i doi’ actori, Dinied
si- Morare se aseamiind, deci, in maodul cel
mal profanit t genetie,  as  spune,  daek. ar
exista o transmisie peneticd a  earacterelor
artistice,

Acenstd Jeghturfi & intnit-o regizoral D, Es-
rig atuoel eind a ficor din eel idoil un cenplu,
Mergind, fotr-un . fel impotriva ‘unei reguli
neserise, dar: Indeobste respectates i nemuri-
toarele cupluri ale spectacolulul nn-se alei-
tuiese de obivel din stele “de mirimea intii,
care mai degrabfi o se resping, el din o buni
actori. de cmina a doua, eu cealitiy comple-
mentare, Aceasti sfidare o regulii e marea
intuitie, inventia: regizorul a presimtit ra-
portal dialectic 2 doudl personalitiith, capa-
cilaten lor reciproei de aintra®, in rezonan-
1" Fieears in parte o un actor exceplional,
eu o sferdt «de manifestare autonomi. Dinicd,
de pildsi, exponent prin excelenti al teatrali-
titii, se redescoperfi pentro einema en roluri
conturale puternic, conecis gi sobru, en un la
fel de autentie simp al adeviralol vietii de
fiecare zi. Marin Morarn trece desting, cu
accensi  naturalete  si dnventivitate,  eu
teribilul Tai farmee, si prin alte
echipe. sub bhagheta  altor iregizori, Tnsi
ceen ce obfin ei tmpreun#i este altceva deeit
un bun acord artistic © atunci eind, pe sceni,
tsi arimit unul altpia  replica, sensurile se
leagiind in cumpiinil pe arcul rotirii lor. Vor-
hele zhoarfi si se tivdise, se cramponeaziide
ancorele limbajulul comun si apol se smulg
din ele, revelindu-si continutul sablim st pe

cel diavelese. Asta s-a demonsirat in Nepo-www.cimec.ro

tul lui Rameau, s ar i plleat s uitiim,
desi aiitrecut atita vreme. Amindoi an do-
bindit  constiinta miracolnlui care se poate
produce s aw Inviiat si tradeascd pentru
¢l luni intregi;, ea niste salahori. Complica-
tele’ lor antrenamente imbind efortul dur al
atletului pregitindu-se pentru econcurs, rib-
darea i rigoarea seolarulsi care rezolvd mii
de probleme de matematici pentra a-si pune
mintea in cea mai desivirsith formi, miga-
Iz si finelea muzicianuloi virtuoz care cize-
leazit indelung o infinitezimald nuanti a su-
nelului,

Mai departe §i mai aominontit mi tem of
nu vom stio nielodath despre actori ca Mo-
rarn §i Diniek. Probabil el nicl nu se poa-
te g si, In definitiv, la ce bun? Tot ce pu-
tem fsce e si pindim rarele elipe eind aso-
pra lor se aprinde semnul haralui. 84 fim
acolo, en ochii deschisi si en urechile ein-
lite, ¢u mintea treazi — §i n-o sh avem ce
regrefa,

Dar, & propos : onde sint, si ce fac de Ia
o vreme, Diniefl si Moraru ?

I P.



Cornel
Dumitras

LAm Tuat serisul, tovardsi !

Asa irumpea in scend, la Galagi, in 1961,
aun actor cu infdlisare adolescenting, cu tem-
perament clocotitor, cu glas puternic, cam
stingaci, dar cuceritor in
sinceritatea luil avintatd. Era primul lui rol,

dezerdonat, eam

B2 www.cimec.ro

muneiterul Dinu care odit la Tacultate™ din
piesn Mi se pare romantie. Mal juease. la
absolvive, pe Indaritaien] Stelan Mares din
Secunda 58 Pirea predestinatl rolurilor aces-

e, de tineri in-

tora. ingrate in alodtuires
eipiatinati, orgoliogi. pusi pe harli, potrivaici
mat viesinicilor, oricum s oricind incemoszi,
dar buni in adinenl lor 5t fubitori de drep-
tate gi adevir,

Predestinarea dzvora, e fapt, din suma

de date ¢u care pigise in teatra  Cornel

Dumiteas, Niel axi, dupid atitea stagioni, nno
s-n prea sehimbat @ acelast mers salial, sce-
leasi gesturi rupte de explozil juvenile, acelast
i intreb#itori, iseoditori, fard

Doar glasul i e parcd mai adine, mai do-

och astimpfr.
mal, mai biirbitese, cu inflexiuni grave, semn

al siabilizérii lul pe o matedi mai adined.
Personajele lui Dumiteag sint inedl, mai toate,
din aceeasi familie: Petea in Absenta de lo-
sil Naghiu, Bubi in Casa care a Jugit pe usd
Vintila, in in Acegii

ingeri trigti de D). K. Popescu. din acelasi

de Peira sfirsit, lon
unghi dar intr-o altd perspeetivit, Vasile in
Simbatd la Veritas de M. T Iscoban din eu
totul altd perspectiva, Dragomir in Ndpasta
sint rolurile eare i-au jalonat eariera s i-au

cristalizat  personalitatea, Nu  pob st exact
cit a diroit personajelor sale si cit a impru-
Dintre

nedreptifiv si

mulat de In ele.
lon,
de adeviir din piesa lui D, R, Popesen, In-

inilt(’, !ﬂﬂi il]}fﬂapi'
i-n fost tinarul doritor
terpretindu-l. Dumiteas ardea la ineandescen-
A, cutremarat de biogralin erouloi, eroindu-gi

drum edtre dreplate cn pelinigtea Tebrild a

celul [ard rigaz. Are, in jecul Toi un fel
rispieat, deschis, fari echivoe, in ecare dsi

infalisenzd eroul. Nu porneste pe oeolite, nu
soviie, pirind a crede e singurul drom editre
erou e drumul primelor impresii. Abia dupit
aceen ineepe sit rdstoarne apareniele, st Jo
inliture, s le contrazied, aducind la supra-
fald pitrli din zonele ascunse, adinei, de altd
semnificalie, mal substanliald, mai revelatoare.
Si abia dupi aceea descoperim, prin el, in-
terpretul, dincolo de jocul aparenjelor, nu in-
totdeanna  favorabile, miezul de autentici
triire, de limpede ideal al lui Ton, Vasile,
Dinu, Petru, Bubi, tinerii pe care i-a insu-
flefit pe scendt cu inteligenid, cu simiire ecu
intelegere, cu participare, cu talent pur si
simplu, Cornel Dumitras.

V. M.



Dumitru
Furdui

Cineva fiicea o asociatie Totre marii roman-
cieri rusi s americant da la sfiesitul secolu-
lui trecut si dnceputul secolulul douvdizec ;
gi nu numal romaneieri, Dostoievski, Dreiser,
Gogol 51 Puskin, Whitmann, ONeill. In oo
consifi aceastdi asceialie 7 In faptul i sinteti-
za trel mari elemente comune ale seriitorilor
atit de diferiti de pe doult eontinente, si
aeeste elemente s-ar nami realismul vizionii,
adincimea  psihologicA  a  analizel, armonia
poeticii o exprimiirii. E o deduciie teoretici,
plauzibilda sau nu, In orice caz interesanti.
Ea poate fi probati cu argumente si cu. ni-
mic altceva.

Dumitru Furdui s-a urcat pe scenit pentru
2 o proba prin el insusi, Niciodata o filiatie
liternrd n-a pirut mai vie i mai adeviiratii
deeit s fdcut-o Furdui pentru limpezirea
indoielilor. 8i de cele mai multe ori singur.
L-a luat pe Poprigein din Gogol si l-a pus
sii demenstreze profanilor ¢ nu el e nebun,
ei lumea, ne-a invitat pe dromual Joi Whit-
mann  peftindu-ne si infelegem  foamea de
soare, de adevir si iubire a omului care
abia dacit trece eit o clipd peste aceastd
vegnicie care se cheamd univers. S lar fi
putut lua si pe Baskolnikov, S-ar i imbri-
eat si in mantia lui Lermontev. In toate
astea, ar fi fost tot atit de realist, de fin
psiholog si de peet cum insinua asociatia
aceea striet literard al cérei auter nu l-am
retinut, Cum a fost, de fapt, si in dramaticul
George. din Iertarea, cel care si-a descoperit,
ea paviizii, ,pulinta accelerdrii timpului in-
terior”, ‘si in simpatieul Frentiu, din Viala
e ca un vagon 2, eroul-filozof de o stri-
lucitoare luciditate romanticd, Dumitra Fur-
dui s-a ureat pe scend pentru a dovedi pu-
blicului efi i noi stim si facem excelente
asocialii literare, intre capitole mari de isto-
ric a artei universale pe care nu mulli se
gribese sfi le compare. 31 dacii face toate
astes, in ropote de aplauze, atunci comedia-
nul acela cu piirul in ochi care sti singur
in faja mnoastrd, pe scendi, nu ¢ in primul
rind actor, ¢i eseist — eseist al teatrului
universal, care foce sirilucite filiafii  lite-
rare cu propria lui fiinjid, Nu mé due la tea-
tru sii-l viid jucind pe Furdui; mia due si
mai aprofundez o ‘ipotezd esteticd, $5i nu-l
aplaud ; imi scot, pur gi simplu, piliiria,

C. P.
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Fiscuteany ...

Ton Fiseuteanu face parte din ecategoria
actarifor dificili, din acea spetd aparte de
genus ireitabile”, fiinte ciudate, nib#adiioa-
se, eu umori variabile, a ciror reactie in
spectacole ¢ cel mal adesea inprevizibild st
a ciror evelulie ¢ intr-o prea mare mitsurd
mareati de conexiunea unor factori exteriori.
Actorl de care directorii se feresc, pe care
regizorii medioert 11 oeolese, actori care an

neveie de intuilian animatorului s de ingil
nirea ow anumite rolurl ca si se deschidd si
st se realizeze in crealii sivitlueitonre s du-
rabile,  Fiseuleanu o jueat mult si wvariat,
de la absolvenid (1062}, executindu-si stagiul
de actor . de provinele® prin elteva teatre
din tard {(Piatra Neami, Brasov, Tg. Mures),
ni ehiar atit de multe pe it ar presupune
natura sa schimbiitoare, in vegnied ebulifie.

o gidsim printre pionierii, membel fonda-
tori ai tindrului teatru din Piaten Neami,
integrindu-se in bucurin joeului eolectiv, in
munea intensfi, cu stralucite rezultate, a ace-
lor spectacole pentru copii ¢ Afard-i vopsit

gardul,..., Vrdjitorul din Oz, montiri care
auw aidus fnimid Teatrului din Piatra Neamj

gi i-an dus-o gi pesie hotare. Conturul net
al personalitifii sale s-a reliefat insid mal
tirziu,  direcfionind  Term  citeva  erealif, in
devsebi cele din piese romédnesti contempo-
rane.  Stefun, in  Sdptdming  patimilor  de
Paul Anghel, (Teatrul din Ty, Mures), Tepes,
in Vlad Tepes in ilanuarie de Mircea Dradu,
(Teatrul din Bragov), voluri ingemiinate ¢a
facturdl ¢i finalitale artisticd, pretinzind o a-
bordare a mitului si a istoriei din unghiunl
prezeptului, au elipitat in interpretarea Jui
o densitate nervoasii, concentratii, explozii
de energie, poriretizindu-se personaje de ex-
ceptie. Miracolul crealiei se produce insf la
marea intilnire a lui Ton Fiscuteann en perso-
najele Ini D. B, Popescu, O alinitate tainici
si desavirsiti i1 leagh de Jon, eroul din
Acesti ingeri trigti, de Pasire, soldatul eun
mintea ritheitit din Pidenl din gridina de
vard, rezultind nigle personaje - imagini de
referinii, eca de pildi acel tinfir muncitor
cu o ineandescentdi Tnciircdituri de furie nis-
cutii din cioecnirea puritifii sale morale cu
ipoerizia, lagitifile, conformismele -din - jur;
Linger trist™, repezit, offirit, de o iritanmii
surzenie, adesea si simulati en wviclenie, cu
vorbirea bolborositd, cu purtiri boloviinoase,
ascunzindu-si siest st celorlalyi gingfisii eo-
pildresti. candori autentice.

Un alt personaj ce-si dobindeste ,ncte de
stare ¢ivild intr-o imagine wvie, expresivi,
pulernieli, este soldatul  Pasfire, cu mersul
frint si gesturi fantastice, cn mintea aburitd
si sufletul limpede, ce triieste apatic la ho-
tarul realtidtii, desprinzindu-se din clod in
eind cu “durercasi  intensitate  de sol, g
atunci, pluteste fericit in lumea lul albastrd,
inaceesibild, Ton Fiscuteanu aduece in scend
o lume a pimintului dar i a visului, violen-
ta tritivilor intense, hrutalitatea patimilor ri-
suecite, dar gt slifciunea nemitrturisirilor in
expresivitatea ticerilor.

ML
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Petre
Gheorghiu

Fixistit aectori a céror inteare In scend pro-
voned un soi de virte] magnetic ; raporturile
s desfae sl se vefae in funciie de i, atengia
se concentreazit asupra lor; daei fae film,
senzalia e ed .spurg ecranul”, Petriea Gheor-
ghiv nu e dintre acestin z se pmite intimpls
s sadd o vreeme Intr-un eell, nebigat in
seamil, ¢i abia inir-un tlwm spect tatorul st
ssizeze - daci izeazd -~ disereta dar
adinea inriurire a prezenfei sale.

Silueta de june-prim s-a eam rotanjit, mis-
efirile au debindit masivitatea lenti a ma-
turitajii s Petried Gheorghin fmplineste 25 de
ani de teatru {a debutar la lasi, fao 1950).
Peivires, fusd, adine-verde, strabitotd  de
undele surisulul, gtrengiireases, ori, eiteodats,
ineredibil de sfielnics, 11 desconspiri adevi-
rata virsti osufletenses. Altil, de seama lui,
gi-nu cheltuit ecapitalul de tinerete i tritiese
din. dobinzi @ experientd, rutind.. El — in-
gortocheale sint cile talentolui ! — a ajuns
la comoard mai tirziy, Insi nu risedl s-o vadi
epuizindu-se, {(Milrturisive smulsi cu “clegtele,
vorbil eu vorbid @, La ineeput nu mi simieam
bine pe seend, risuflam ugurat eind  ciden
cortina, ‘eram bueuros dacd se suspenda un
spectucol 3 eu timpul am descoperit linigtea,
plicerea. Abla acum stin ce Inseamn# si [ii
fericit in spectacol, s jocl asa cum tritiest,
si s vrel Bl nu se mai termine®.)

Marile spectacole de la | Bulandra® sint
de neinchipuit fard Petrics Gheorghiu. |, Figa®
lai de luern ar ampert, pmhahll aproape
tot spatiul acmtel pagini. A jueat in Aszilul
de noapte si in Omul care aduce ploaie, in
Sfinta foana g1 in Clipe de wiatd, -in Un
tramvai numit doringd i in Livada cu wigini,
in Play Strindberg si in A 12-a noapte. Ni-
meni nu stie, ca el s& lege In firea unui
personaj delicatejea simlirii si  grosolinia
purtiirii, sA sugereze secretele slibiciuni ale
birbatului a cfirui forti de buldozer in ac-
fiune se intimideazd in faja gingfisiel, a fra-
gilititii,

Dar, mai ales, e prin excelenti actorul
ecare simte fibra autohtond a personajului

3
de ageea, a $i jucat in foarte multe piese

roménesti. Troi ai istoriei (in Luceafdrul de
Delavrancea, in Horia de M. Davidogly, in

Viteazul de Paul Anghel) si oameni ai timpu-

Tui nostru {de la Recolta de aur de A. Ba-~

ranga, [nioarcerea de M. Beniue, Faxplozia
tnitrziatd de Paul Fverae, pind la piesele
cele mai noi — Puterea gi Adevdrul, de Titus
Popoviei st Intr-o singurd seard, ide Tosif
Naghiu), In spectacolul lui Livia Ciolei eu
Scrisoarea pierdutdé a fost un Trahanache-
siflp al societiilii, .uns cu toate alifiile”. po-
litician versat si amie abil,

vazindu-si blajivww.cimec.ro

interese,

de propriile
in 5S4 nu-pi faci pravilie cu scard de Eungen

La Teatrul Nalional,

Barbu, a intuit, dimpotrivi, obtuzitatea g
riutatea vicleanfi a stringitoralui de averi
de la periferia bucuresteand.

Poate cit rolurile in care se exprimi eel
mai exact natura profundi-a personalitifii
sale sint, printr-o coincidenti; ultimele doud:
Pavel Stoian, comunist integru ‘care,” mun-
cind i avind puterea,” greseste {Puterea i
Adevdrul), si Mareu Onofrei, savant onest
si om de earacter, triind cu modestie i
pinit la capiit potrivit principiilor morale la

eare aderase in tinerete — statoranlein, de-
votamentul, generozitaten (Intr-o  singurd
scard). Sint personaje care vorbese relativ
puiin, dar recepieazii enorm, §i a ciror mis-

care lduntricd rispunde luimii inconjurdtoare,
eu rupturile el brutale si eu transformirile
el imperceptibile ; Petried  Gheorghin  vine
spre ele cu un infailibil simf al adevdrului
st cu un neclintit bun-simf. Sobru, ponderat,
atent la nuange, el deline intetdeauna mai
mult decit exteriorizeazit ; personajele lui sint
dintre pulinele care nu  ezitd si-gi asume
conteadictin en care le-n investit' dramaturgul
si s-o triiiascd sincer si deplin.

(R



Tatiana
leckel

Existd actori ce apar si dispar, actori ee
apartin unui moment, actori cu traiectorie
de cometlt, intens striilucitosre, dar vremel-
niei si. dimpotrivii, actori ,de enrsd lungd®,
pe eare te poli bhizui intotdeauna in expe-
ditiile mari si grele, actori cu o prezenti
functiopald, atit de obisnnith ¢ de wutild
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spectacolalul pespectiv, ineit uneorl ea trees
neokservatid e marele publie. Ua ssemenes
actor de vursd luogd e Tatiana leckel. Fa
are darul st harol fivesealul. sl stmpliatii,
al waturalepi de eristalind espresivitate i
dueii prezenta el su ridied nicodald semune
de dnirebare, shsenfa ef le pune. In ultimii
anit g apirut o mai opar pe seendl, ririaduese
si premierele teatralui in care lucrenzi.

Tatinpa leckel o fideld, de ln absolvents,
scenei de pe Sirindar, chiar doed strada se
numeste altfel, i teatrul s-a numit rind
pe rind, Studis al sctorulut de film™, .Not-
tara™  san LMie”. Tatiana e fidels  scenei
ande  si-a mareat debutul, sioe fideld in
primul rind siesi. Face parte din . ecategoria
prefioasd a actorilor cseriosi, harnici. devo-
tati profesiei, pe care o exercitd ireprogabil,
actortlor indispensabili, cet fard veleitifi de
vedetd si vogi ireciloare, Taliana gi-a legat
numele de un eapitol, modest san impor-
tant — wviitornl va decide, din istoria drama-
turgiei originale contemoprane. Secunda 58
si De near i iubirile de Dorel Dorian : in
aceste  spectacole mareate de  patos roman-
tie, Tatiana leckel a intruchipat eu farmee
propriu g o robustele morali sparte tinere
fete, «in categoria ,eroind”, exprimind alir-
matiile $i adresind intrebiirile unei prime
generalii de tinert eresculi sub soarele so-
cinlismuloi. Unele dintre personajele ei, en
Domunica Rotaru, de pildé, rimin in memo-
rin noastrd, chiar daed intimplirile drama-
tice le-am uttat, rémin prin armonia sufle-
teascit, lumina blind#, calmi, pe care o ira-
diazdi, prin infllexibilitatea unei voinje tine-
resti, constiente de riaspunderea  generatiei
sale, Tatiana leckel are si o ald fald @ ala-
turi de fete tinere, pline de avist si de
energie, mature i ingenue, ce-si injeleg epo-
ca Marele  fluvin isi adund apele de Dan
Tarchilda, Zhoard cocorii de Rozov, stie sk
compund  surprinziitosre portrete : {iriinet
bitrine si gurege, dospite de o viali veche,
plind de privatiuni si nedreptiiti, tirgovee
viclene §i, In acelagi timp, pline de bun
siin} ‘popular (Ape gi oglinzi, Visja ¢ ¢a un
wagon ! de Taul Everae), sau {emei cn evo-
lulii riisucite, mareate de experienta unui
timp istorie care le maodilicd destinul Timp
gi adevdr de  Euogenia Busuioceanu, sau...
batrini (1), ea insolita travestire Intr-un Ge-
ronte zaharisit i bicisnic, iavas la inim# i
neputincios la trap (Vicleniile lui Scapin).
Stiina ei compozitionali modeleazii portrete
pitoregti in enlori tari §i pastd groasd, de-
opotrivi, excelind “in contorsiunile dramei
i in sclipirile comediei.

De ce apari acum atit de rar pe scenid,
Tatinna leckel 7  Evident, nu  actrifei tre-
buie si-i adresfim  aceasti intrebare,

M.l



Lohinszky
L_orand

S sears aproape un sfert de weac de
ciud debuta pe scenas Teatrului de Stat din
Tg. Mures actorul acesta cu infifisarea prin
nimic iesitd din fnalt, mici
seund, subliratie, ateligitor [ied s fie fru-
mos, melancolic si

comun, nici

refinut, Prezenta lui in

spendi, la -ineeput nechservati, se

impune
treptal, in cregtere, pind ajunge s3 domine,
Lohinszky Lorand are insugirea rari de a se
topi, de a dispare iolduntrul  personajelor
sale. Nimic din fora personalitiii sale ar-
tistice nu iese la iveald, acterul pare si-si
contemple personajul de undeva din culise,
dupi ee l-a inchipuit de fiecare datd cu
alti tinuld, cu alt mers, cu alte gesturi, cu
alti rostire Lohinszky isi compune fiecare
personaj, pornind de la datele personajului
si nu de la insusirile lui proprii.

S-a impuas repede, inci de la debuturi,
ajungind azi si fie fruntas al teatrului séu,
si personalitate de virfl a migedrii noastre
teatrale.

Nu numai calitatea  creatiilor sale la im-
pus, ¢i st numiiral lor neinchipuit de mare.
A jucat Cerchez in Ziarigtii lui Mirodan gi
Andronie in Ultima ord, de Sebastian, Pla-
tonov. si Unchiul Vania in piesele lui Cehov,
Maiorul in Familia Toth de Orkeny Istvan,
Bolyai in Cei doi Bolyai de Nemeth Laszlo,
Moebius in Fizicienii de Diirrenmatt, Acuza-
torul in Apdrarea de Szabo Lajos. A mai
jucat, printre numeroase altele, rolurile Ser-
ban Saru-Sinesti din Jocul ielelor de Camil
Petreseu g1 Tarko, creditorul, din piesa lui

Nagy Istvan Inainie de potop. E o ingiww-cimec.ro

in mod {atal

ire care

nu poate euprinde
tot, dar care lasi si se vadi eu limpezime
ce largi deschidere are repertoriul artistu-
lui, ce evantai de posibilitili, ce potential
inepuizabil fac suma ealitdjilor lui Lohinszky
Lorand.

Actor cerebral, wvirtuoz al nuanielor, ecloc-
vent in tdcerile sale, Lohinszky Lorand ex-
ercith o binelficitoare influentd in jur. Ori-
eind un artist autentic diruie cu generozi-
tate din experienta si talentul siu. Lohinszky
o face si mai complet, implriindu-se si chel-
tuindu-se pe sine pe scena teatruluoi Tirg-
tn silile de. curs ale Institu-
teatru ,Szentgorgy Istvan®

muregean  si
tului de

V. M.



Gilda
NMarinescu

Se spune — si, pind la un punet, e ade-
viirat -- e¢i Gilda Marinescu a avat un
drum  difieil ; dacd lista eolurilor el nu e
la fel de lungi ca a altor colegi de gene-
ratie, e mai ales fiinded primii ani dupi
venirea la Teatrol ,Nottara® au fost ani de
asteptiri §i deceptii ; Bueuorestiul a primit-o
eam riu, no alit ostil, eit indiferent, pe
acirita de eare lagnl si Timigoara se despir-
tisera foarte greu. Totusi, in- felul sin dur,
circotag, destinul veghenzii  asupra  carierei
Gildei Marinescu : citeva din rolurile funda-
mentale ale marelui repertorin, la eare atiten
alte aetrite de prim rang viseazi  zadarnie
toatdi tinerelea, au venil spre ea — sioan
venit la timp : debutal cu Julieta {in 1955),
apni Ofelia.  igenia, Trina  {Trei  surori),
Sfints loana (Bernard Shaw)., Cufundard in
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asemenva  clocote  de lavit  incapdescenti,
Fiptura  [ragila,  ulirasenzitivi, perveasi, a
devenit ofel nobil — sopla si toindatii re-
zistent la eorice probid. Din vreme a lrecut
sioprin seonla celor mal dificile compozipii
indatd dupdt diafana Julietd o Tost, 1ot la
Ingi, mula Katirin, wmie animal hditon, in
Mutter Courage de Breeht ; reva mal trzin,

In Timisoara, didea chip  inspiimintitoarei
doctorite sebune din Fiziclenii de Dirren-
mail,

o e nemaipomenit la aceastdi aeteitst, aflati
aenm I apogen, este capacilatea el de a se
restructura dndegral, de la ereatie Ia creatie 5
fneercaren de wel fisa personalitates intro
formuli elarit si definitivd e sortild esecului,
fiinded, In  prima  ocazie, pe tdeunte, Gilda
Marinesen va evada din tipar. puaindo-se in
joe, ea de fieeare datd, in mod absolut, fira
rezerve, [ird caleale, TArdt a-si piistra miiear
o minimd marjd de sigurantd. Dupi Aecest
animal eciudat (. Aront, dupa Cehov), ve-

deam in ea o femeie-vioard, . de o exira-

o p - S
ardinard  transparentit  sulleleascl, sensibild
si epiritnalizatda, Anca, mislerivasa  necn-

nosentit din drama lui Horla Lovinesen  Si
ew am fost in Areadia, demonstra cff acest
suflet are zone de umbri si de taindi, inson-
dabile adineimi, In eare invazia brotalitagii
si wuritului e distrugiitonre. Anul acesta i-a
fost datd  reintiiniren cu Hamlet : inoeenta
Ofelie de altddald a compus acum o regind
Gertrude  vinovatd TArd  circomstanle alenu-
ante — ambitioasd si senzualf, voluntard gi
dominatoare, conducind intreaga curte a Da-
nemarcei, in frunte eu regele Claudius, ca
pe un balet de umbre ; actrija aborda rolul
gu o anume riceald, folosindu-se, cu impre-
sionantd siguranii, de mijloacele precise ale
unei teatralitiifi elaborate.

Dupid aceste  revelajii  disparate, inscrise
insit, toate, in limitele teatrului tradifional,
cine se pulea astepia la izbucnirea fierbinte,
putetic, din A opta =i dis-de-dimineatd ?
Nimie exagerat in alirmalia cii Gilda Mari-
neseu tine in elusul palmelor ei nu numai
intreg spectacolul, o1 §1 inimile speetatorilor,
cirora le imprimi o bitaie mai gribiti. Nu
e vorba aici de a interpreta un rol sau zece,
et de a face contaetul en wviala, viala tuluror
si a fiecAiruia. Marea, uimitnarea Torld pe
care aceastlt interpretd  find, delicatd, pre-
destinalfi parci muzicii de camerd, si-o des-
coperdt in sine vine din aspirafia de a. se
divui. en forja artei ei, unui elan de soli-
daritate omenecascid. Sineerdi si proaspiith ca
o debutanti, dar eu profunzimea si gravi-
tates omului eare a acumulat -experiente, ea
lanseazli un tulburitor apel Tralern eiitre
constiinla contemporanilor, Satisfaclins §i riis-
plata ei. singura la eare are dreptul artistul
aulentie, e coff izbutegte si se faclt avzitd;
un finr de emalie. ea un fulger seurl. emani
de Tn persoana ci §i se descaredi in spectator,
coplesindu-1

I P.



Carol
NMarcovici

Caral Marcoviel a oblinnt unanime apre-
eieri, interpretind rolul pictorului, martir al
pevelutiol, Duniel  Bosenthal,  lleconoastersa
personalititii sale netorieesti, a dramului as-
cendent  pe eare la suil speetacol
spectacol, € §i o Incununare a acestui 1isdr
avtor lﬂlmxl;;;t, dar mmiﬂst, pamitzumz pentru
munea sa de slujitor al seenel,

Naseut In Buohuosi, a- triit copiliria si ado-
leseenta intr-nn oray de recentd strilucirve
teatenli 1 Piatra Neaml. De 1o 19 ani e
Lucenie” sl studionint Teatrolut Eveeiese. 1a
21 de ani a debutat In plesa lui Anrel Sto-
vin, {lpinic publicd, jucind apoi, nn namir
mare de piese de la Opera de trel parale, la
Franlk ol V-lea, Ultimul tren, Dibuk, Noap-
tea-n tHrgul vechi, Ivanov, Golem, Lumpacius
vagabundus, Adwm si FEva, OQameni care tac,
Woyzek, Vieara lui  Stempeniu, Cintdrepul
tristefit sale, Au fost 10 frapt, Constructorul
Solness, apol in nenumiirale reviste, specta-
cole de poezie, de folelor ete, erc

Speeifical  teatrului evreiese, carncterul
popular al celor mai mulie piese, l-a solicitat
cain scenit sit cinte, si danseze, sii spunid
cuplete, sit joace drami, comedie g deseori
melodenmi, adied si fie eeen ce numim
in mod obignuit un actor total. A Toerat
cu Bsrig, Szekler, Mani Ghelerter, Auerbach,
George Teodoreseu, jueind alituri de mai ve-
chiea generalie @ Sevilla Pastor, Fisehler, Sedi
Gliick, Manno Rippel, cot la cot cu colegii
de wirstdt ¢ Adrian  Lupu, Bebe Bercoviei,
Beatrice Abramoviei,

Rol dupit rol, i-am urmirit maturizarea,
cristalizaren  mijloscelor sale artistice, acto-
rul la inceput egal cu el insusi, a inceput
sit inchege contururile unor eompozifii, apoi
sl ilea carne i singe unor creatii remareabile,
Masiv, dar maleabil, cu o wvoce pilitrunzi-
toare, aspri, cure gtie §i poate si fie caldi,
dramatici sau insidioassi, pe Carol Marcoviei
I-am  vizut jucind scheciuri, spunind  euple-
te, arborind satira albd a lai Brecht, triind
patosul teagic. al lui Thsen. Tn dramaturgia
de limbf idig, acelasi actor stie s duch
patosul eald, hazul amar al Salom
Alechem, poezia tragic a lui Anski, Recep-
tiv. la diversele modalitiifi  scenice, tinfrul
actor dominil scena, nu numai prin dimen-
siynile fiziee -

dupi

unni

nici ele deloe de neglijat, WWW.cimec.ro

— ¢i prin arderea interioard. prin forfd ex-
presivit. Cu prilejul turneelor in Iseael, Ca-
nada, S.UA., in cronici, Coeol Marcoviel e
socotit ea o adeviirati vedetd, o personali-
tate, Ignorat, nu stim de ee de regizorii de

film si de emisiunile de televiziune, Carol
Marcoviei e, si poate fi, un -excelent inter-
pret in limba roméni.

Afirmat In Teatrul Evrelese din Bucuresti,
talentul siia se adaugh  personalitiigilor ge-
neratiel sale, alituri de care se dezvoltd in
continuare prin munelt serioasd st profesio-
nalitate,

Al P



Vasile
Nitulescu

Iatd un actor eare s-a niscot matur. Nu
stiu dach in ecei 25 de ani, cifi au trecut
de eind Vasile Nijuleseu a absolvit Tnstitu-
tutul, s-a scris sau s-a spus, pe undeva, ci
arta lul .a evolual, s-a maturizat, s-a defi-
nit”. De la inceput, mi s-a pérut eit el a fost
un actor format. ) revelajie in ceea ce ne
place s numim maturitatea mijloacelor de
expresie, Imi adue aminte cu ce avidd cu-
riozitate si ¢u ee uriagh invidie, noi, ,eel
de la clasa Baliiteanu™, lam urmirit pe a-
cest .gef de promotie” {din prima generalie
de actori formaii la Institutul 1. L. Cara-
giale®), de la clasa Aurei Buzeseu, in cele
doudi magistrale compozifii 1 Cetdleanul tur-
mentat din O serisvare pierdutd gi monolo-
gul Ravagiile tutunului de Cehov. Intr-una
l-am  admirat pentru subtilitatea comicuolui,
intr-alta pentru subtilitatea tragicului. In am-
bele, pentru acel amestee ciudat de candoare
si eruzime, de sinceritale gi  de siretenie.
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Ne-a  dmpresionat  alunel, pe tefi instinetnl
teatral, durul droniel, siguranla profesionald,
notele sl tousele ot de o admirabild gingasie,
minutie si fivete, s omai oales birminga ols-
Hgatd de el din prima elipii, prin contepirea
afectivi en personujele sale, care purtsn sura
unei frumuseli stranti, a unel poesii amare
s iriste,

Dupd o aparitie stralocita alaturi de George
Veava in Fintine Blendusiel, tn nomai eifiva
ani de la absolvire, 1 s-a ineredinial una
din cele mai grele i mail responsabile ani-
stuni  artistive 1 s34 Introchipeze, pe  seena
Teatrulul Armatel, in piesa In numele reve-
tutiei de Satrov, chipul lui Lenin. O ereatie
de o dmpresionanld maturitate, de o mare
disponibilitate  umand, de profundi sensibi-
litate, in care aclorul & utilizar o largd gama
expresivii. De atunci gt pind in zilele noasire,
termenii in care s-a seris despre Nijuleseu
au fost, de obicei, aceiasi @ ,ereajie impre-
sionanti®, .moment memorabil”, | compozi-
tie de mare virtuozitate”, Da ! Vasile Niju-
leseu este, prin excelenti, un actor de com-
pozitie. Compozifiile lui nu sint de mare in-
tindere yi respiratie, de genul celor menite si
in ochil prin explozie si spectaculos, prin forld
si vitalitate. Kl este un maesteu al scurtelor
aparitii, al rolurilor mici investite cu

it dar
importan{ii gl semnifieajie in punetarea unui
medin, a unet almosfere speciflice, Din ou-
lise, Nitulescu se insinueazi in seenii cu o
biografie intreagh, iar din citeva veplici, din-
tr-o frinturd de gest, ne aleiituieste o lame,

Plamaditd  paredi dintr-o  materie sublire,
fluidd, care poate lua oricind, orice forma,
fiinla creatoare a lui Vasile Nituleseu poar-
1 in subtext pecetea wunei fdpturi complica-
te, devastatd de contradietii. Cildura si afee-
tivitatea umandt inviluie ea un abur pro-
tector tipurile pe care el le inerusteszit pu-
ternie §i penira lotdesuna In memoria noas-
trii. Ele au neveie de aceastd atitudine pro-
tectoare, céici de obicei fac parte din lumea
celor L umiliti st obidi{i”, oameni mirunti
si necdjili, cu aripile frinte, cu bucuria si
fumina vietii pilplind palid in aceste per-
sonaje, cazuri de complexitate umani §i so-
ciald, brote naive, inocente, de la marginea
vietii, de o naturd cumpliti si sfisietoare.
actorul investeste Intotdeauna un  simbaure
de speranii gi de omenese, ceva din propria
sa aspiratie spre realizare umandi, spre per-
fectionare, spre binele social, Aldturi de cele
dousi crealii, purtind chipul semnificativ al
unei umanitifi frusteate, ratate : Davis (In-
grijitorul) si Profesorul (Philadelphia, esti a
mea) s-au impus cu deosebit interes in ulti-
ma  veeme, fugarele dar admirabilele sale
compozitii din piesele originale din Pisice
sdlbatecd, Inundagia, Viata ¢ ca un vagon ?,
Matea.

V. D



Gina
Patrichi

[nchizi oehil si L awzi voees, mai bine
spus voeile : timbrul aparte, eald, citeadatsa
vag rigusit,  ca  inflexiunile pasionale ale
Mitet Baston elamind disperat ; Naied, vezi
o sleelnfn asta® 71 Risul eristalin, in cpsca-
de, unduind cu o uimitoare virtnozitate de
a intonaiii dulei, candide, eopiliivesti, (bucu-
rin lui Kitty Duval in faja juecariilor) la
hohotul  addie, aspro. muiat in cinism  si
sperial e propria-i decidere al femeii de
stradi. ce stie mulle.. Vocea terndt a Made-
lenet din Victimele datoriei | eu accente ¢o-
tidiene de gospodini ce pilavriigeste eirpind
ctorapi,. si transflormarea el miraculoash, vei-
jindu-te, intr-un glas stralucitor si eristaling,
spilat de orice urmé de wvolgaritate, purifi-
cat de ndcliiices unui trecut deopotriva de
mizerabil in aspeetele lui fizice si etice,

La fel de tulburdtor e i chipul. I'n obraz
care  poate  modela ecu minunatd  usuringd,
eele mai felurite  biogealii, transformindu-le
in «estine, gi. in acelasi timp, poate trece cn
dezinvolturd de la masen superbd a reginei
In grimasa mahalagioaicei, de  la  desenul
unor puternice caractere ibseniene si eehovie-
ne la TV — Gina in Hata sdlbaticd, Bika
in Micul Eyolf. Arkndina in Pescirusul) ping
la personificarea unor  stiri  fondamentale,
riminindu-gi  mereu  fidel  siesi,

Giinn Patrichi posedd  insugirea rard. preji-
oasil, misteriousd ehiar, de a Inscing, de =
atrage spectatorii intr-un efmp  magnetizat,
unde, cu o gtiinld a inelabiluloi, a impon-
derabilului, o nepreviizutulul, ea conduee le-
gile jocului. Talentul ei este Lo stare de gra-
tie” care stribate dinenln de hotarele obis-
nnitelor registre dramatice san eomice, infle
lindu-se In zonele amelitoare ale marelui,
antenticalol teatru, unde tragicul e grotese.
ecomicul e sublim, farsa, {ristd, monotonia, in-
solitd, extraordinarul, posibil, aeolo unde
migsearen  gindului devine materie densii si
triirea sentimentuloi — desen al trupului.
A jucat si joacd destul de mult, de warial,
in teatru, in film, la televiziune s totusi
urmitrindu-i JJisa de loeru®, constali nein-
ereziitor numirul mic de titluri § si-a Ticut
Ltagiul® dn provincie, la Galatfi, debutind in
1956 si interpretind, ca orice aclor congtiin-
cins. poluri  wvariate, nu  totdeauna mari,
Amintim @ rolul titular in Nora, Mariana in
Nota zero... Fili in Siciliona, Caterina in
Marele fluviu tsi adund apele... ; urmeazi o
riiseruce, venirea la Bueuregti si intrarea in
ansamblul Teatrulul Bulandra® — 1963. Debut
bucurestean @ Corina fn Jooul de-a vacanfa.

Personajele interpretate de Gina Patrichi auwww.cimec.ro

dimensiune in

intotdeauna o
outologicd, si de cele mai multe ori au lesit

clipitat plus,
din  ,carapacea®  coracterului aspirind | a
transmiterea unor mesaje  grele de  semnili-
catil despre sensul existentei. Gina stie sh
pluteascs, asemeni scaflandrilor ineereati, in
adincuri, printre curentiii primejdiosi al unor

realitifl  dislocate, transmilind expert sem-
nale despre cele intilnite i viizute, noud,
privitorilor de pe mal.

(0 energie psihied vitali depusi in trdirea

oricirel situalii arali eii .nimic din ceea ce
e omenesc nu-i e strdin®, Impingind-o - la
paroxism comic, si dramatic, la paroxism in
distanjarea si apropierea de rol, jocuri ameti-
toare de lentile inverse, ce [ac ca speeta-
colele in care ea palpitd si devini. asa cum
isi «doreste un dramaturg al zilelor noastre,
L0 aventurd, o windtoare, descoperiren unui
univers®..

M. L



Amza
Pellea

Strilucitor cap de alig, vedeti a filmului,

serial® al  televiziunii,
Amza  Pellea, in teatru. a ,demarat” mai
putin spectaculos,  ani de-a rindul pastrin-
du-se en modestie In roluri de rvezistents, de

personaj  popular,

utilitate, de meeesitiili pepertoriale care ire-
buinu intetdeauns, repede si bine acoperite.
Aduesn. pe atuwsel, la inceputurile cariers
sale, fie lu Craipva, fie da fostul _studie al
de film*, precum a adus mai tir
i Ja Teatrul de Comedie, In numcreasele
piese rominesti s striiine, piese pe teme de
actualitate in eare era intotdesuna distri-
buit {Secunda 58, Hrigada o de cavalerie,
() chestiune  personald, Uliima  generajie,
Pricteng mea Pie, Mi se pare remantic, Se-
ful seclorului suflete, Nic-Nie. Croitorii cel
mari din Velahia), — o wumanitate ealdd si
robustii, o wvilalitate funciard, o simplitate 4o~
niliantd, fneredere in eauzd®, in adeviral
fuplel cu care se identilica. Prototip al per-
sonajulut pezitiv®, Amza Pellea o evitat eu
indeminare schema, cliseul de comportament,
a eomutal liveescul gi uneori chiar insigni-
fianla unor partituri  dramaturgice, imbogi-
yinddu-si volurile cu geserezitateasd  arlistich
proprie. en un umor see, nelipsit din seend,
et o inflicivare mascati on pudoare sub
aparenia nonsalantei.

Din marele repertorin universal, Amza a
avut parte de mai putine roluri, In  banche-
tul® marilor personaje, nu stim de ce, el o
fost mmai rar iovitat, desi, asa eum a demen-
steat in Platones, in acel newitet Homler de
provineie, Tutruchipind  un  erou  plin e
elanurl obosite, cu porniri vitale repede ini-
bugite, la hotarul dintre drami st comedie,
el poate juea cu superbii’ degajare, orice..

Acest excelent om de jeatru s-a feul eu-
noscit marelul publie, prin film, pe peliculd
implinindu-si personalitatea, aici relevindu-gi
fatete noi, initial nebinuite, fie in registrul
comicului, fie in . ecel al iragicului. Interpret
al unor persenaje legendare, in  Haidueli,
Neamul goimdregtilor,  crestorul uner {figuri
istorice epopeice ca Deeebal, Mikai Viteazul,
Amza Pellea a impus in mitologia filmului
rominese eronl, inteachipind un wis de bar-
biitie st witejie, de diirnire gi dreptate, Salial
in film gi in eariera sa artisticd la realizat
de curind, trecind de la aceste partitori, co-
virgite de factologie si epos, la rolul psiho-
logic din- drama  contemporanii. Personajul
inginerulni Petreseu din filmul  Puterea i
Adevirul, reprezintii o mare biruinii a aelo-
rului dramatic Amza Pellea, repurtalii asu-
pra unei imagioi arhetipale de film. Finefea
eavacteriziri, limpezimea expresiel,. gravita-
tea jocului nuaniat, demonstreazd ce stritlu-
citor rezoliat artistic a obiinut gcoanla noastri
de teatru prin acest elev a doi mari sipi-
luci{i profesori, mneuitai artisti i pedagogi,
Mihai Popescu si Alexandru Fin{i, exponenti
a doult stiluri diferite de joc, dar a eliror
sinlexfi 0 regiisim In crealia Tui Amza Pel-
lea.

actornlui

M. L
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leana
Predescu

Heana Predescu, blonda Ofelic rcare absol-
vea Institutul de teatru, cu ani in urmi, nu
putea  induce ‘pe nimeni in eroare : purta
pecetea unui  talent ardent, era iluminati
de flacira intericari a creajiel. Anii nu i-an
dezmintit pe cei care (st in primul rind pro-
fesorii ei) credean in aparifia unei noi g
puternice personalitifi scenice.

Ceea ce o carpeterizeazi pe lleana Pre-
descu este imensa el capacitate de a aspira
viata, de a o preluera artistic, de a o [ace
apoi sl iramp# pe scendi — incandescent, Tra-
gediani dedublath de o actrith cu o mare
forji comicl, sau comediani tragici, artista
e mereu ea, si mereu alta, surprinziitoare,
aducind pe seendt eroine care nu se pot uita.
Sioatit de diverse in iIpostazele personalitiitil
lor, De la Cleopatra luiShaw, la biitrina din
Seaunele lui Jonescu, de la Ada din Pas-
sacaglia 1o suia cintireall de cabaret din

Lozul cel mic — ce evantai neobisnuitvigv.cimec.ro

Cu Jules Cazaban in ,Passacaglia™ de
Titus Popovici

desfégoard culorile I 81 rolurile din Danton,
Leonce i Lena sau Cum vi place..,

Tatd, Ada din Passacaglia; iatd o erocini
eare a rimas consemnalfi v nu nomai in fi-
lele cronieilor : o eroind incrustati in ‘amin-
tiri : o fatd care-si aflf rostul wietii, care
descoperd mai intii viapa in" zilele de in-
clestare  ale insurectiel din  Aungust 1944
Spectatorii au avut in fafi nu numai o ti-
nird fatd — ei o biografie, un destin contem-
poran, i-au putut cunoaste nu numai  bio-
grafia i si vittoral |

Lirica lHenei Predesen e {iltrat#t de o sen-
sibilitate poate pulin  stranie, neobignuiti,
dar de o mare fortd, replicd piesei de idei,
gindirea filozofichi a unei piese capiith prin
interpretarea artistei ecou si substantd, ha-
zul devine copios, ‘ironia isi lumineazi  fi-
netea. Au trecot anii, dar Ileana Predescu
a rimas tot tindra actritd” - pentru cd

actul el de nastere, neschimbat e meren
seena |
Din piicate, palmaresal actrijei  Tleana

Predescu nu e foarte bogat, Credem in pro-
ga P

verbul latin ,non multa sed multum® dest

Hleana ar fi potnt face si una si ala L.

Al. P.



Victor
Rebengiuc

Ce ochi si fi avut doamna -aceea formi-
dabili care a lansat un dramaturg ean Horia
Lovinescu, pe cind o parte din obstea seriito-
riceascd il nega cu vehementd Inclinafiile ?
si un actor ca Victor Bebengiue, pe c¢ind
Institutul nici nu-i confirmase bine cu certi-
ficatul de absolvire, si o ugoarii precipitare
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i vorbire §1 dades, ne
fafi de care mulll mai strimbau din nas 75
viti alfi sament de
secla patrunzitor i
excephionali  in
deventi pe

fof

teatru, pe ecare ochiul

vazul oo o exachiiatle
ceea oo oaw, mal ales, o«
Arimul acestel arte ! Donmna Ho-
landra — chel despre dinsa esie vorha — a
vitzat, eu siguranii. zion de sz, 5 cine stie
er aomai puas da oeale pe oaeolo

pentre of
cei pe eare i

admirim
noi astiizi, nu fao eonficmat, pur s simply,
niste presupuneri individuale, ¢f mai co sea-
mi un el general, o aspiralie — aceen de
a te desiivirgt complet pe drumul artei pe
care ai ales-o. de a {inti piscuarile de Tmpli-
nire care si-fi dea personalitate i rang in

vizul aga eom i

domeniu,

Acum, Victor Bebengiue este un actor de
rang st personalilate, Bangul este o chestiune
de stil — poti si-i dai rolurile eele mai niei
san eele mai dmpoertante, i poli purta pe
elaviatura liried a unel partituri, sau comic,
sun catremuriitor  deamaticd, st inlotdeauna
{nu se glie cum) va rizbi dincolo de perso-
naj o distinefie pe care -0 poale avea
orieine. Distinetie pe care o explichm prin

triisiilurile de personalitate, dar n-o condi-

tiondm de ele — alifel. ce bine ar Ti si
avem  pumal  actori  investili cu sceptrul

aurit !

(3 perfectii coneentrare interionrdi, mai intii,
are i face pe

actor =i stabileased
spoptan. fntre el §i p\artvzwrii intre parteneri
si sali, o tensiune a ginduloi i a senti-
mentului fard  echivoe, Privires
grea. pllrunziiteare, tonul ecare eawtd esenis
replicii. gestul stiipinit, econom. toate acesten
sint forma prin care se exprimii un

avest
dominant,

fond
serios, profund dramatie, reflex al unei inte-
rioriziiri complexe, grave. Asociate cu distine-
tin de ecare pomeneam,; dau selipiri regale in
joe. en eele oblinute cindva ‘in majestuesul
séin Richord 1100 vitalitate spontani, cneeri-
doare si limpede, ecare anireneazit  Intreaga-i
fapturd intr-un joe de o irezistibili placere
a wvielii, simplu sl bogat. B explicatia unor
succese e aga-zisd compozitie, wunde  arta
actorului a trebuit si se exerseze pe Tegistre
elementare, dar in limite de aulenticilate.
€ inteligentd a accenlelor — pentru ¢, ori-
¢it ar piirea de curios, pirerea noastrd e ¢ff
Vigtor Rebengiue nu este un actor de forfi,
ei un actor care stie sii pund accentele. Ci
le pune eu o anumitd fori#, ea in neuvitatul
Pamfil din Ziarigtii, si forla asla o apreciem
noi, e cu totul alteeva. E miiestrie.

C. P.



vasilica
Tastaman

Un prieten din proviocie  mi-a mirturi-
sit stupefaclia sa, dupdi ce participase la
doudi spectacole in doudl seri consecutive.

In prima. o intilnise pe Vasilien Tastaman
in ardenta, temperamentala, biitiionsa Zila,
cu un umor irezistibil. in Caragiale. In a
doua seard, ascultase, In tieere. ‘ritmul tra-
gie, zbaterea frintd a eroinei din Dupd cd-
dere. Doudt ipostaze P Mai mull.  Aproape
doust fiinte, o simbiozd waluitoare. realizais
de cen eare, no co mulli ant in urni, mal
era o artisth amatoare care-gi visa debutul
pe seena teatrului din Braila. A jueat mule

enorm, si, mai ales, in foarte mulle piese
rominesti. Celebri o rimas  Prictena  mea
Piz — ypiesa-unicat a lui V. Em. Galan.
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Cu Stefan
med iz de' V. Em. Galan,

Cinbotdrase in  Prietena

Aduees In scenl o explozie wie de adales-
centid, diades Liinta. innobilind, prin trisfituri-
le unei tinere - econtemporane,  portretului
unei inimonse uteciste,

Vasilien Tastaman are ingenunitate comicf
spontanii, precisi, ea poate [i gl subretih sl
eroinft liried, poate s trece de la laerimit Ia
suris  ew ‘o pirsetd involtd, Nimie fieut®,
nimic .premeditat™ . Mai ales; Insd, Vasiliea
stie si - compunii’ personaje aulohlone, . glie
s descopere, si releve harul aulentic ro-
minese. Maturitates sa acloricenseli se: defi-
neste de la un spectacol la aliul, in abor-
darea unor roluri tot mai complexe din
marea dramaturgie o lomii,

Daei n-ar §i existat noul featrn romdnese
al aeestor ani, eare ar fi fost destinul fe-
titei din  Brailita 2 Vasilien  Tastaman  este
insd azi actrila care inir-o seard poate da
viald unor elipe  de elevatd tragedie. en
witne st rAsplatim aplombul  comie prin

ris i aplaoze !



Olga
Tudorache

Cine f{nuj se teme de Olga Tudorache ?
Atunei eind fsi in aerul ei sever, intuindu-te
eu o privire de gheald, cind fiecare vorbi
rostiti e protejatda de un invelis de into-
natii easante, din fiinta ei emana intr-ade-
viir ceva ce intimideazi. De aceea, proba-
bil, unii regizori aun considerat-o, o vreme,
predestinatit rolurilor dure, lipsite de sen-
timent i de farmec feminin, de tipul celui
din ¥ulpile. De fapt, Olga Tudorache e ceen
eg se cheamd o persoand inclasificabild ; in
universul scenei, planeta el se mised pe
traiecloria unei largi elipse, pe care lumi-
na eade inegal. De nici, paradoxurile aces-
tei cariere : se  poate intimpla ca, intr-o
piesii dnveehitd, Intrun spectacol  pritfuit,
mterpretarea el si fie atit de modernd, de
eaptivantfi, dnelt personajul =i aterizeze
bruse in timpul nostru ; dar nu e exclus
nici si se lase pheidlitd, deodats, de cea
mai  banald melodrami., Fiinded n-a jueat

atit de mult st oatit de wvarviat cum  merita,
preaplinnl forjei, impetuozitatea vu care in-
trd in rel o fac, citeodald, primejdicasa.

Cine a vizut-o la debut, in Nila tebo-
sara, n-a uital niel pied azi —  desi sing
de-atunei doud decenii bdtlule pe muche —
exiraordinars el energie sufleteascd, since-
ritaleas si clariiatea morald. Cind pe planetd
sint orele zilei, Olga Tudorache impune un
gen de feminitate o faja «limia  grogile
dolei si minaudiere trebuie s& se  retragi
pe wirfuri ; & feminitatea dnesndescenta, in-
tensit gi curajoasd, pe ecare se poate eladi
o Jume. Viteria Lipan a fost punciul ei eel
mai aproape de seare: o credingl fdema
stined, o neclintire in durere dusid pind la se-
ninftate. [irdk ornamente emolionale, actrija
se eufunda de-n dreptul in valul teiiiei tra-
gice, liasindu-se purtatd, eoncentrindu-se in

=

Mai e g1 cealaltii falit 2 planetel, luminati
de lund, «ind Olga Todorache 51 descoperd
en zgirceniz uwn coljisor al imprevizibilului
et talent pentra comedie. Plest i pulini
sini treji da acesie orve, ca si se delecteze
eu  vedenii. In  spectacolnl  Caragiale e
loneseu, voloptatea  umorului  seec, absurd,
pirea si-1 dea fiori ; in Tango. dimpotrivi,
se isea  relaxat, [Ard s#-si plardd  echili-
brul, avausind o straniu ea un somnambul
pe coama acoperisujui, dmunid la spaime s
vertijuri, Efectele ei de eomediani sint ex-
traordinare pentru ¢ merg Impotriva al-
fabetului econsacrat al geouloi @ actrija prac-
tieft seriozilatea absoluld, posnta glociald —
epen ce duce ln explozie convenlia comici.

Ceva trebuie sii fie altfel deeit la tostdt
lumea, la o fiinid care se .cchilibreazd in
lumea  tragediei, dezviilnindu-se in  schimb
ameninfiitonre toemai in zone unde alfii se
destind st se reconforteazi. No e singorul
luera  eare o singularizeazd. Tatd @ puling
sint actorii cure, dincolo de drumul cuminie
de Ia rol la rol, trasat lor de ciitre zeii din
Olimp, sint in stare sii se imagineze pe sine
in ipostaze inedite. Olga Tuderache, da. Fie
s recitii Scrumbia intr-un speetacol 'de po-
ezie si dans, ci se hazardeazit pe tirimaol
experientelor  regizorale, ori i, rizboindu-se
eu spectrul inactivitifii, joaci o pilesi-mono-
log in conditii improvizate, in ea riieste
acceenast  patimi  a  teatrulai. ) asemenea
evadare din obisnuit — necturnpl de  fol-
clor Cu cit cint, atita sint, de la Teatrul
Tanddried® — s-a soldat eu revelalia unel
Olga  Tudorache ecomplet neeunoseuti @ nu
numai tulburiteare st gravd, or flores de
comicll, dar si spentand, jueiliusii, proaspiid
si veseld, zieind delicios snoave populare.
Nn se poate sti en ee chip me va intimpina,
la willoarea escapadit ; Tnsd modul cum se
pune la inrercare — de fiecare datit de-
plin, eu o hunil credinii si o aplicalie de
debntantd — reprezinti misura antenticitdii
ei de artisti.

I. P
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LEONIDA
TEODORESCU

Dramaturgia si teatrul

Exista o indiscutabild valoare a teatrului
nostru de astizi. Spre deosebire de o opinie
foarte rispinditi, nu c¢red ¢ sursa valorici
a migciirii moastre tealrale o eonstituie regia ;
pentru mine este mai presus de oriee dubju
el actorii sint cei care reprezinti acel fun-
dament pe care se ridici un posibil teatru
de referintii europeand. Am mai seris cindva
e singurul loeru care le lipseste actorilor
nostri este celebritatea, o celebritate adevi-
ratii, o celebritate europeanii. Poale i o vind
{insemnatd} apartine §i cinematografiei, care
n-a rensit si lanseze decit niste vedete lo-
cale. dar orieum aetorii nostri sint lezali de
o circulatie adecvatdi talentului lor. Nu este
vorha de o simpli speculatie, ¢i de o stare
de lueruri cu rezonanle mult mai adinei. O
celebritate autentich il face pe actor mult
mai responsabil, mu numai pentru ceea ce
face pe scend, dar si pentru eeea ce face
dincolo de seend. 1i creeazi un anumit ba-
rem de conduitd sub eare nu poate ecobori
gi cave implicd lucruri dintre cele mai di-
verse, de la o anume inlelegere a vestimen-
tatiei pind la o anome inlelegere a echili-
brului  existential cotidian, Toate aceste lu-
eruri fisi spun pinid la urmi euvintul intr-o
anume striilucire a prezentei scenice. Un ae-
tor, prin forta lucrurilor, i triieste wiala
ea un profesionist. Dar gradul intelegerit pro-
fesionale a existentei cotidiene nu este de-
terminat mumai de niste principii generale,
ei 5i de o anume realitate a referintelor. Cn
eit sistermul permanent de referintd al unui
actor va fi mai larg cu alit acest grad de
profesionalizare va fi mai ridieat, altfel totul
rised s devind doar falent gi rutind.

In condigiile teatrului de astdzi, insd, cir-
culatia numelui unui aector pu - depinde nu-
mai de el, depinde de o serie de factori de
o mare diversilate, dinbre care nu mi voi
on*i decit la doi — la recie si la drama-

turgie. anai exact la repertoriu,

Voi incepe cu aceasta din uwrmi. In fata
wnui actor se afld, praetic, posibilitatea de a
juca un text scris de un dramaturg san un

text seris de un traduciitor. Orice traducere
{o spun in deplini cunostinti’ de cauzi) are
ceva artificial in ea. Dacd textul original este
coplesitor —atunei caracterul artificial al = tex-
tului tradus conteazdt mmai pulin, chiar daci
unele replici sint smulse parci dintr-o carte
de bucate. Dacd, insd, substanfa originald a
textului este firavi, atunci toate tarele ira-
ducerii apar in intreaga lor aurd a medio-
crititii. Si pentru ¢ wn actor nu joachi de-
eit foarte rar Shakespeare si Cehov, reperto-
riul rdmine o problemi cheie a activitifii ac-
toricesti. Dramaturgia originali devine, ast-
fel, prin firestile virtuti literare ale textului
o chestivne de maximd importanii pentru
actori,

Ocazional, directorii de teatre fac declaratii
de dragoste la adresa dramaturgici originale,
igi iau angajamente ete. ete. Si intr-un fel
sau altul, le si respectd. Problema este cum
le respecti. In primul rind, din acest punct
de vedere, ar fi foarte interesant de anali-
zat modul in care arati (la unele teatre} in
decursul  ultimilor 10—15 ani proiectul de
repertoriu la ineeputul stagivmii si realitatea
acestui repertorin la sfirgitul ‘stagiunii. Uneori,
eind analizezi cu ce s-a inloeuwit, aijungi la
nisle coneluzii stupefiante privind inlocuirile
de piese si. mai ales, gustul care a impus a-
ceste inlocniri. Mai este insd o problemi. Nu
e totul ea o piesd roméaneasedl si fie inelusd
in repertorin §i mici  miear si fie jucald.
Mai are importanti (51 ce importantia ) si
alteeva + ee loe va ocupa in viala teatrului
spectacolul in eauzd, Sint spectacole care an
un sens fundamental in vials unui teatru si
sint spectacole care an sens periferic. Cu alte
eavinte. sint spectacole in funclie de care
este organizald intreaga activitale a unui lea-
fru si sint spectacole-satelit a ciror pregiitire
(tot felul de programiri de premiere. de re-
petitii ete.) este subordonald snectacolelor de
hazi., Daed wom cerceta si din acest punct
de vedere aclivitatea unor teatre {si nu pe
o stagiune. doudtl, el zece-doufisprezece sta-
giuni) vom ajunge tot la niste coneluzii
surprinzitoare, in unele cazuri, eu privire la
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atentia reald eare se acordd dramaturgiei ro-

minegti. Existd, deci, o preocupare sutentici
si permanentd pentrn lansarea unei drama-
turgii romdnesli contemporane de  valoare,

prescupare gare st devind o aclivitate funda-
mentali a unui teatru? In ultima vreme s-aun
lacut anari eforturi in acesl sens,

Din piicate, insd, existi si o problemi a
regiel, O parie destol de insemnald a regiei
nnasire se rezami doar Ja un raport inter
pretativ, siriet interpretativ. 8i fack, de pil-
di, un Sofocle altfel decit la Atena. Ceea ce.
in sime, nu este rin, chiar pu este rin de
loe. Dacd, insd. ideea aceastn devioe cuprin-
zitoare {si e destul de cuprinzitoare} se vor
profila miste spectacole cu precidere ilustra-
tive (indiferent ¢e anume se ilustreazi) si
nu de dezbalere, Or, dacid tealrul nu este
un for al dezbalerii, pind la urmi nu mai
este nimie, lar actorul este, in primul rind,
purtitorul dezhaterii. Sigur. se pot realiza
dezbateri si eu grecii antici, dar mal mult
ca exceplie, prin diverse modalitili de ac-
tualizare, mal mualt san mal putin forjati,
Regizorul, insd, nu e dramaturg 51 actualiza-

rea dezbaterii nu peate t{ine loe actualithti
dezbaterii, si, din aceastd pricind, un leatru
se impune in primul rind prin modual in
care dezbate el, ifar nu prin moedul in care
intelege dezbaterea altora, pentra o8 in pri-
mul caz este vorba de o centribulie, iar in
cel do al doilea, de un detaliu,

Astfel, ponderea reald a dramaturgiei ori-
ginale nu este o problemi de conjuncturiea
reprezinii  posibilitatea reald de a impune
acel fragment al cullurii noastre care este
vinja teatrald, Ceea ce am obfinut  pind
acum sint niste aprecieri, uneori superlative,
Ceea ce trebuie s oblinem de aseum ineolo
{chiar ea o perspectivid - imediatd) este si
devenim un sistem de referingi. Adied, atunci
cind un  eritie franeez scrie despre teatrul
englez, si fie npevoil, pentru lamurirea lu-
crurilor, si se refere la teatrul rominesc. B
o dalorie a gencratiel de astizi. Avem o
sansid si sansa aceasla se numesle actorul, 8§
cred i mal  avem o gansi in dramaturgie.
Regia si teatrele sint chemate si le ingelea-
gi si sit le materializeze,

VIRGIL
STOENESCU

,uea mai bund scoald
de dramaturgie: scena”

Cine spunea oare — nu Aristefan ? —
ci dramaturgii sint iubili pentru  euvintul
lor veridie, pentru sfaturile lor intelepte, ea
si pentru fapiul ed ideile lor il fac pe ce-
titean mai anlelegiitor st mai bun ?

In aeesti ani, in  care poporal nostra
inalth cu migald si cu sirg edificiul socia-
Hismului, teatrul a

devenit o tribunii  ob-
steased, inclireat®h cu grele §i nobile rdspun-
deri, de cregtere i cizelare a  consliinlei
oamenilor.

Pentru a confrunta insi striddania  unui
dramaturg cu atributele — bune sau rele
— ale operei pe care a zlimislit-o, e nevoie
de un  element  primordial.  indispensabil.
Arest element. capabil s8  detecteze g1 s@
valorifice  disponibilititile reale ale drama-

turgului — cu atit mai necesar deei debu-
tantjilor — este Scena.

) piesd cilitd intr-un  secretarial . literar,
cintirith de un  consilin  artistic  (sau de
mai  multe), publicati inlr-¢ revisti sau

colectie editoriald, il poale furniza autorului
ci observatii mai mult sau mai putin com-~
petente, sfaturi bine saun riun intentionate,
indrumiri mai judicioase sau -mai eronale,
il poate deeci invita la o serie de rellectii
(si de posibile optiuni), cind inevitabile in-
demnuri  contradictorii nu-l -deruteazi.

O piesit reprezentati il pune insd pe an-
tor in contact nemijloeit en  calititile sau
slibiciunile operei sale. Scena este o oglin-
dd necrutitoare, deopolrivid penlru actor si
pentru dramaturg, Ea singurd relevii in mod
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cloevent ealildlileca si neajunsurile dintr-o lu-
spnredramatich,  caraclteralartificial  al conflic-
telor, rezolviirile simpliste, inadvertentele, efee-
tele deltine san wulgare, searbiida zorniiala
a vorbelor goale, ea si rogina blazeanelor
moderniste, culese fiara  discernimint  din
heraldica unui anumit teatru de peste ho-
tare. Numai pus fald in fald eu opern sa
— asa cum i se deslisoari pe scend — au-
torul  igi poate da  seama, asadar. dacd a
patut san nu monedd falsda din acest prea
nohil melal care se nuameste Viagn !

Ma inscrin, de aceen, partizan convins al
pieselor reprezentate.

Dar, atunci, ee ¢ de ficul pentru a spori

pumirnl  pieselor originale si al debutangpi-
lor intru dramaturgie pe scenele noasire ?

Riaspunsul la aceasld intrebare nu-l potem
obtine  deeit intorvindu-ne privirile  spre
aamenii nosiri de teatru.

Ne place si aflim cd regizorii, actorii si
directorii de teatre asleapld ecn  nerdbhdare
piesa romineasch piesa de idei, cn temati-
i majord, piesa eu  proflunde investigalii
psihologice, piesa inchinati eroului eontem-
poran, picsa de ampli respiralie dramatic,
piesa mare, piesn foarte.. si foarte.. Mi
rog.. Dar ca si ajungem la piesa . mare”
si wfoarte” Irebuie si se parcurgd wn drum,

8a «e wurce, inevitabil, niste trepte. 5S4 se
olere autorilor posibilitalea  resoltiirii  unor
invatiminte, al decanliirii  unor constatiiri

facute in retortele singurului laborator unde
dramaturgul i3i poats adéposti experientele 1
seena |

Avident, nu pledim aci pentrn inlitura-
rea exigeniei fatd de seriitora, fald de artn
poeticd a lucriirilor dramalice originale. So-
ecotim insd cfl, la aceastdl inlersectie de gin-
duri, ne gisim intr-un punet gingas al dez-
baterii, in care mulliple implicalii etice so-
licitd, din partea oamenilor nostri de tea-
tru, o sensibili infelegere a fenomenului
dramaturgie, proiectat in lumina cireumstan-
telor sale reale, iar nu fictive — fiiri sub-
pstimiiri iignitoare, dar i [frd entuziasme
pripite, fard judeeiti de wvaloare arbitrave
ecum si farA misuri diferite — muma, peniro

unii auatori, i ciumid, pentrua alfii!

Piesele tinerilor dramaturgi — de ce s
n-o spunem ? — sinl ined putine pe scene-
le teatrelor. noastre. Ar fi oare chinr atit de
gren ca tealrele s initieze cicluri experi-
mentale. rezervate  eu  preciédere debuturi-
lor si. programaste, deocamdatd, in speciaco-
le, si zicem, de ora cinei dund amiazi ?
Ar inciinea acolo incercirile febril  cercetii-
toare ale unor condeie tlinere, dotate eu
pasiunea  si indriizneala novatoare,  dar,
gi-ar  wisi  loeul — mai  ales —  dra-
maturgia.  duph  care  jinduim  atita.  de-
dicatd  wvietii si  preocupiirilor  tineretului,
Aceastd  dramaturgie  este  inei palidi, s-o
recunoastem, Cauzele acestei palori nu  pet
fi . pwse numai pe - seama  dramaturgilor
{eare-i acordd o atenlie minord) ei si a di-
riguitorilor de teatre {(care nu si-au desco-

perit ined elanul neeesar ea s-o imbritiseze
si w0 orroteased, dupd enm omeritd).

in Capitald, eiteva sali de
'

Exista apoi,
spectacole neutilizate, Toatd lumea e stie!

Ar 11 atit de ecomplieat  s@ se amenajeze

intreuna din ele  Stadionl”  Ateliernlui de
dramaturgie al  Aseciatiei Seriitorilor  din

teatru  fard  conlabili,
fara seli de productie,
fara organizatori de spectacole, f#rd direc-
tori adjuncti,  ba  chiar  fard  divectori
aprimi® T 0 sali ! Cn seaune, en scend, en
eiteva  reflectoare.. Cu un paznic — el
mult ! Ca si descuie gi sd incuie usile. sea-
ra. Restal s-ar faece cu o leaci de buniivoin-
tit si entuziasm, Regizori si actorl gata si-si
dea concursul la organizarea unor specta-
cole-lecturd  eu operele debutantilor hirolo-
nisiti in eadrul cenaclului de  dramaturgie
s-ar ghsi,  TArd indoiald.  Daed  accoptim
ideea +a geoala cea mai bund de dramatur-
gie este  seena, Asocialia Seriitorilor  din
Bucuresti ar avea astfel sansa de a-5i im-
hogiti diversele i manifestiiri i en o foar
te bineveniti si originald activitate pedago-
gicd,

In concluzie, cred cii evolutia ascendents
a dramalurgiel originale din wltiimii ani se
cere sustinnld  si incurajati cu interventii
practice, eficienle,  care se redue pind Ia
urmii la acel spaliu miraculos onde visul

Buenresti 7 Un mie

lard seeretari literari,

se ingemiineazit cu viala, si unde fietiunea
realitatea,

certifici s consfinleste Acest

spatin este.. Seena !
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MIHAI
NADIN

INGENUITATE SI' IGNORANTA

Nu incape dubiu ed actul teatral este unul
de culturd. San c¢i trebuie si fie. Este insi
Hmpede ¢d el nu dobindeste acenstd calitate
prin  insumarea {aritmeticd sau alteum) a
culturii celor care-l realizeazi, leglitura intre
nivelul de eculturd al interprejilor s eali-
tatea actului teatral nefiind nicidecum una
de “la cauzi la efect. Dacdti este indiseutabil
el statutul profesional al actorului de astiizi
implicd un nivel de instruefie superior celui
din perioadele anterioare, nu la fel de in-
diseutahili este si impliearea, in forme me-
ren noi, a culturii sale In speectacol. De ali-
fel, o reaclie simplomatici in practica ela-
bordirii artistice este incercarea de a neulra-
liza, in limite date, daed nu eultura in ge-
neral a interprelilor, cel putin caltura anu-
mitor reluri, a interpretirii anumitor lexle.

Pregitirea, de edtre Dinu Cernesen, a spee-
tacolului  eu  Hamlet de Shakespeare, este
unul din exemplele cele mai apropiate eare
ne stau la dispozitie. Nevoia, justifieati prin
seopul spectacolului, — scop In care se pe-
trece. fuziunea  dintre  artistie, politie  ele,
— de a reglisi ingenuitatea interpretulni, a-l
face adicd sd nu wvind cn tot ceea ee stie
sau a auzil despre plesi si personaje (cnl-
tura rolului pe seurt], ¢i liber de orice ima-
gine {orieit de stralueitd), anterioari, pro-
beazit tendinta de care vorbeam. De fapt,
s-au incercat chiar procedee tehnice {in ea-
drul pregiitirii actoricesti) de eliberare a in-
terpretului de zgura modelelor. Beaclia este
in primul rind una impotriva inertiei, apoi
impolriva pasiviliifii. apoi pentru o liberiate
interprelativii autentici. Cind  Charles  Mar-
owitz 1t propunea lui Peter Brook, intreg
sistemul de repetitie bazat pe zdruncinarea
stereotipurilor, el nu ataca fusi fondul eul-
tural al interpretulni, c¢i ineerca si-1 acti-
veze, Ingenuitatea spre ecare tinde in anu-
mite zone ale sale teatrul modern nu este

rezultatul unei violente (spilarea ereierulai®
~— brain wasbing), ci eliberarea gindirii si
angajarea ei In actul sensibil al ecreatiel,

Intuilia artistici nu este eu atit mai mare
-~ ¢um se insinueazdi uneori sub impresia
unor talente native de exceptie {en o carierdi
de asemenea de excepliel — eu cit actorul
intruchipeazi mai mult idealul tabula rasa,
andieit acela al unui confinut de constiintd nul.
Nici fantezia sa nu este cu atit mai libera
eu oft stie mai pulin atit despre arta sa
cft si despre oamenii si lucrurile din jurul
siun. Este adeviirat eif saltul de cangur® al
intuitiei e mai indriiznet (si mal spectaculos)
intre culmi de ignoranti. Dar si mai inutil,
Pentru ¢d tot ee acumuleazii sensibilitatea
prin intuifie se valorifici numai in misura
in care existii elementele necesare reordonii-
ril, sub actiunea fanteziei, a acestui material.

Intuitia si fantezia sint corelative, ele re-
produc raportal real-ideal, dar tensinvea co-
relatiei, resimiiti Tn actul artistic este cu atit
mai semnificativd cu elt intuilia este .eda-
catd®, si fantezia  direcfionatd in vederea
atingerii unui anumit ideal estetie, si prin
acesta a unui ideal in general, Ceea ce le
reuneste, adici expresivitalea, capacitatean de
n exprima, in limbajul specilic Tieciirei arte,
sinteza intuilie-fantezie, se prezinii din ce
in ee mai mull ea o aptitndine a sensihili-
tdtii gi ratiunii deopotrivi. Refuzul cliseelor
ce insolese un rol san inlerprelarea unei
piese se aralfi deci, el insusi un act de
cullurd, negativitatea sa fiind un moment al
ciclulut dialeetic unitar : tezi-antilezii-sintezs,
Daci nu ar fi asa, am rimine la o banald
manifestare de anarhism artistie, la fel de
nesemnificativ  pentru  progresul artei, eca si
exercifiul rotinier, acultural prin fapinl cd
este in eele din urmi an istoric (si uneori
chiar anti-istoric, iposiazi gi aceasta a abdi-
efirii culturale),
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Prin eulturd, actorul se delineste atit ca
persopalitate in sine, formatd o acord cu
ansamblul inelinatiilor individuale si a sen-
sibilitatii sale, it ea s personalitute repre-
gentativii pentra elimatul — in injeles larg —
in earve s-a alirmat. A reduce particularitates
actorului roman, de pildd, la Inclinafii tem-
l)f’l’“dﬂ’l(i‘ﬁtsii? donr, nu este o eroare pur i
simplu. ¢i dovada ignorfrii tuturor acelor ele-
mvﬂw gare, m*glemm;l asupra mlm;wt si fan-
teziei, condue la un tip de expresivitate
propriu, sinteza  fiind  opera  colturit prin
:z]tomm*dmi eireia se sublininzi aparienenia
la o eivilizatie, la un sistem social determi-
nat, la un ansamblu de wvalori de releringi
asa cum este el intrachipat fo tradifie. Indi-
ferent de tipul esteticii teatrale pe care o
profeseazi un teatru, elementul comun este
raportares la interpret, consideral in calitaten
sa de congtiinidi vie, apti unor confruntiri
atit de decisive ecum le presupune specta-
colul. Liste adeviirat ¢ii pe seendi interpretul
nu face cunosent, fu mod direct, nivelul siu
de eulturi. Nimeni opu-l opreste in plin mo-
nolog ea si-l intrebe dacd a stodiat filoso-
fie, dacit are cunostinie de istoria teatrului
sau de muzied, Dar prin faptul e examenul
nu se produce direct nu rezultd ed el nuo
este sever. A pronun{a un nume steiin gre-
sit, de exemplu, Inseamni mal mult decit
a arita ed in ealtors individoald cunonsterea
limbilor stedine reprezinti un gol, fiecare cu-
vint rostit pe scend, nume pm}priu sau  ni,
\prlgimndu-‘w nu pe memoria actorulul (sau
pe iscusinfa sufleurului) ei tor pe culturd

Cit poate eunoagte un om si ce trebuie s
ennonseit el P latd dowd chestiuni pe care
epoea noastrd le-a facut deosebit de actuale.
Fard a lun aiei in discutie problemele de
vitald imporiantd ale fovipmintului artistie,
s¢ cuvine st observiim it cintre cultura ge-
neralit s caltura de specialitate a omulni de
teatrn s-4 adincit daed nu o pripastie, cel
putin golul unei suficien{e. Am

propune o

comparatie :  vehiculele de mare vitezdi pe
pernit de aer, descrise ca neavind nevoie de
un suport material {de tipul sinei de cale
feratd sau al soselet asfaltate), evitind adica
wzura  prio fwmrc Leea co se uitd  {in
prospectele publicitare, nu de ciitre specia-
listi} este faptul ei perna de aer se consti-
tuie ea insfisi, cu mare consum de energie,
intre vehicol g pimint u api)., Cuoltura
de specialitate lipsith  de  suportul  eulturii
este doar ,perna de aer”, pe care ar putea
sd se sprijine o idee, dar a nu nagie
din tehnica actorului, i dobindegte zbor si
strfilucire eu ajutorul el A £ citit doar
piesa in care detii un rol (g in general
doar piesele in care al jucat)

e

inseamnii nu
a-fi fi profejat ingenuitates, el a fi consiruit
un turn al dgnorantel de Ja indliimea efiroia
nu se vede si onu ser aude nimie, Upa din
axiomele featralui ar [i § aceea ecd el asie
imposibil in wid. _Aerul® respiratiei sale e
unul social in primul rind, ritmol respiratiel
gi, in general, intensitatea arderii pe care o
reprezintd, au fnsi legiturd cu tot ceea ce
inseamnii permanenta omului si tendinfa sa
de ameliorare, adicd suila suceesivid de idea-
luri eongtient asumate si transpuse o fapt
de cultura gi eivilizafie. S-a spus o, fie-
sare Hamlet  fine o earle  in  mind™
si s=a dedus ¢t en ar fi, in funciie de epoed,
sau un  text de Mongaigne, sau unul de
Sartre, Camus, Kafka.. Ba s-a ajuns s la
un Hamlet eitind... ziare. Eroare. Interpretul
aulentic poarti in miinile sale pagini albe,
anume albe ea 84 se poatii concentra asupra
semnificatiei  gesturilor, a  confruntirilt  pe
care o presupune seena. Cirlile, oricare ar
fi ele, au fost eitite mult inainte. Pe scend
rizhate intreaga experienli a procesului de
asimilare, de obiectivare, si intensitatea fie-
divet replicl, a fiecdrni gest, se resimte de
pe  urma acestel  experiente. Niciodatd, de
altfel, ingenuitatea nu a fost masura igno-
rantel, Poate a receptivitifii..




ALEXA
VISARION

TEATRUL SI DIALECTICA SOCIALA

Angajarea politica — iatdl elementul eel mai
autentic prin care teatrul poate menfine pasul
cu actuala evolutie spirituala, economici gl
sociald a omenirii. Evenimentele lumii con-
temporane, desfisararea rapidd a principale-
lor ctape constructive, noile accente pe care le
solicitii  intreaga  activitate umanii nu  pot
decit coopta optinnile artistice, dirijindu-le
cu acutd obieclivitale spre aspeclele cele mai
importante ale vieti. fo afara socialulul, in
afara laturilor realitiitii. teatrul nu poate fi
la ora actuali decit derizoriu si inutil.

Indusirie — proletarial — erizi — revolu-
tie apar ca principalele puncie de reper ale
traseului unel epoeci ce isi regfiseste optimis-
mul politie, Acest oplimism se coreleazdi cu
imperatival responsabilititii, efici oamenii si
arta se siml autori ai proprivlei destin, Con-
cluzie firenscd, arta se modificd dintr-o artd
de expresie intr-o artd de explicatie. Imagina-
rul devine secundar, preferati find  desci-
frarea realului ee determing conduitele umane
in vederea wunei metamorfoziiri a  acestuia,
Teatrul eoopereazi de acum incolo, prin insti-
tutionalizarea modului de comunicare politie,
e¢u ideologia  marxist-revolutionard nu  doar
prineipial, ¢i g1 ea mod de funetionare, pre-
luindu-1 metodele si tehnicile de analizi so-
ciali. Explicatia lumii se justilici prin preo-
cuparea de a declansa resorturile prometeene
ale omuloi ea fintd istorico-sociall, Cunons-
terii realului trebuie si-i suceeadd dinamiza-
rea lui,

Actul scerie derivi din dalele existeniei
saciale, corelat fiind cu deductiile concrete
ale fenomenului teatral. Critiea si funepin s
modelatoare implied responsabilitaten umani,
Madol de samunicare politic polemizeazi en
natreralismul de orice formuls,

Fosrtppl adentat de Antoine si deseendentii
sii. implicit Stanislavski. constatd fird a a-

naliza si transforma realitatea. Un asemenen
spectacol nu depiseste niciodatt stadial in-
trebirilor, dovedindu-se incapabil in formula-
ren unui rispuns, ciick personajele par supuse
unei fatalililt 2 materiei de care pu se pot
desprinde. Din punctul de vedere al recepti-
rii, spectacolul  vizeaza identificarea specta-
torilor en situatia relalald pe scendt, ce de-
vine astfel imposibil de examinal, Brecht echi”
valenzit un astfel de spectacol en o sedingi
fascinatorie repetati periodic ca un drog i,
subtil, el declard ef niei chiar wvalabilitatea
mesajelor nu acuzid o asemenea aliludine,
Niei o valoare nu isi justilicd inocolarea pe

cale  inconstientdt, in absenta wunei atitadini
inlerogative s responsabile. Ca  intotdeauna
din acuzele critice putem imui  formularea

programuloi alirmativ de sustinere a modului
de comunicare. Antiexpresionismul fnseamni
o altd pozilie eriticd fatd de fenomenele par-
ticulare ale teatrului ultimelor decenii. Acuza
priveste ignorarea maleriei i exacerbarea in-
dividualuloi in delavoarea studivlui societéii.
Tearrul politic apreciazdt ea iluzorie ineercarea
de a extrage din civilizalie esenian definitivit
st imuabild, efiel delimitinduo de omul e-
tern el propune omul istorie,

Teatrul politic reluzi, de asemenea. formele
wculinare® ale speclacolului,  preccupate de
confortul delectiivii, Distractia nu este negati
in principiu. dar consubstantiali actului tea-
tral ea poate deveni mijloe eficient de co-
municare,

Vizind execlusiv obtinerea de pasagere mo-
mente de repaos ee au ea secop aseuns ex-
tractia spectatorului din concretul istorie, dis-
tractia econstituie un act deplorabil. Un ase-
menea teatru demisioneszfd din o fala societli-
tit, efiel Leulinarismul® urmireste distragerea
omului din lume prin distractie. Teatrul po-
litic se particularizeazii prin pasiunea de a
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realul in vederes unor aelioni sus-
pinute pe aeensti cumoagtere. Din aceastd
perspectivii, Breeht considera  subeonstientul
o devialie de ls sarcinile politice pe care
tpebuie st 3t le asume omul esatemporan,
Beseoperirea obleetivt o lumil., realizath de
pn artist strdin de presinnea idolilor si de-
muenla sentimentelor, este ddealul brechiian,
Modul de comunieare politie defineste ea
obieet de studin al teatealui raporturile in-
dividalol en soeietatea, intaind e folre el
duai termeni apar relatit bivalente de
ferentd. omul definindu-se ea variaola a
medialul, dar mediul e una a omuloi. Aled
tentativa wnui rispans etern, pornind de la
esenin perena s omulei, devine eontralietorie
piciomobilitaten partienlarizeazi noul dome-
pie asumal. Baza ddeslogiel a teateului po-
fitie sste marsismul, Societales wu existi in
afarn vamenilor. far el nu se pot defini deeit
sopial. Leetia teatrnluil politie “e To primul
rind una de prometeism soeial,

Murxismul porpeste de la analiza societi-
tii, aceasta fiind eea care condoee ln eoneclu-
piile enunjate 3 de sceea, teatrul politic nu
deformenzli “realitatea, el In spiritul aeestei
filozafii progresiste si eu combativitatea ef,
tinde s o relormeze prin activitateas omului
socinl, Pedagogia revolutionari a teatrului po-
litie. nu se echivaleazd simpla eo partizana-
ral politie. eicl nasterea unel pozitii fatd de
Jeme se obtine doar prin exersarea sl eu
o metodi de analizd. Seectacolul politie in-
sisti msupra necesitdtii de a mobila intelee-
tunl pentru ca asistenin sd fie agtoaren pro-
priului risouns, eare conduce inevitabil la
pneajaren i istorie si socielate,

Scena propune, sala rezolvd.  Pedagogia
trehnie injeleassi ca eliminare a  pasivibini
impuls spre starea de trezie politied. defini-

descifra

inler-

th prin eele doud verbe eminnmente dinami-
we: a merge st oa gindi. Metoda primeaza
atet asupra raspunsului,

Comentariul eriti¢ descifreazic realitatea in
vederea dinamizirii e, Lumen devine pentru
spectator fluida, disponibild, moud, s pentru
a se contura i pretinde parbiciparea, Uimirea,
negind istoria lomit ea durati, jar stabilitatea
o funeiarf condipie. favorizenzi  atitndines
interogativi gi, implicit, partieiparea politicd.
Avest mod de comunieare teatrald edued 1i-
bertatea  individului de a chestiona ordines
instauralfi efivein 1 se sustrage atributul pere-
nitdlii watorale. Teatrul poelitic vizeaza  in-
staurarea ;"t[un‘HWllﬂT exacle dintee un om
activ. si o soeietate  transformabila, sopusa
dialecticit suveinle. Baza aeesiei mobilitali se
eonjugd cu ereativitatea  umanid, Pedagogia
teatrului politic no vizenzd  doar individul
ei, fiind una a promeieismulol, are ea ul-
tim  termen solidaritaten in vederea perfee-

piondirii sociale,  Trecht apreciaza. .diseujin®
realitifii - oax regim.  favorabil eliberirii de
idoli, regim realizabil doar prin Indepirta-

vea e concret carve “devine astfel insolit si
deel analizabil, Sentimentele tulburd lectora
istoriei, favorizind totodatd extractin din ae-
luule!di? Teatrul politic considerdt ¢& pe see-
selegitimenzi doar ceen ce realmente
;mgm* fi htnpmn printr-g tehnicd. Acesta este
regimul wouol teatro preceupat de eficacitale
si, implieit, de posibilitatea de a-si controla
aelinnile, Accesal la politied pretinde un lim-
baj econtrolabil, susiinut pe o tehnicd precis
elaborati. Modul “de “ecomunieare initiat de
Piscator si . Brecht isi asumi omul g socie-
tatea ea obieet de studin, ealivnea ea facul-
tate. distanias ea tehwnied, dialectica ea me-
taddd, prometeismul ea finalitat=,
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MARGARETA
NICULESCU

despre

B drumul lui Tdnddrica B frumos si autentic

B nevoia de schimbare H ucenicie B copiii din
ziua de azi

La o primd st superficiald privire, pare ciudat : cum se foce ed
aproape singura persoand care std neclintitd, la postul sdu de la cir-

nid, e directoarea Teatrului de papusi Tanddricd”, Margareta Nicu-
lesew # La o a doua privire, mai atentd, mal pdtrunzdtoare, splen-
didul [irese al acestei situatii apare ea untdelemnul la suprafapd. Da,
aceastd persoand energicd, vieaie st supld, in blue-jeans st bluzd largd,
o cu mineci bufante. negdsindu-gi locul, intr-o infernalé si de ward, in
biroul rdcoros si linigtit, e cel mai vechi director de teatru din {ard.
O artist@ cunoseutd In lume, O nomadd, care a strabitut mii de kilo-
metri. eu auwtobuszele si trenurile turneelor. Un cap plin de idei. O
organizatoare realistd,  Acceptd  greu ideca interview-ului®, amindg,
ap hotdrdgte, se lasd smulsd o ord de la repetiii gi-l ia in serios,
asa cum ig tot ce face.
O rog sd schifese, pentru incepul, un mic portret al lui [ Tdnda-
ricd”, un profil in migeare”,

M,ND O luam Lde la 748% 7 Deelt s fa- clapa  modernd, indljarea la rang de arti,
cem istorie — s-a tot ficut — si incercim Ceea ce echivaleazd cu o genezid @ o lume
si formulam elteva idel trebuia creatll, rotundi, depling, cu useatul,

Problema de existentd a teatraloi Thn-  onpele, muntii st vietuitoarele sale, si asupea
daricd”™ a fost antodeterminarea nnoi druom ei Irebuia  suflata viatd, In termeni mai
proprin. In absenia modeluloi. Asta nu vrea exacll, mai teoreticl, arla moderni a tea-
sii insemue cd a apirut pe loe gol — se trului de piipusi e teatru total ; ea propune
stie eii tealrul de pépuosi este on mod de  spectatorulut o imagine  sintetici, Incorpo-
existen}ii teateald  strivechi —. i efi s-a rind plastics. miseares, Jumina, muziea, vo-
nisent §i oa ficut primii pasi Intr-un mo-  eile. cele anai diferite forme de tugare a
went de riseruce @ se incheiase era popular- inteligentei i sensibilitsfii.  Pipusa  nu
artizanali » pipusarului ce-si inventa plesa, mal e elementul unic, semnul animat pro-
Limbriica®  piApusa cum  giar i pus iectat pe un ecran  alb, ei aparfine unui
o mased, 51 facea singur 1ot ce mic univers artistic ce tinde spre coerentd
era de faeat: omul-teatru, cum las numi. si integralilale, comunicind prin  unitatea
prin  asemiinare cu omul-orchesirdi ; incepea componentelor sale.
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Fireste el saltul acesta de pe un {irm pe
celalalt no se putea realiza dinte-odati; de-a
lungul a 25 de ani. In timp ce se cristaliza
eeen re se numeste leatral de piipusi de ex-
prmiv mogdernd, ne-am tot inventat pe noi
ingine, ne-am  cdutal o identitate, Cred of
astiizi o avem. Prin unele trisitori, ne inte-
gram familiei mai largi a teatrelor de piipusi
din Europa:; altele sint ale noastre, ne defi-
nese. Si enumerdim, [ard pretentie de sistem,

Mai intii, acceptarea deschisg a convenfici
scenice ¢ e un sol de pact ecu spectatorii, o
complicitate. care _schimbi  semnul®  recep-
tarii; chiar atunet cind reprezentatia apelea-
zi la elemente de puteroici tensiune drama-
tich, ceva face cu ochiul®, reamiotind con-
sensul. “Apoi, preferinfa  pentru  spectacolul
spiritual, care imbini sensibilitatea gi vmo-
rnl. exaltind eapacitatea poetici a imaginii.
Reabilitarea nofiunii de teatru pentru copii,
prin debarasarea lui de kitsch, de woeabula-
rul in diminutive, de atitudinea adultului care
se asazi in genunchi, ,ea si fie la nivelul
eopitlor™. {Copiil sint cei mai seriogi specta-
tori, liberi atit de prejudecala sistemuolui de
referinie prealabil, eit gi de cea w ,distrac-
iei*; tar inteligenia percepliei lor no e in-
ferionri.) S# adiuvgim la aceasta constituires
unui nuclen statornic de forje seenografice,
regizorale, actoricesti (Ella Conoviei, Mioara
Hueseu. Stefan Lenkiseh, Drindusa Zaila-5il-
vestey,  Valerin Simion, Justin Grad, B, Zolla,
Elvira Kladek, Costel Popoviei..),

LP. Au fost aenumite spectacole care
au pus ,semne” de-a lungul acestul
drum?

M.N. Au fost, gi-mi foee plicere sli-mi a-

minteseide ele, Povestea porcului de Creangh,
de pildd s la seara noastrdi, e manifestul tea-
tralizirii,
Micul pring: ioliltrarea in spectacol a unor
forme poetice mai abstracte — melafora vizu-
alii, semmnul sablilfeare se cere eitit intoemal
va opera - de picturi moderni, Mai aproape in
timp. Fleféntelul curios, Tigrigorul Petre, Ali-
gru si Ninigra, Heana Sinziana...

1.P.: Momente grele n-au fost?

M.N. Cine n-are momente grele? Ca si ris-
pund insii serios la iotrebarea asta, trebuie
sit spun cff nu consider drept ,moment greu®
eite un spectacol mal putin izbutit, asa eum
existi, firese, in produciis cureatd a oriclrei
trupe. Un moment gren este aparitia unei
dilome in insugi miezul proeesplui de erea-
tie, sentimentul de indoiald si de nemuliumire
ce-l obligi pe artist si se reexamineze. De
fapt, fiird mceste momente grele n-am puten
avansa: ele sinl expresia constiinlei noastre
eritice. Am treent, nu de mult, printr-unol
Ani de zile ne-am striduit si -ne perfeetio-
niam arta si stiinla teatrald, bunul guost, s8
nfiscoeim alte moduri de a povesti; am pus
un prep foarte mare pe frumes — in sensul

estetie’ cel mai bun, avaosind, eredem nol,
pind acolo unde frumosul atinge moralul ;
la. in moment dat, a apirul sentimentul ¢a,
dach vom continua in aceeassi direciie, vom
atinge un prag dincole de care frumosul e
fneremenit, nu poate urma alteeva decit este-
tismul, adicdt inghejarea,

LP. Si-atunci?

M.N. Si-atunci, ne-sm gindit si facem pu-
tin altfel. 5& improspitim relatin noastré cu
spectatorii, punindu-ne toti deopotrivii, noi
si ei, Intr-o situalie noud, B§ spargem acel
perete transparent care ne desparie, lisindu-i
citeadati ,afari”, Iascinali si inerfi, S obgi-
nem certitudinea ¢ intr-adevir le spunem
ceva, fi atingem. De fapt, mal incercasem gi
inainte, dar cam timid: in De ce a furm
smeul mingea, derularea acliunii cerea par-
ticiparea eopiilor.

LP. Iertati-mi o intrerupere: am vi-
zut folosindu-se, in  diferite reprezen-
tafii pentru copii, un procedeu de pro-
vocare a. participdrii, prin  intrebdri
{g;:xwﬂit’. de pe scend; copiii, inosald,
lipd in cor §i se agitd, dar in ofard
de faptul ‘cd fac zgomot si se deprind
de mici si - fie spectatori nedisciplinagi.
nu vl prin eeoseschimbé calitatea
recepldrii,

M.N. Totreruperes e binevenitd, fiinded-mi
fngliduie’ si despart’ participarea reald, sti-
mulatoare a reactiilor intelectuale si alective,
de dialogul artificial, in care Intrebarea su-
gereazd rdspunsulzeopil, ce s Tacem oare,
si-ispunem’ lupului ‘unde’ s-aascuns iedul?%
5imala: nooua ¥

0 sii intelegeti mal‘elar eeovrean 'si spun
dacit atl wazab eumva Copilul i cioelrlia,
montat de Naghi' Shaker “in spativ deschis,
la studioul Teatrului  Giulestiy " vis-a-vis-ul
scenfi-salii | Tuseser desfiingat, eopiil si actorii
dispunind de acelasi spajiu, angajindu-se re-
ciproe,

far un alt altfel” a fneceput anul trecut,
prin speetacolele in eartiere — In eurlile seo-
litor, in spatit- verzio Eounul din regretele
mele e n-am reusit siostivnime interesul psi-
hologilor, al sociologilor i al 1eoretieienilor
de teatru, pentro cacest fenomen nou. e
vorba, pur si simplo. de a juea in aer liber.
mutind un spectaesl din sald pe scena unei
gridini de ward, Venind. cum s-ar zice, Ia
spectator acasi, pe strada  lui, dimprovizind
din practicabile un podium si intinzind pe
inrbii o prelata, provoeim curiezilatea bile-
jifor care bat mingea. determinfim gospodina
care si-n aruncat ochil pe. geam si slingd
aragazul, sf-si atirne sorful in cul, si-si ia
copilul de mind si st se apropie ca si vada
ce se intimpli. Publicul adunat spontan, nea-
vind o econditionare prealabild, nu joacd .ro-
lul spectatoraloi®; el are sansa de a intra
intr-un contact direct cu bucuria teatralus,
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Margareta Niculescu, la una din ultimele repetifii o siana g1 Pepelea”™

de a participa In joc. I£ o reinviere in mie,  piipus
dacli vrei, a eternului miracol al spectaeolu-  ironiei, au r s-au distrat, Fireg
fui popualar, de cire si de bilei mers totul ca pe roate, am inghilit si hobir-
In orice eaz, peniru noi, realizatorii, ex- nace; important ne-pm  miseal in oalte
perienta a fost formidabilid,  Inifiativa era dimensiuni, am fost obligali si ne vedem pe
Lealdi™, cam neelaborati, Improvizasem noi insine altfel, : ut loe un contael
luind din diferite spectacole animalele mari, veal si s-au produs reactii umane adeviirate.
e fie vizibile si de la oarecare distan] n descircare de emolil. Pe scend, actorul e
— un soi de carnaval, de alai comie, pe ca- atit de protejat de buna educatie, de obis-
navaua unui scenariu-joe. inerustat cu fabule nuinti incit eeea ce francezii numese Lun
si cn diferite elemente de spectacol st diri- hain de foule* ab alutar. In definitiv,
jat de elovni. Fiinded asa ceva nu se mai rutind | mni a le complace intr-un sin-
viizuse, am debulat 3 atmosferd  de gur mod de a trii..
neineredere  si e Lbisedlie™ 1 pe  urma, Acum luerim tot la pregitirea unei mon-
lumea a dat n Spre wuimirea noastri, tiri in aer liber. avind insd caracteral unui
pe-am  pomenit e niste speelatori din sin- spectacol mai elaborat, ¢n o bazd dramatur-

gura calegorie care-si face o problema de ich: o ,reductie” dupit feeria nalionald

demnitate din a nu mai freeventa teatrul de ziana gi Pepelea de Alecsandri.

i: copili mari; s-au apropiat intoleranii,

e i n-a

WWW.Cimec.ro




La eapitolul  momente grele™ mai avem o
dutorie sulleteaschd neplatith, o remuoseare ce
e romde, o nostalgie 1 relapin, atiy «de fro-
mas dneeputd, cu publicul adult, A Tost o
yreme cind ne descoperenm reciproe, cu in-
eintare @ oamenil mart” aveau revelalia po-
sibilitatilor expresive ale marionelei, noi ne
delectam cu .réw;}i:;i:; rard de a aven ,&;pm*!:atnri
;,rp[(?[]%i{?*ﬁi‘ cu gustul format, Staglunt iniregi
4 nyvnl sucees, o eategorii largt si diferite,
cu Uimor pe sfori. 2 :0 pentru not, Micul
print. Ct i":Z?T"”E'i'lf?"?e‘i:’ﬁif:’ ale -lui f)}nn ('t‘f.\‘m!:ra‘f:
Apum — § 0 vina e numal a ineonsecveniel
ponstre, o nesfiesitelor ezitirt o fala uwnuod
titlu ot a altuin —, Jopodna, eu frumoasele
el promisioni. pare si se i rupl. Clleodatd,
pn o spectator in toati fiven, neinsolit  de
vreun copil, se sirecoard dliserel Inosald s
se asenzd mal in Tond @ nu osint malfi aceglin,
dar. de veeme oe exista giovin ehiar In pe-
prezentalii cu eovogel sl pisieute, alunoi.,

LP. Stiv ea api cdldtorit mult si cd
ati wvazut, la Jestivaluri internapionale,
cam tot ce se putea vedea, ca tealru
de pdpugi. Care ar fi tendinja prinei-
pald a acestei arte, in lume, si ece loe
fe revine, In acest context, artigtilor
romdni.

MN. T ultimii doufizeei de ani s-a con-
stituit un concept modern al teatrului de pi-
pugi, ecare inglobeazd un numie important
de trupe din diferite 1dei. Dupi e s-an pus
in eontact si an irdit o fireasedl etapid a
schimbului de idei si a influentelor reci-
proce, ele incearcd acum si se particularizeze,
cautindu-si un gen, nigte preovcupfiri proprii.
Se fuce teatru foarte bun in Bulgaria, in
Polonia. Foarte interesanta echipid din Ira-
dee Kralove incearcii, in afard de piesele cele
de toate zilele, si readuelt la wialfi veehi lu-
erari  din patrimoninl Aeatrelor popular-ar-
tizanale, al asa numitelor drupe de burg si
familisle. Eroii lor sint Till Eualenspiegel,
Pr. Faust, Petruska... Scopul nu e de a rea-
liza reconslituirea muzeistich a unui tip de
reprezentatie, ci de a redescoperi natura unei
comunieliri, de a absorbi credinia i vigoarea
ei, e a se improspita printr-o intoarcere la
izvoare,

In lume esle cunoseuldi si recunoscutii exis-
tenta si influenian — seolil rominesii de
teatru de pipusi. La dilerite festivaluri gi in-
tilnirt sintem, nn odatd, in ecentrul interesu-
lui, Asta se datoreste si persenalititilor, &
anni hun  sistem  de  organizare, favorizind
existenta formatiilor omorene, siabile, care an
riigaznl sit evolueze - fapt rar. in general
trupele ficindu-se si deslicindu-se la chere-
mul vicisitudinilor de tot soinl. Tn tara noas-
tri vin in s'agiu de speeializare. pe perioade
de la o luni la dol ani, arigti dio intreags
lume. La nei in testen si-an format cultvra
profesionali  tineri  din  Argenting, Elvelia,
DG, Anelin, Norvegin, Feipt.,

Am o idee la enre {in mult. si a clivel
traducere in fapt ne-ar eonsolida, sint con-
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vinsi, prestigiul: organizares unei tabere in-
ternationale de wvard a pipusarilor, asa cum
se organizenzd i in alie demenii: disculii,
seounari,  demonsteafiin, Asemenen imilain
aerisese inspiralin $iostimuoleazii pliceres de

a edula..

LD, Teatrul de  papusi romdnese  in-
seamnd de Japt Tanddricad®, sau pu-
teme vorbi intr-adevar de o miscare
teairald  pipugdreased”, in care [ ldan-
dirica” ¢ laborator de creapie si stajie-
pilet?

MUND Sint citeva tealre bunpe alfiturl de
noi, cu datele i cu modalitifile Jor proprii:
vele din Craiova, Cluj, Timisoara, Tg. Mures,

Constanta, in altiimul timp —  lagh. Bealizi-
vile  noastee  se  suslin reciproc;  totusi,
nu mai existt azi,  asa cum a4
existal  mulli  ani,  eu  folos, o pre-
oeupure  organizatii,  la nivelul  Consilin-

lui eolturii, pentru valorilicaren descoperiri-
lor artistice, pentru sehimbul de idel. Ini-
tiative bune au fost abandonate, sau se per-
petueazii formal, Trebuie recunosent ei nu
existi un interes autentic pentru fondul de
experienti comuni, Fiecare eolectiv isi tri-
ieste viata lui separati.

LP. In ce Jel i5i Jormeazd teatrele
de pdapusi cadrele necesare?

M.N. Iata una din problemele spinoase.
Generalia care o intemeiat $1 a impus aceste
teatre se pregiteste s predea gtaleln; si nu
prea are coi. Este surprinziitor eft intr-o fari
cu o snigeare piApushreasci atit de importanta,
i strueturd organizatorielt si ea rdsunet; nuo
s-a inifiat o formi  de invijfimint profesio-
nist, prin sau pe lingd Institutul de teatry.
Chiar mnoi — trupdi, cum s-ar zice, privile-
giath — avem, inire cei 24 de actori, doear
doi absolventi de institut de leatru, majori-
tuten fiind detinditorii unor diplome de studii
emise de facultayi de filologie, filozofie, drept.
Practic, fiecare institulie ,se descured®. recro-
tindu-gi prin concurs tineri care par si aibi
anumite aptitudini i pregitindu-1 dupi me-
toda patriarhald a uceniciei. In eursuri im-
provizate, Il se predau elemente ale mestesu-
gului de ‘minuitor; dar sint omise din for-
matin ~ Jor  elemeniele caracieristice  aclo-
rului de tealru- — studiile de expresie voeald
si corporalii 3 astoooen 8% pe mai vorbim de
cultura  teateald... Si pregiitirea regizorilor?!
Or. arta teatrului de piipugi o devenit o pro-
fesinne cu exigenie artistice precise. nu mai
poate T gonsiderntd o practiei sentimentald,
o vocalie materneli pentru care e destul si
tubesti eopiii.

LP. Colaborarea cu artisti din tea-
trul Ladelt® n-ar reprezenta o solutie?
Tmi amintese de Miewl Prini.. Am a-
flat, din zvon publie, ¢d regizoaren
Catdling Puznianu pregédteste §i ea un
spectarol la des.

e |
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M.N. Aaumite colabordri, eu anumili ar-
tisti, se pot solda cu revelatii ; dar nu pen-
tru i, venind din teatrul dramatic, au o sti-
inld teateali mai temeinied, ¢ pentru ei ei,
s cindivizi, pesedd o viziune ineditd, sin
dotafi sit descopere lumea din alt unghi, Aga
s-a dintimplat cu Radu Pencinlesen, asa sper
s se Intimple si cu Catdlina Buzolanu. In
viafn cam Jochisii a trupelor noastre, mult
rodate impreunda, e nevoie din eind in eind
de altcineva®™, care s provoace niste con-
tacte nol, &8 spargil, prin asocialii neasteplate,
imaginea prea clard din aceeagi oglindi in
ware me privim zilnie, Viala de teatrn, ea si
viata de toate zilele, poate la un moment dat
s se sufoce sub povara obisnuintelor.

LP. Orice w-ag intreba, revenifi me-
reu la acecagi obsedantd nevoie de
schimbare. Dar copiii? Se schimbd gi
ei Vor alifel de teatru, altfel de po-
westi, sau le iubesc tot pe cele de pe
vremea  bunicii? Ce fel de piese se
serin aszi pentru deatrul de pdpugil

M.N, Orice om, si eu atit mai mult artis-
tul, viseazii sii triliasell mai multe viefi, dife-
rite. Dar si-i intelegi, sfi-l cunogti pe eopil,
st Tormulezi o tezdi, nu-i alit de simplu.. Pe
de o parte, sint naivi, sentimentali §i conser-
vatori, iubese melodrama si au nevoie si de
mica morali din cartea de citire; pe de
alta, se petrec niste mulafii atit de rapide,
ineit n-avem timp mniei si le inregisteim gl
s ineerciim o descifrare. 54 dau un exem-
plu: in 62, am montat Cartea cu Apolodor
de Gellu Naum; fiinded nu prea interveni-
sem  in structura poeticli, spectacelul, care
miza pe calitatea versului, pe limbaj, si mai
pulin pe actiune teatrald, a fost considerat
cam rece si nu i-a captivat pe copii. Beluat
dupli exact zece ani, fird niei o modificare,

co altd generafie In sald, s-a stabilit o rela-
tie wvie, pentru noi uimiteare, Copiii sint azi
mult mai eveluali, av o culturd vizuala si
auditivi mai bogald, cunostinje de geografie
si chiar de etnogralie; probabil ¢ urmirese
sesra la televizor  emisiunen 24 de
ore; paradoxal, prin asta au acces la emotia
estetiefl,

e concluzie se poate trage de aici? In
nici un caz, aceen pe ¢are s-au grabit s-o tra-
g unil, i vremea basmului ar fi apus.

Basmul e absolut neeesar, penlra baza lui
profund morald, pentru adeviirul de viatad

condensat pe care-l confine. 81 pentra fante-
zin lul poeticdi: copiii viid lumea in dimen-
siuni infinite, pentru ei a irfii gi a imagina
see eonfundd ; dach fiefiunea e pulernic ema-
tionali, o trdiese deplin,

Contactul artistic cu  realilatea contempo-
ranii e problema cea mai delicati. Nu ered
cit pasul spre actualitate trebuie facut pueril
si rudimentar, prin aducerea in spectacol a
unor elemente de tehnicsi, prin artificiul de-
corurilor si al recuzitei; nu telefonul, rache-
ta, televizorul, masina fac ¢a opera sit riis-
pundi  imperativelor modernitiitii, ei desco-
perirea, eu si pentru ochil copilului, a unor
mecanisme sociale, morale, a unor probleme
ale civilizatiei moderne; existi niste preoeu-
piiri autentice ale «copiilor acestei societili,
gi existh schimbiri importante pe eare ei le
pot sesiza si intelege, dacll le sint infdfisate
cu seriozitate si cu talent. O singurd inter-
dictie absolutii: si nu trigim cu nevoia lor
de sinceritate, de adevir,

1.P.Vd muljumese, Margareta Nicu-
leseu, pentru sinceritatea dvs., In viafd
si in teatru.

lleana Popovici
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Teatrul din Titan

Titanul, se gtie, este nu-
mele unuia din tinerele car-
tiere ale Capitalei,

Ce nu gtie  ipatd lumea,
sau ce sliec vag, e cd Titanul
are acum o peste unag sutd de
mii de locuitort, ceva ce in-
seamnd  {dupd  Anuaerul  sta-
tistic al R.S8.H.-1973)  popu-
lajia - unui- - oras ca -Brdila,
Sibiul sau Pitestii I 8i cd va
avea, in perspectiva imedia-
td,peste - doud sute de mii
de locuitori, ceea ce inseam-
ni, {dupd aceeasi awlorizatd
sursd)l populatia - celor mai
mari orase ale tarii {dund
Bucuregti, fireste), Cluj, Ti-
mispara, Tagi ]

Titanul de azi are erege,
gridinite {(pusderie})  geoli
{numeroase),  licee {destule),
policlinici (una, dar, e drept,
cea mai modernd — ¢ uni-
versitard), magasine (BIG e
in Titan}  restaurante si o
gard (gara Titan). Aproape
de locuinia mea e §i o co-
joedrie...

Titanul are  pareuri {eu
plopt st statui), terenuri de
sport, lacuri cu ambareatiuni
(ieri am zdrit  petala unei
yole 1.

Titanul are cele mai fru-
moase balecoane cu flori din
capitald ! Spre  fala  gospo-
dinelor noastre si spre invi-
dia neconsolard o drum-tabe-
ristilor, bercenarilor, colenti-
natilor si pajurenilor, (Cdrora
le stdm cuw orgolivasd ama-
bilitate la  dispozifie pentru
rédsadurt).

Ce nu are — incd Tilanul?

Nu are fintini (ca ,Miori-
ta*, la sosea), dar sint in
plan, stin sigur.

Nu are catedrald {dar n-o
eere niment).

Nu are metro (dar e pre-
vdzsut in perspectivd),

Sionu oare tealru.

Opinia dupd care Titanul,
in ealitatea lui de cartier al
Bucuregtilor, ar beneficia " de
cele noud teatre ale Capitalei,
de operd, de operetd, de ,Tdn-
diricd” i de [ilarmonicd, este,
terte-mi-se, cel pupin naivd.

Dacid aceeasi opinie, spre
absurdul total al situajiei. ar
fi contaminat edilii, acegtia
ar fi supraetajat cregcle, ma-
gasinele i spitalele din zona
centrald, spre  beneficiul ce-
lor din Titan, lar Thanul ar
fi fost menit sd fie si sd rd-
mind un orag-dormitor, ca in
cele mai pripdstioase  reali-
sdri ale edililor de prin alte
pdri ale lumii.

Dar edilii nostri au o con-
ceplie avansatdé  despre ci-
vilizatie, si nofiunea de orag-
dormitor este nu numai stré-

ind noud ci i damnatd,
pentru  cd  ea contravine
principitlor noastre -« funda-

mentale  despre om  gi des-
pre destinul lui individual in
societalea  socialistd.  Sigur,
indltind ‘actuala agezare, s-a
inceput, cum era si firese, cu
locuintele, i s-a continuat,
cum era gi. logic, eu unitdjile
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de  utilitate imediaté g in-
dispensabild, magazinele. A-
poi s-au Inmulpit cregele i
gealile, iar anul trecut  s-au
indljar primele statui ciopli-
te in tabdra de vard de pe
malul lacului de aiei.

Acum, a wvenit rindul tea-
trului. . Ca o problemd . de
perspectivd, fireste. Si' cum
perspectivd, in ingelesul nos-
tru, nu inscamnéd sd tot lagi
pe mline ce poti face gz,
ci, -mai ‘intelept, sd prevezi
de azi ce ai miine de fdeut,
teatrul, nu neapdrat ca insti-
tutie, dar ca-activitate, ire-
buie sd fie prezent in Tilan,
prin contribupia tuturor tea-
trelor Capitalei. Si, la urma
urmei, de ce numai teatru ?
Be ce nu un: mare loe dein-
tilnire -~ al - “tuturor artelor?
Teatrul dinTitan - ar fi
{visez eu cu eei o suld
de “miide azi §it pen-
tru eei doudsute de mii de
miine) un complex cultural-
artistie, pe scena  cdruia - ar
rivni sd joace oricare irupd
din Capitald si din jard. - In
cadrul complexzului ar func-
tiona o biblioteed  publied,
una din cele mai mari din
Capitald §i s-ar organiza, tot
aici, bienala de artd plasticd.

Nu-i eu putintd? Nu ar
fi frumos ? b

Teatrul care azi nu ewis-
td {(spre  mihnirea noasird,
nu existd, incd) ar fi’ cate-
drala de miine a Titanului.
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Sitluetele albe devin noaptea, sub plosia reflectoarelar, persenaje, adue
sub cerul dnstelal cadenpele versulul clusie,

Teatrul Mic reinvie acest loe, tradifional pentru sunet i lumind”, pre-
zentind o noud edifie din operele celor 12 elasici ai poeziel, prozet §i tea-
trului romdnese.

Monumentul eroilar pa-
triei : aici, Teatrul . L
Nottara™ gi Teatrul de Co-
medie  adue  prines  de
slavd celor cdzupi in lup-
ta pentru libertatea  pa-
triei, Tindral autor Bog-
dan Ulmiy spunea : Lam
dorit ea in seenariul nos-
trie, prin doecumente gl
mdriurii, prin cuviniul ce
face  negicarsd aminti-
rea, sd-i cinstim pe cei
pe care faptele i-au dal-
tuit in picira nemurieis




= lici la Curiea Vieche,
ne spune regizoral  Pete

Papescu adurem nu
numai  cartea verhinlui
Bucuresti, peniru a evoca

umbre gi clipe de wrajd ;
in primul rind, vrem &d
wrrfbm Erneral e pre
=erite despre faptele vred-
mice de lawdd ale trecu
tului,  despre  minunagi
oameni at acestel  [umi™,

lon Dacign, co regisor, realizeazd,
e Teatrul de Operetd §i Filarmonica
Laeorge Enesen”, un  specltacel  de
sunet  gi lumind, In wcurtea Muzenlui
Slieorge Enesen™ @ vom face sd ri-
sune  aici arcusul minunat al maes-
trului, creatia sa. gindul sdu. inchi-
mate suftetului poparuful romdn®,

La l'_.-r'urr'.‘vh'. vgm—-mrnré.’
i VI O [ r.-.Jrrr'rHI

gau  Daleoanele @ in par-
el teatrwlui, printre [lori,
vor  edldtori  pe aripile
poezier lui Eminescu.

vl 1=
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MIRCEA
POPESCU

Teatrul radiofonic pentru copii
— Scurtd istorie

Actul de nastere al Teatrului radiofonie®
romanese este datat 18 februarie 1929, A-
proape ecu sase ani mai tirziu, adicd la 17
innuarie 1935, se niigtea o noudl emisiune :
. Teatrul radiofonic pentru copii’™. Seenariul
radiofonic devenise o prezenld necesardi si in
eadrul ,,Orei copiilor®. fapt, ce fosemna
Ora copiilor®, in  angrenajul  complex al
transmisiilor radiofonice ? Ca si surorile «i
mai mari ¢ ,,0ra satului® st ,Or  veseld®”,
aceasti emisiune nu  a  avat  niciodatd
rezervat un spafiu care s% acopere efectiv
saizeci de minute. Denumirea conveniionals
vroia si insemne, intre anii 19351952, o

anumitid orfi de transmisie a unor materiale
radiofonice destinate celor mal miel aseul-

titori.

Din annl 1928, de la infiintarea primului
post national de radio din Roméfnia i pini
la 17 iannarie 1935, ..Ora copiilor® a cu-
prins scenete, poezii, schite, povestiri, bas-
me eie., materiale de mic intindere. Seriito-
rul Horia Furtunii, unul din marii anima-
tori ai textelor la microfon, are ideea folo-
sirii unui nou proeedeu radiofonic in emi-
siunea destinatd copiilor : . Seziitoarea litera-
i, Realizatorii acestei emisinni ernu tineri
interpreti — elevi la liceele si scolile bneu-
restene — sub directa fndrumare a regizo-
rilor de radio, in cadrul fieciirel seziitori ju-
eindu-se si teatrn, Astfel, In 17 ianuarie 1835,
se monteazii Seoala de altd datd, .un film
sonor”® de Tloria Furtuni, en concursul ele-
vilor licenlui . Matei Basarab®., Ta 24 ia-
nuarie, Unirea, in interpretarea elevilor gco-
lii .Dinicu Goleseu®. In continuare. se trans-
mit si alte scenarii pentru copii : Sezdtoarea
mérii. Prictenia adevdratd, Scoala lui Papue,

O sesdtoare la fard {(dupid Avton Pann) san
piese radiofoniee ecu caracter istoric gi' le-
gendar ea : Horia, Clogca si Crigan si Baba
Dochia.

Acestea sint inceputurile. Fird si se nn-
measell ,,Teatru radiofonic pentru copii®, se
poate totugi vorbi, in perioada anilor 1935
1952, de existenta unei asemenea vubrici in
cadrul emisiunii ,,Ora copiilor®, eare s-a di-
fuzat eu regularitate in fiecare siptimini,
joia. Fae exceptie : perioadele  de  wvacanti,
cind emisiunea se transmitea mai rar. De
cele mai multe ori, scenariile figurau ca o
rubricd  speciald In eadrul  ,,Orei copiilor®,
avind o duratii intre B §i 20 de minute. Nu-
mat in putine cazuri, aceastii emisiune a fost
dedicati integral unor scenarii mai lungi, de
eirea 3035 de minute. Astfel, la 2 mai 1935,
se transmite adaptarea dupii Punguta cu doi
bani de lon Creangi, interpretati de copii.
in regia lui Vietor Bumbesti — un adeviirat
succes radiofonie. De fapt, aceastd transmi-
sie reprezenta, pentrn prima oard pe postul
national de radio, ceea ce inielegem noi,
astiizi, prin Jteatrn radiofonic pentru copii®.

Aparatnra tehnicdt ea si mijloacele de ex-

presie regizorali — specifie  radiofonice -
desi  rudimentare, an ereat tolusi, pentru
vremena aeeea, o ambianli sonort de bund
ealitate, asigurind  sucecesul in rindurile mi-
cilor ascultiitori, producind satisfactii chiar
si adultilor.

Anii 19351937 au fost ani rodniei pen-

tru teatrul radiofonic destinat copiilor,

Desigur, nu avem de-a face eu un reper-
toriu  gindit, elaborat in baza upui studia,
a unei planificiri s seleclii riguroase. Ald-
turi de dramastiziri si adaptiri dupli opere
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Literare de certii valoare, majoritatea poves-
tirilor lui Creangd, Mioripe lui Aleesandri,
pringul  Jericit a lui Wilde, Povestea unei
mame a tul Andersen, Guliver a loi Swilt
ete., apar s lueriirl minore, mai ales in do-
meninl scenarinlui  original.  Acestea  din
grmd, in majoritatea lor, eran nigte simple
seevente, cu douldi-irei personaje, niste pre-
texte de dialogori fdcute in scop morabiza-
tor. Ele nu se ridicau la o wvaloare literars
superioardi, singurul lor merit fiind  acels
¢ erau primele inecerciiri intr-un  domenia
absolut pon pentra toatit lumea [(scenaristi,
reeizori, interpreti, tehnicieni si ascultitori) :
teatrul radiofonic penira copii.

Din anul 1938, se constatd inceputal unei
sciideri, in ceea ce priveste acest gen de
emisiuni, pindt la disparifia lui  totali in
anul 1942, ¢ind documentele de arhivi nu
mai mentioneazit nici un fel de emisiune
de teatru destinatd copiilor.

Din aceastid perioadd, trebuie s relinem,
totusi, ineerciirile unor oameni devotali tea-
trului si radiofoniei de a prezenta si micilor
aseultiitorl emisioni teatrale fn scop educa-
tiv. Oa si in domeniul teatrului radiefonic
peniri aduali, meritul cel mai mare se 'tﬁsl?'i-
ne a- atribui, in primal rind, acelui pionier
al radiofoniei, admirabilal om de artd s
culturfi din tara noastri care a fost Yictor
Ten Popa.

La 24 august 1944, sediul Societitii de
Radiodifaziune®, situat in sirada Berthelot
din DBucuresti, a fost disirus de bombarda-
mentele hitleriste.  Imediat dupd eliberares
Bucurestinlui, au fost amenajate studiouri de
emisie la Liceal Sfintul Sava. de unde, in
primele luni, s-au difuzat gtirl, comeniarii
si eroniei, Abia la slirsitul anolui 1844, s-au
dat in folosinii, in aceeasi cliidire, studiouri
muzicale st pentru  emisiuni complexe, in
genul teatrului  radiofonic. Lipsa ,stodiou-
fui de teatru™ a aminat reluarea emisionilor
teatrale pentru ineeputul anulei 1045, A fost

un an de pregilire organizalericd, pentro
reluaren consistenldi a uoel emisiuni deve-
niti traditionald, St intr-adeviir, anul 1946

aduce o fnneire evidentd in montirile pen-
tru microfon, atit pentru adulfi it s pen-
tru copii. Apare o problematici noud iIn
scenariul radiofonic,  apar noi  nume de
autori,

Emisianile se inregistreazii. in continuare,
~pe vin®, Multe scenarii, scrise speeial pen-
tru copii, unele foarte  valoroase, atit din
punct de wvedere al confinuiului, eft si al
spectacolului in sine, se pierd, din picate,
in eter. FEste ineontestabil, insd, faptul i

Radiodifuziunea devine, din anul 1948, un
mijloc important si eficace de propagandi al
‘artidului Comunist Boman. In felul acesta
incepe, odatdi cu anul 4948, o largsd actiune
de instroire $i eduesre a maselor in spiritul
dragostei fata de patrie si partid, in spiritul
ideologiei marxist-leniniste, al umanismulol
sogialist.  JTeatrul  radiofonic  pentra eopii”
era, astfel, menit si contribuie — alaturi
de eelelalte emisiuni la munea s Jopia
pentro  transformiivile  revolutionare produse
in {ara noastrd, la larga acfione de riispin-
dire a culturii romdnesti si oniversale in
rindul micilor s#l asecultitori, de pe intreg
teritoriul tdrii,

Fara indoiali ed produetia de scenarii ra-
diofonize pentrn copil fotre anii 19481952,
a fost destul de limitatd, ca volum. Mentio-

nim, de asemeni, lipsa accentuatd a unor
seenaril originale,

Din  paécate, nu s-au mai pastrat datele
necesare reconstituirii repertoriuini | Teatru-

lui radiofonic pentru copii™ intre 23 August
1944 — lanuarie 1952, Tot ceea ce ennoas-
tem e faptul efi un numir de auvtori dedi-
eali lleraturii pentru copii au susfinut acest
repertorin cu laerfiri de bund calitate ; Ale-
sandru Mitrn, Grigore Bijenaru, Mihai Tican
Rumano, Viegil Stoenescu si alii cfliva au
prezentat la microfon scenarii originale sau
adaptiiri si dramatiziivi radiofonice, dups pie-
se de teatru si lueriiri beleiristice destinate
eopiilor §i tineretului,

Aparitia benzii  de magoetofon in anul
1951si, fneepind eu anul 1952, folosirea ei
sistematici  in emisiunile radiofonice, avea
st ridice considerabil si ealilatea intregului
progeam, inclusiv a  emisiunii atht de in-
driigiti de micii ei ascoltitori. Baza materia-
I era asiguratd ; la dispozifia rvealizatorilor
stiiteau  studiouri st instalalii moderne,

Inregistraren magnetici va aduce suprima-
ren  improvizirii gl statornicirea  replicii
adecvate. Pe linglt regia artistici si regia
tehnicd, magnetofonul cere imperios o regie
specialii de studio si o regie muzieald, Ast-
fel. vealizatorii teatrului  radiofonic pentru
copii se fnmuliesc ; evident, in avantajul ca-
Lititii emisiunii,

Inregistririle pe banda de magnetofon,
sporadice la foceput, se difuzeazi, cu regu-
laritate, de douit ori pe luni. intre anii 1952
si 1960, Practic, in cadral emisiunti de tea-
tru radiofonic se intercaleazii scenariile ra-
diofonice pentru copii. Acum se pune cu in-
sistenti  problema aleftuirii  unui  reperto-
rit pe baze stiintifice. Acest lucru se wa
realiza, Incepind chiar eu anul 1952, pentru
teatrul radiofonie adresat aduljilor. In schimb,
teatrul radiofonic pentra copii se va adapta
noilor cerinfe abia n anul 1960, cind emi-
siunea va deveni de-sine-stiitiitoare, eu trans-
misii periodice stabile, In fiecare sfiptimini.

Din punet de vedere literar, Teatrul ra-
diofonie peniru copii” are meritul de a fi
frbogétit literatura  dramatici originald, cu
zeci de luersiri, unele dintre ele de un nivel
remareabil, ea wvalori artistice §i estetice. In
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special, dramatiziirile radiofonice dupd opere
ale seriitorilor romini gi striini, clasiei sau
conlemporani, au creal un tezaur de wvaloare
culturald apreciabili, S4 vetéim aiel numai
citeva dintre ele, spre exemplilicare : Spee-
tacolul Alecsandri, realizat de Mihai Beniue
prin dramatizarea  cunoscutelor 1 Legenda
Ciocirliei, Dan  cdpitan de plai s Peneg
Curcanul ; Cartea cu juedrii, dramatizare de
Vasile Minueeanu dupit Tudor Arghezi ;
Vijeliogii, dramatizare de Constantin Teodori
dupd eartea Balonul e rotund  de FEugen
Barbu 3 Secoale din Humulegti, dramatizare
de lon Luca dupd Amintiri din copilirie de
lon Creangd ; Intilnire cu eroii lui Delavran-
cea, dramatizare de Mihail Davidoglu dupa
schifele :  Bunicul, Bunica si povestirea Ne-
ghinitd ; Fat-Frumos din laerimd, dramatiza-
re de Mircea Steflinescu dupid basmul lui
Mihail Eminesen ete.

Din pateimoninl eulturii universale, notam
citeva dintre cele mai remarcabile realiziiri
ale  Teatruloi  radiofonic  pentro  copil® :
David Cooperfield si Micuta Doritt  (Char-
les  Dickens), (ei trei mugchetari {Alexan-
dre Dumas), Emil 31 detectivii {Frick
Kiastner), Nils Holgerson (Selma Lagerlsii),
Singur pe lume (Hector Malot), Aventuri-
le lui Cippolino {Gianni Redari) ete,

Desigur ¢t o contributie Ia fel de im-
portantd a  Teatrnlui radiofonic pentru co-
pii*  la  tezaurul culturii noastre nationale
este acela de a fi dezvoltat g consolidat
gennl dramatic radiofonic : scenariul radio-
fonic pentru copii, original. Lucriirile dra-

matice scrise special pentru mierofon oglin-
dese wviala copiilor din {ara noastrii, pre-
ocupiirile lor,  evenimentele memorabile si
transformitrile  revolujionare petrecute  in
tara noastrdi incepind cu 23 Auvgust 1944
si pind in zilele noastre.

S8 amintim aiei de scenariile radiofoni-
ce originale, serise speeial pentrn copii, in
spiritul actului de ewlturd soeialist : Barajul
de lon Mirgineanu ; Digul albastru de Pe-
tre  Lusealov ¢ Taina ecastelului de lulin
Batiu 3 Drumul wvictoriei de Gavrild  Sies-
dat 1 Noe Smirnov ; Semnpalele salvatoare
do Virgil Stoeneseu ; Copilul si luna de Ni-
colae Tauta j Jurnalul unei prietenii de O-
vidiu Zotta ete.

wleatrul radiofonic pentru copii®, pus in
slujba educatiei comuniste a tinerei genera-
tii, a evoeat trecutul de luptd al partidului
si poporului, a alirmat wvalorile nationale
din literaturd si arti,

Aiel este caznl sd amintim de scenariile :
Intii este tara de Arvcadiu Marinescu Nour.

Drumuri  {dedicat luptelor leroviarilor din
1933) de Vasile Cojocaru ; Jurdmintul de
Horia Lovineseu {fresei a zilei de 23 Au-

gust 1944) ; Zile care nu se uitd {evoeare
glorionsit a insurecfiei nafionale antifasciste)
de Mircea Muresan 3 Intr-o noapte {scena-
rin inspirat din lupta in ilegalitate a comu-
nistilor) de Dan Tarchild ; Baleeseu si Tu-
dor Viadimireseu  de Alexandru Mitru :
Barbu  Delavrancea si Petre lspirescu  de
Grigore Bijenarn 3 Misiunea  cdpitanului
Petrea de Mihnea Gheorghiuy A rdsdri
un lueeafdr : Eminescu si Jon Creangd de
Mircea Stefinescu etc.

Sutele, miile de scrisori sosite din toatil
tara pe adresa JTeatrului radiofonic pentru
copit” atestii popularitalea de care se bucu-
rit emisiunea, i1 Incredinjeazit pe realizatori
de reugita transmisiilor ¢i 10 stimuleazi pen-
tru noi crealil artistice, pentru propagarea
in continuare a permanenielor spirituale ro-
minesti, pentra  intrefinerea cultulai  mari-
lor valori,
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TEATHRUL DE AMATORI

PUTEREA $I ADEVARUL

de Titus Popovici

in interpretarea Teatrului Popular din Rimnicu Vilcea

Printre colectivele de artigti amastori care
si-au  eistigat de-a lungul anilor un bine-
meritat prestigiu, se numiird §i Teatrul Popu-
lar din Rimnicu Vileea., Buccesele obtinute
de colectivul sudat si ambitios al casei de
culturit vileene i-au adus, cu mai bine de
zece ani in urmdi, titlul de distincpie de tea-
tru popular, ecare Incununeazi alte zece
distinclii obtinute la festivalurile si concursu-
vile republicane, printre care aceea de laureat
{si medalia de aur) in 1965, pentru teatrul
dramatic, 51 de doud ori iarigi laureat (1969
gi 1971}, peniru spectacole de opereti.

Teatrul popular vileean abordeazi un re-
pertoriu  ambitios  §i fincreziitor in  forfele
proprii. Nuo lipsesec clasicii - dramaturgiei
noastre — Alecsandri gi Caragiale — nici
autorit «de frunte dintre cele dond riizboaie
mondiale - Mihail Sorbul, Gh. Ciprian,
Alexandru Kiritesen, Mihail Sebastian, Tudor
Musateseu, nici clasiel ai dramaturgiei -uni-
versale {(Moliére cu Awvarul, O'Neill, cu
Dincolo de zare) nici, bineinjeles, contempo-
ranii — Horia Lovinescu, cu Citadela sfdri-
matd, Lucia Demetrius cu Viaicu ¢ feciorii
lui si Trei generatii, Aurel Baranga cu Opi-
ria publicd si Interesul general, Paul Everac
cu Camera de aldturi ete.

De data aceasta, colectival s-a. Incumelat
s joace Puterea gi Adevdrul de Titus Po-
poviei, piesit In care earacterele gi dinamica
actiunii sint pietre de incereare chiar pentru
un colectiv de teatru profesionist si pune
piedici greu de trecut unui colectiv de ama-
tori, chiar dacd experienia sa se numiri In
ani i suscese,

Cred ¢ remarcabilul echilibru, lipsa de
ostentatie si ritmul bine dozat demonstrate
de echipa din Bimnicu Vileea se datorese, in
primul rind, regizorului D. D. Neleanu, vechi
colaborator si prieten de niidejde al teatru-

lui. El ecunocaste indeaproape pe interpwaiiv.cimec.ro

ii distribuie judicios, iar atunei cind nu gi-
segte omul potrivil pentru interpretarea unui
personaj, il cautd prinire munecitori, prin
scoli, pe straddi, pind cind se poate declara
mulfumit. Aga s-a intimplat 5i de astd datd,
in persoana lui M. Heicher care, desi n-a
mai urcat pe sceni din anii liceului, a fost
totusi excelent in rolul lui Peire Petrescu.
In acelagi chip a reusit profesorul Dem. Mo-
loc s realizeze un Pavel Stoian plin de foria
interioardi, convingiitor, cu neagteptate si ra-
finate nuanle de umbrd gi lumind ; la fel a
reugit Duomitra Viddut si marcheze uma-
nismul conseevent i pasiunea lui  Mihai
Duma. Caracterul optimist al hitrului Ton
prilejuieste lui Mircea Croitoru o remarca-
bila ~compozitie, dupid cum WNelu Stroe ne
transmite cildura si omenia lui Mes Nichi-
for. Ginel Ciob#inesen s-a apropiat cu sinceri-
tate de Vasile Olaru, evitind dezviluirea uni-
lateraldi a personajului. Se euvin citafi, in
continuare, Fivi Mininges (Marta), Valentin
Slabu {plin de verva in Tiberiu Manu), Rica
fonescu  {Andrei), Dorel Popa (Traian Mi-
ries), Const. Teodorescu {Doctorul Martin) ete.,
pentru contributia lor la reusgita speetacolului.

Un decor funcfional, care pune coneomi-
tent in lumind principalele planuri de joe,
conferind spectacolului _continuitate si aler-
tete, poartd iscélitura regizorului si a Tui
Fuliug Melizer, Lumina in spectacol are un
rol dificil gi important, lar rezolviirile mai-
s'ralui Titi Constantineseu, de la Teatrul Mie,
sint excelente,

Un speetacol al echilibrului si al fortei de
convingere, rtezolval cu remarcabil sim} al
disciplinei de un eoleetiv de amatori, care
adaug# astfel bogatului sin palmares artistic
pagina unui nou si veritabil sucees.

Mihai Crisan



Anul XXX

Teatrul romanesc
pe scenele lumii

Cwpansiunea in lume a valorilor teatrulut romdnesc se defineste
ca un convingdtor si strdlucit rezultat al sanselor de dezvoltare oferite
artei pe terenul libertdgilor soctaliste. Multiplele afirmdri pe scenele
lumii, mal indepdrtate sau mai apropiate, nu le putem inscrie in zodia
coincidenjei, hazardulul.

In opinia publicd internajionald s-a impus in mod categorie insu-
sirile definitorii ale teatrului nostru. In limbajul criticii dramatice din
straindtate, s-au formulat gl cintdrit aceste trdsdturi specifice gi determi-
nantele structurale, calificativele care predomind fiind : originalitate,
vitalitate, wirtuozitate in jeoala actorilor, instinet si tehnicd, gindire ji
viziune regizorald, spirit de echipd, coneepjie programaticd. Am ex-
portat™ in ultimii 30 de ani un teatru apt sd intereseze gi, adesea, sd
entuziasmeze wun public diferit, prin neobignuita vigoare a talentului
actoricese, prin indrdzneala constructiilor regizorale, printr-un profund
mesaj umanist,

E semnificativ faptul cd istorie teatrului romdnese n-a cunoscul
pind in anul 1956 nici un turneu in strdindtate finanjat de stat, ci
doar eiteva sporadice iegiri In lume ale cite unei trupe, Indeobgte sol-
date cu mari tristeji financiare. Atari intreprinderi se sdvirgeau in
indiferenja generald a awtoritdiilor vremii — cind nu funcpiona chiar
dezaprobarea lor. Aspirajia de a impune scena romdneascd in  cir-
euitul teatrului universal era, in trecutul mai indepdriat §i mai putin
indepdrtat, o ambijie la hotarele visului. Aceastd ambitie a funetionat
insd cu pasiune, urmdrind i stimulind multe vocatii, ecu reusite spo-
radice rdzleje. Au existat, bineinfeles, de-a lungul timpului, viectorii
individuale, nume de mari artigti eare au straluecit intr-o lard sau
alta — dar o afirmare globald a migedrii noastre teatrale, a conceptului
de teatru romdnese ca atare, nu a fost posibild.

Ne propunem in rindurile de fajd dincolo de schijarea sumard a
unei scurte istorii (in date gi titluri) a turneelor teatrelor de dramd
peste  hotare, sd oferim §i un set de citate eritice, reprezentative,
exirase din presa mondiald.

Prima  afirmare inlternajionali ecare a inaugurat seria neintreruptdi de legiri in
Tume® s-a pradus, in chip firese, patronatii de numele lui Caragiale : O serisoare pierdutd,
in iunie 1956, la Paris, la Festivalul Imﬂrmqimml de Artd Dramatici. Prima sceni a
yarii, Teatrul National I L. Caragiale®, a das in primul s#u turnen internalional
capodopera Iui Caragiale, In regia lui Sied Alexandrescu, aliturindu-si comedia lui
Mihail Sebastian Ultima ord, in regia lui Moni GChelerter. A fost un prim mare succes
international de public si de presid. Al doilea a avut loc anul urmiitor, 1957, in iulie,
Ia Venetia. in eadenl Zilelor Festivalalui International Geldeni™, eu montarea Bddd-
ranilor, de asemenea in regia lui Sied Alexandrescu. Marile ziare italiene au publicat
imediat cronici extrem de ample, elogioase, la adresa actorilor, scenografiei, regiei, cro-
nici care preced ca ton §i apreciere tot ce se scrie de atunei incoace, cu pr!]e]nl iegiri-
lap moastre peste hotare, Tn 1958, Nationalul bucuresiean s-a deplasat in  Tniunea
Sovietich cu un afis care a cuprins, alitori de O scrisvare pierduté si Baddranii, Bevi-
zorul de Gogol, Steaua [drd nume de Mihail Sebastian, Anii negri de Aurel Baranga si
Nicolae Moraru, Succesul interpretirii loi Geldoni in patria sa a fost egalat de cel
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al interpretarii capodoperei lui Gogol la el acash. Primirea entuziasta ficutd de publie,
de presi i de oamemi de teatru au atestal din nou valoarea spectacolelor si ealitatea
tarneulni; aprecierile fotiloindu-se in unghi de inciden{i cu punctele de vedere din
presa gecidentald. N

{tinerariile Teatraloi National 1. L. Caragiale® cuprind in continusre vizite in
lugoslavia, (Belgrad, 1966) unde, alituri de eclasica piesi de rezistenii O scrisoare pier-
dutd, s-au prezentat S.f(;arzrza unui artist de Horia Lovinescu in regia lui Horea Popescu,
Uameni §i goareci de Steinbeck, in regia lui AL Finti; in acelasi an, teatrul a fost in
puenen In Budapesta si Viena, aceloragi titluri adaugindu-li-se piesa roméneascd Oameni
care tac de Al Voitin, in regia lui Mibai Berechet. In 1969, un turnen in B. 8. Ceho-
slovaci en Coana Chirifa, prelucrarea lui Tudor Musgztescu, in regia lui Horea Popescu.
In 1970, la Paris, la VFestivalul Teatrului Nafiunilor, am fost prezenii tot cu Coana
Chirija ; iar in Italia, in acelasi an, la Florenta, la ,Rassegna Internazionale dei Teatri
Stabili*, eu Regele Lear, in regia lui Badu Penciulescu ; in 1971, la Belgrad, la BITEF,
cu aceeasi teprezentatie. Tot in 1971, in U.R.8.5, cu Coana Chirita si Camera de alituri
de Paul Everae, In regin lui lon Cojar ; 1972, Ingoslavia, la Zagreb si Belgrad, din nou
Coana Chirifa impreundi cu Becket de Anonilh in regia lui Horea Popescn si Cui i-e
frica de Virginia Woolf 7 de Albee. In 1973, din nou la Belgrad, la BITEF, cu Sd nu-i
laci pravilie cu scard de Fugen Barbu, in regia Bandei Manu, si Trei frafi gemeni
venepieni, dupi Colalio, in regia lui David Esrig.

In afara primei noasire scene, nenumirate alte eolective teatrale gi-au impus
Jiema® la mumeroase festivaluri, confruntdri, coleevii si intilniri internationale sau au
efectual  vizite demonsteative pe diferite meridiane. Un loe de majorf importanii in
modelarea  realitifii teatruloi romdnese in congtiinja teatrald mondiald l-a ocupat, in
deceniul al gaptelea, Teatrul de Comedie din Bucuregti. Acest colectiv are la actival siu,
de la infiintare (1960). 17 turnee in lume. El s-a [dcut cunoscat publicului din Frania,
1L.R.8.8,, RD.G., RF.G., Ialia, Auvstria, Cehoslovacia, Polonia, lugoslavia, Isracl, Suedia,
Danemarca, Bulgaria, Ungaria. Reprezentalii eu piese ca: Prietena mea Piz, de
V. Em. Galan, regia Radu Penciulescu ; Seful sectorului suflete de Al Mirodan, regia
Mani Ghelerter ; Opinia publicd de Aurel Baranga, regia Mihai Berechet ; Capul de ripoi
de Gh, Ciprian, regia David Esrig ; Croitorii cei mari din Valahia de Al. Popescu, regia

LEste 0o mare plicere sd popi sem- wRevizorul lul Gogol l-am wizut, de
nala o trupd de teatru de mina intii, multe ori pe scenele teatrelor noastre
probabil una din cele mai bune din din - Moscova, din Leningrad si alie
Europa, una din cele mai complete mari orage ; am vdzut  §i - interprefi
la ora actuald : aceva a Teatrului No- exceptionali ai .acestor roluri celebre.
tional  din  Bucuresti. Ea ne-a oferit Dar pot spune fird exagerare cd Tea-
una dupd alta doud lovituri, O seri- trul ,Caragiale® a creat un spectacol
soare pierdutd §i Ultima ordl, Caragiale perfect, intr-adevir gogolian, cu multe
si Sebastian, in doud seri cu totul personaje - rezolvate  seinteietor, “un
remarcabile, ce ne-au evocat timpul spectgeol de gnsamblu®,
fericit cind la Paris se juca comedie,
ca nicdieri in lume”. (A. Saps, ,Literaturnaia Gazeta®,

(André Paul Antoine, ,,L'informa- Moscova)

o .
tion®, Paris) WIneurcdiurile  Coanei Chirija...  fae
obiectul unei comedii muzicale care
tine de opera comicd, de opera-bufd
extinsd ; de opera semi-Chdtelet, semi-
folcloricd : de cire si de marionete,
edci personajele sint machiate ca pd-
pusi ; actorit au un joc cutesdtor de
guignol, totul in  spiritul  Jarsei, in
efecte  clovnegti, care se conjugd cu
galopuri reugite, urmdriri, sarabande,
contra-dansuri  executate intr-un ritm
trepidant, totul cu mdiestrie.

Asistidm, asadar, la o noud formuld
de stil popular, bazatdé pe folelor, Un
comic eficace”,

LPoate vd wva pdrea ciudat, dar a
fost nevoie de editia Baddranilor ofe-
ritd de Teatrul National din Bucu-
resti, ‘in cadrul festivalului goldonian,
pentru a aduce din nou vorba despre
tradifia  interpretativd  italiand, sau,
pentru a [i mai eracti, despre lectia
de artd a celor mai mari comedieni
ai nostri din sec. XIX... Badiranii din
Bueuresti au fost cel mai wvenefian
spectacol, demonstrind o tradifie loting

ke

si in special italiand™.

(Paolo Emilio Poesio, ,la Na-
zione”, Florenta) (Paul Louis Mignon, Radio Paris)
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Lucian Giurcheseu, au [feut cunoscute spectatorilor din numeroase {ari, timbrul spe-
eific al seriilurit dramatargice originale. Totodatd, evamtaiul de titluri din repertoriul
Teatrului de Comedie a fost suportul unor efervescente eciulari de expresie teatrald,
argumentul unor solide exegeze regizorale, efectuate asupra unor mari texte din litera-
tura universald, clasicd si contemporani 1 Troilus si Cresida de Shakespeare si Umbra
de . Svart, in regia lui David Bsrig, Svejk in cel de-al doilea rasboi mondial, Mutter
Courage, 5i Un om == un om de B. Brecht, Rinocerii i Ucigas fard@ simbric de Eugen
lonesca, Cher Anteine de Anouilh si Indienii de Kopit, toate purlind semniitura regizo-
rala a lui Lueian Giurchesea, au constituit afigele multor calatorii peste hotare,

Teatrul de Comedie a eistigat la Teatrul Natiunilor din Paris patru premii, in
mod conseculiv. ,pentru cea mai bundi participsre nationald® ; distinelii eare, la timpul
respectiv, Tnsemnau un  eveniment de reale proporfii in stimularea migedirii  noasire
teatrale,

Un rol de prim ordin l-a jueat la impunerea teatrului nostru pe plan mondial
si apsamblul artistic al Teatrului ,Luecia Sturdza Bulandra®, prezent in lume cu urmi-
toarele alise de turneu: 1960 — la Budapesta, cu Trei generatii de Luecia Demetrius,
Azilul de noapte de Maxim Gorki, Mamouret de G. Sarment, Moartea unui comis-voia-
jor de Arthur Miller ; 1966, la Leningrad si Moseova, eu D-ale carnavalului de Cara-
giale, regin Lucian Pintilie, Opera de trei parale de B. Brecht, regia Liviu Ciulei
1969, la Florenta (la ,Rassegna Internazionsle dei Teatri Stabili) eu Moartea lui Danton
de Diichner, regia Liviu Ciulei, i in acelasi an, la Paris (la Festivalul Teatrului Natiu-
nilor), eu D-ale carnavalului. In 1970 — din nou la Florenta (tot la ,Rassegna Inler-
nazionale dei Teatri Stabili*) cu Nepotul lui Rameau de Diderot, in regia lui David
Esrig, si Leonce §i Lena de Diichner, regia Liviu Ciulei.

In anul 1970, teatrul ,Bulandra® a mai ciliitorit tn RF.G. (Regenshurg,
Frankfurt pe Mein, Fssen) eu Leonce si Lena si Tandrete si abjectie de Teodor Mazilu in
regia lui Emil Mandrie ; a prezentat la BITEF Nepotul lui BRameau si Leonce si Lena
A participat, de asemenea, In acelagi an, la Edinburg, la Festivalul tradifional din capi-

tr-un adevdrat cire, cu clovnii, anima-

wo.Depdrtindu-se de tratarea natura-
lele sale savante i dansatoarele sale

listd, Radu Penciuleseu se angajeaszd
cu hotdrire, demonstrativ, in teatrali- pe sirmd.. E foarte greu de adus
zare, El a incercat sd inglobeze in intr-o comedie emfaticd mai - multd
concepfia sa despre Lear, remarca lui vivaeitate §i dragoste de viapd”,

Camus cd in teatrul lui Shak;f&peare (B. Poirot-Delpech, ,.Le Monde®,
wpasiunile trupesti conduc hora® Pen-

s Py p D vl
ciulescu clarificd astfel cu succes, prin Papis)
intermediul unor reacfil fizice, ceea ce oDa, acesta este teatru. Da, acesti

este mai pufin expresiv in planul ver-
bal... Din punet de wedere formal,
Penciulescu a folosit cu curaj cuceri-
rile teatrului universal, fdrd a imita
nimic. Pentru el, teatrul modern este
unt  fenomen ce tine de teatrul uni-
versal, prin care poate i trebuie sd
se exprime orice regizor contemporan™.

(,,Politika®, Belgrad).

wourprinde la Troilus si Cresida ima-
ginea lucidd. crudd a rdzbeiului, sa-
tira  dezlanfuitd reduce raporturile
umane cele mai subtile la expresia lor
cea mai simpld, mai palpabild.. Ni

actori stiu sd-gi pind publicul cu rdsu-
flarea tdiata®.

(despre Troilus si Cresida — J. J.
Gauthier ,lLe Figaro®, Paris)

wEste sigur e¢d acegti mari prieteni
ai visului §i al povestirii, acesti. mari
imaginativi, plini de ironie g de far-
mee, care sint romdnii, se pricep mai
bine ca oricine sd materializeze, dar
intr-un chip foarte aerian, ricogeurile
fantastienlui pe suprafafa realului®.

(J. J. Gauthier ,,Le Figaro®, Paris)
£

wBegizorul Lucian Giurcheseu a

s-a desenat tabloul burlesc al impreju-
rarilor In care triumfd puterea, gire-
tenia, pofta, instinctul, i isi croieste
drum spre eternitate mitul.,.”

(Gilles-Sandier,
Paris)

wonlrenerali, bufoni §i  indrdgostifi
prefac in Troilus si Cresida scena in-

»Arts-Spectacles,

ddruit piesei lui lonescu o interpretare
originald, realizind wun spectacol de
dimensiuni noi i wvaelori noi, foarte
deosebite de celelalte montiri ale Bi-
nocerilor.

wdn rolul lui Béranger, Radu Be-
ligan a dovedit cd este prin excelentd
un artist intelectual, reflexiv..”,

(,,Kol-Haam" — Isnael).
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al Seolivl, ca Leonce gt Lenn si

Deale carnavalului, Apoi, in 1972 (mai), in Olanda,
ecu aceleast doud montard,

ior in toamna aceluiasi an, in R.D.G. (Berlin), ecu prilejul

LSaptaminidor festive berhineze®, eu Deale carnavalului. Asa com aratd limpede, rispicat
exirasele din presa, turneele Teatrnlul Bulandra® au desenat pe harta mondiali a
miscirii  teatrale ceea ece  Livin Ciulei denumea  Lealitaten  competitivE  a  teatrulud

pomiinese’”.

Alte citeva teatre bucurestene au efectuat numeroase vizite peste hotare. Teatrul
Mic a prezentat in Uniunea Sevieticd (1970) si in lugoslavia (1871) Joewl ielelor de Camil
Petrescu, in regin loi Crin Teodorescu, Baltagul de Mihail Sadoveanu, in adaptarea si
regin lui Badu “Penciulese u;, I’rf;ul de Arthur Miller, in regia Ini Crin Teodorescu.

Teatrul €, 1. Nottara™ a participat, in d[)l‘lll(‘ 1969, la Festivalal de teatru de la
Nancy (Frania} cu &g;v([u(nhll Viziuni [lamande (compus din piesele Cristofor Columb si
Escurial de Michel de Gheldernde), in regia lui Dinn Cernesen. In confruntarea interna-
tionald ale la Naney. spectacolul a fost i'un-.idc'rak, ca o demonsteatie realda de profesiona-
lism teatral, apreciate fiind ,violenis intericari a sentimentelor®, ,socul expresiei corpo-
rale si verbale®. In 1970, acelagi colectiv a prezentat Viziuni flamande in Danemarca, la
Festivalul International de la Aarhaus, turneul continuindu-se apoi la Copenhaga, Oden-
see st Holstebro, si. la solicitarea insistenti a teatrului Svenska din Helsinki, prelungin-
du-se in Finlanda. Tot in acelagi an, notim turneul din lugoslavia, la iraviigsﬁa Teatrului
de dreama din Bel gmd in program — Petru Rares de Horia Lovineseu, in regia Soranei
Coroama, si Crimd gl pedmpm, dupii Dostoievski, in rﬂgm Sandei Manu. In anul 1973
Teatrul ,Nottara® a purtat iatr-un alt turnea. de astid datd in R 5. Cehoslovacé (la Praga,
Bratislava, Brno), spectacolele : Si eu am fost in Arcadia de Horia Lovinescu, in regia
Iui Dan Nasta, O lund la tard, dupd Turgheniev, In regian lui lon Olteanu §i Cei gase de
Frederik Dard si Bobert Hossein, in regia lui G, Rafael.

Alt ansamblu eare si-n cistigat un binemeritat prestigiu peste hotare,
trul Giunlesti, In iarnma anului 1871, a prezentat la Copenhaga si Aalshborg,

oste Tea-
Nunta lui

oTeatrul ,Lucia Sturdza Bulandra®
pune accentul pe arta regizorald. El
pare a intruni tradipiile  lui  Sta-
nislavski §i cele ale Iui Brecht, de-
oarece in spectacolele sale, noi simjim
«realismul psihologic gi social al lumii
spirituale a eroilor» si «realismul so-
cial-politic si istoric al lumii Inconjurd-
toare»".

wLeea ce iese in evidenpd extrem de
puternic din spectacolul sclipitor (Le-
once §i Lena) al lui Livie Ciulei este
totala modernitate a lui  Biichner ;
spectacolul ¢ eca un mozaic teatral,
unind laolaltd, strins intrefesute cu
textul plin de sugestii gi aluzii al
dramaturgului, variate stiluri de inter-
pretare §i regie®,

(,,The Times“, Londra)
(,,Leningradskaia Pravda®). v ’

wPentru Ciulei, acpiunile individuale
trec pe planul al doilea. Spectacolul

weCe face din Dale carnavalului, o
montare remarcabild este inteligenfa
e care interpretarea conferd realitate
fizicd §i psihologicd caracterelor de
farsd, de obicei unidimensionale, Lu-
cian Pintilie demonstreazd cd realismul
5i intriga excesiv complicatd nu sint
necesarmente incompatibile. Se  poate
spune cd spectacolul justificd marele
renume al acestui teatru®,

(,,The Times“, Londra)

JUmerul  wizual romdnese inldturd
barierele lingvistice... regizorul . Lucian
Pintilie a captat toald savoarea umo-
rului gi wvitalitdgii robuste romdnegti®.

(., The Scotsman®, Edinburg)

nu wvrea sd fie deserierea dramaticd a
mortii citorva pugini protagonigti... ci
mai degrabd «epopeea unui popor i
a unui moment al istoriein.. In spa-
tele lui Danton al lui Biichner se pro-
fileazd umbra lui Hamlet®,

{(Raul  Radice,
Sera”)

,,Corriere  Della

wLivin Ciulei este astdzi unul dintre
regizorii eu cea mai bogatd imaginatie
din lume, ior modul sdu direct de a
gindi Leonce si Lena, ca un fel de
capsuld temporald in lumea teatrului,
cditre epica dezldnjuitd a lui Brecht,
pind la dezlintuirile devenite epice ale
lui lonesco — se dovedegte virulent
electric gi desigur eclectic”.

(Clive Barnes, ,,New York Ti-

mes™)
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Figaro de Beaumarchais i Megterul Manole de Lucian Blaga, ambele in regia lui
Dinu  Cernesen.  In vara  anului 1972, s-a infatisar in Polonin  eu .. Fsen de

Tudor Mugateseu si Mdasurd pentru mdsurd de Shakespeare. spectacole semnate de ase-
meni de Dinu Cerneseu ; aceleagi montiiri au fost prejuile in turneul din toamna anului
1973 de spectatorii sovietici din Moscova gt Leningrad. In acest an {iunie 1974), Tealrul
Giulesti @ fost in llalia, adaugind mal vechilor reprezentatii, Mesterul Manole si Masurd
pentru masurd, recenta punere in scend a dramei Ndpasta de Caragiale, aceasta din urma
in regin lui Alexa Visarion,

Pe tabelul de onoare al colectivelor care au purtat departe de hotare mesajul cul-
turii rominesti se afld nenwmirate alte teatre din intreaga jard, Teatrul Napional din
lTasi ,,Vasile Acesandri”, deeanul de virsti al scenelor nationale, are la activul sdu citeva
turnee importante, printre care ccle de la Weimar (B.D.G, — 1969 si 1973, eu Galileo
Gralilei de Breeht, montare realizatd in regia lui Fritz lavemann din Berlin, Nu sint
turnul Eiffel de Leaterina Oproiu siNunta din Perugia de Al Kiritesen, in regia Soranei
Coroamai, si Sfinte foena a Abatearelor de Brecht, in regia Jui Hannes Fischer, director la
Teatrul National din Weimar, Cu Iagii in carnaval de Alecsandri si Bolnavul inchipuit de
Moliére, in regia Citiilinei Buzoianu, scena iegeanii s-a deplasat in 1971 in R. P. Poloni.

Pe un popular gi entuziast sueces s-a bueurat Teatrul National din Cluj en prilejul
vizitelor conseeutive in Dalia (Prato, §i Florenta — 1968, 1969, 1970) unde a prezentat
Caligula de Camus, Ifigenia in Aulis, de Euripide, Visul unei nopti de ward, de Shake-
speare si piese intr-un act de D. R. Popescu.

Teatrul de Drami si Comedie din Constan{a a participat, in septembrie 1971, la
festivalul anual international de teatru de la Madrid cu Romantiosii de BRostand si trip-
tieul Cine esti tu 7 de Paul Everae, in regia lui Ion Maximilian. Presa spanioli a acordat
spalii largi echipei romadne, elogiind-o pentru ,modalitatea extrem de contemporani de
interpretare a clasicilor®.

Cunoagterea reciprocdi, schimbul de valori eculturale au rodit alte numeroase si efi-
ciente turnee bilaterale {dialoguri directe intre colective teatrale romfnesti si striine) din-
tre care amintim prezenfa Teatrului din Arad si a Teatrului Maghiar din Cluj, in Unga-
ria ; reprezentatiile Teatrelor Nationale din Craiova i din Timigoara, in Tugoeslavia ; ale
teatrului din Pitesti, in Polonia ; a teatruloi din Galafi, in Bulgaria si Iugeslavia ete.

JUn spectacol ca Jocul ielelor de — Teatrul «Nottara» din Bucuresti cu

Camil Petreseu in wiziunea Teatrului Escurial de Ghelderode sau Studioul
Mic do o adevdratd wvocajie din Amsterdam cu Gridina deliciilor
pentru comunicarea plenard a ideilor de Arrabal — entuziasmul publicului

printr-o artd actoriceased §i regizorald
majord, plind de adevdr, g noblele.
Patosul ideatic al representaliei devine
astfel cu adevirat memorabil®,

{,,Pravda®)

tindr se dovedeste spontan®,

(Jacques Lemarchand, ,,Le Figaro
Littéraire”, Paris)

WBarajul limbii a fost strdpuns!
Ducepi-va sd-i vedefi pe romdni! Nu
oIn metodica sa

regizorald, fideld
ideii de a transpune pe scend nu o
plesd dupd un roman, ei romanul
Baliagul eca atare, Radu Penciulescu
a cdutat cu sensibilitate cele mai bune
solufii scenice, capabile sa eaxprime cu
eficientd  esenta s multilateralitatea
romanului  lui  Sadoveanu. La baza
reusitei  std, dupd pdrerea mea, un
patetism rustic innobilat a edrui de-
plind strdlucire este izbitoare”,

(Luca Pavlovici ,,0Oslobojdenie”,

Sarajevo)

WEscurial. la Naney, o lectie de tea-
tru. demonstratie de profesionalism...
Trebuie sd spun od, atunei cind actori
adevdrafi  prezintd  piese  adevdrate

stiam aproape nimic despre Romdnia,
dar, de indatd ce actorii au apdrut pe
scend, am avul nojiunea concreld a
acestel ari de wvis, inteligentd gi poe-
zie.., Turneul romdnesc a ardtat cit de
avansatd este maniera de lucru a
bucuregtenilor, ce actori minunaji au
st ce desfatare poate fi teatrul..”.

(,,Politiken”, Kopenhaga)

In fata tehnicii desdvirsite si dina-
mice a leatrului «Nottara», ai prilejul
sd constali ed teatrul nu esle numai
arta  cuvintului, Fascineazd  perfecta
stipinire a corpului, jocul crud pe
viatd §i pe moarte, tensiunea atit de
inaltd a sentimentelor, incit publicului
i se taie rdsuflarea”..

(,.Nya Pressen”, Helsinki)
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Un loe de proeminenti in afirmarea strilucitd a teatrului nostru in contextul mon-
dial il oeupd spectacolul pentru copii, gen in care, dupd afirmatiile unanime ale presei
im(‘rua;immla} Lromiinii ocupd un loc sde prima minid”, Cele doud teatre specializate afiliate
fa ASITEL, Teatrul Tineretului din Pistra Neamt si Teatrul ,lon Creangi® din E‘}ucumsgli,
si-au cijligat un serios renume izlernajional, demonstrind, fiecare in fel ;1% sfiu, §i cu mij-
loace artislice total diferite, in cadrul nenumiratelor festivaluri destinate micilor spectatort,
originalitaten joenlui teatral. Teatrul din Piatra Neami s-a confruntat eu publicul tindr din

B K. G, (Munchen, Nirnberg — 1967) ; halia (Venejia — 1968), San-Marino, Danemarca
(Copenhaga — 1972}, intilnind peste tot reaclii ssemiiniitoare de injelegere deplind a con-
veniiilor propuse, aderare entuziasti, Teatrul din Piatra Neaml a purtat peste hotare

veprezentnlille Afard-i vopsit gardu, induniru-i Leopardu de Al
1z in rezia lui lon Cojar si Inimd rece dupi Haulf,
dupa Creangh, regin Zoe Anghel.

Teatrul ,.lon Creangi” din Bucuresti a calitorit gi mai mult, intre anii 19681973,
in Pulgaria, la Seflia, {1968} la Festivalul International al Teatrelor pentru Copii si Ti-
neret, oblinind Marele Premiu pentru Pdeald, in regia Lvti;ipi Popa. In 1969, la Venetia,
ia m:zzfzz@; festival international, cu Hegele cerb de Gozzi, regia N. Al Toscani si Cc}msﬁlul
neascultdtor de lon Lucian ; in 1970 Lialia (Roma, 'lararm) si lugoslavia, apoi R.D.G.
(Halle, Leipzig, Magdeburg si Berlin} cu Poveste neterminatd de Alecu Popovici, regia
fon Cojar. In 1972, participd din nou la Bienala din Venelin cu montiirile Pinnoechio si
Snoave cu mdsti in regia lui lon Lucian, si face un lung turneu in Canada si Statele Unite
la invitalia celui de al 1V-lea Congres ASITEJ ; in februarie 1973, un alt turneu in Cuba,
cu oprire (ln intoarcere) In Franta, la Paris (Carré Thorigny) cu aceleasi reprezentatii.

Teatrul Evreiese de Stat din Buoecuresti a fost la rindu-i mesagerul iInfloririi artei
teatrale a :naf,iomaliaét,ilnr conlocuitoare din Roméinia socialistd. Dupd un prim turneu efec-
tuat in anul 1967 in dsrael cu ‘sp(’i’ta(‘(ﬂuf Un wis gald}'acl(’nian si Golem de I Levik, T.ES.
a plecat inir-un al doilea turneu, in toamna anului 1972, in Statele Unite si tmmda, repre-
zentind Dybuk de Ansky gi musiealul Un girag de prrle.

(O reputatie solidd si o admiralie efervescentd in lumea Intreagh si-a cistigat Tea-
trul de pipusi si marionete [Thanddricd”. El a adus o masivid contribuiie la consolidarea

Popoviei,
in regin Sandei

Vredjitorul din
Manu, Harap Alb

JAceste trei spectacole, Petru Rares, WLChiar g1 prin  intermediul wvalului
Crim# si pedeapsd, Viziuni flamande, unei traduceri simultane, pur functio-
parcd au fost alese ca sé prezinte cu- nale, limbajul lui Lucian Blaga se in-
rentele  principale ale tradipiei romd- tuieste elevat, plin de Jorid poeticd.
negti... Intreg turneul a fost o dovada Decorurile Sandei Mugsatescu (ea sem-
grditoare a ewistentei unei deja cu- neazd §i frumoasele costume) sint im-
noscute gscoli teatrale romdnegti pre- presionante, cu  siructura lor liniard,
cum §i a talentului inndseut al ro- cu ritmul lor gi exaltant si nelinigti-
ménului pentru teatru. Aceasti trupd tor, Regia lui Dinu Cernescu tinde
posedd un simp deosebit pentru jocul edtre ritual, prin migedri, prin gesturi,
colectiv, lucru care dispare tot mai prin intonagia vocilor... actorii sint de
mult de pe scenele europene.. An- scoald ineltd g in armonie cu rolu-
samblul  Teatrului «Nottara» este de- rile®.
asupra mediei europene. Aceasta consti-
tuie Incd o dovadd a perioadei fericite (,,L’Unita®,
a teatrului romdnesc care, intr-un mod
justificat, asgteaptd sd fie descoperit ca
unul dintre cele mai bune din. lume”,

»Politika®, Bel-

Roma)

LA iesit major in relief ce inpelege
regizorul Dinu Cernescu prin «teatru
popular» : accesibilitate, mai ales, g
claritate. Scopul montérilor sale pare
a fi, in primul rind, o lucidd expu-
nere a temelor si conflictelor centrale,
Orice redundantd. orice dispersiune se
impune in favoarea unei riguroase re-
constructii a semnificatiel autentice a

(lovan = Cirlov,

grad)

LGeorge Constantin a avut prilejul
sd demonstreze virtuozilatea sa, g in
Peiru Rares st in Crimii si pedeapsi.
El acjioneazd ca un instrument cu o

sutd de octave ; ea sd [ie infeles nu
este necesar sd §tii  romdnegte, este
suficient sd cunosti limbajul jocului
actoricesc”,

(.Nedeline Informativne Novine®
Belgrad)

textului, Asa se intimpld i in Misura
pentru miisurl, unde substanja dramei
constd  in conflictul dintre putere i
dreptate®,

(,,l1 Messaggero“, Roma)
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faimel artei .:w;;;s{m, reprezentaliile sale depisind granijele ingusie ale specificului de gen,
mtegrindu-se in valorile sedimentate ale artel teatrale contemporane, Pépusgile si mario-
netele Teatrulur ,Jandaricd” au gi ele la actival lor nenumiirale turnee in straindtale, un
numir chiar record de spectacole prezentate peste hotare. Turneele Teatrului Jdndarica”
au strabiitut intreaga lume: in 1955, Vargevia; 19537, Moscova; 1960 Bochum, si de
atunci, in fiecare an, alt colj al gohului: B. 5. Cehoslovaca, R, D. Germana, K. P
P lmﬁ Ungaria, Btzlgarm, Egipt si Maroe, Japonia i U.S.A., Canada si Danemarea,
hpama, Finlanda, Uniunea Sovieticd 31 Elvetia, Papusarii roméni sint considerai prinire
cei mai buni din lume, despre activitates lor pe tiérim international s-ar putea scrie un
intreg volum.

In afara afirmirilor colective, lealrul romanesc si-a marcat aparienenta la teatrul
fumii prin circulajia intensi u unor regizori si personalitifi artistice, invitate si sem-
neze spectacole in multe centre ale lumii mari i mici, Decanul de virstd al regiei roma-
nesti, regretatul Siedi Alexandrescu, a fost primul emisar al dramaturgiei nosstre nationale.
Prin succesivele montiri ale Scrisorii pierdute de Caragiale, in Finlanda, Polonia, Bel-
gia, a Stelet [drd nume de M. Sebastian la Seminarul Reinhardt din Viena, el a lansat
un anume stil de teatru romdénesc, o manierii proprie de interpretare a eclasicilor nogtri.
E. bine cunoseut in lumea camenilor de teatru din Europa numele lui Liviu Ciulel care,
in ultimii ani, a lucrat pe mai multe scene din B.F.G. (Bochum, Kammerspiel din Min-
chen, Bonn, Géttingen) i, recent, in S.UA., la Arena Sitage Washington. La fel, sint
cunoscute numele lui Horea Popescu, Dawvid Esrig, Lucian Pintilie, Radu Penciulescu,
Lucian  Giurchescu, lon Cojar, Sorana Coroami, Gheorghe Harag, Dan Alexandrescu,
Cdtalina Buzoianu, lon Taub, care an montat spectacole la Helsinki, Berlin, Sofia, si
Belgrad, Lublin, Weimar, Haifa, Edinburg, Miinchen, Copenhaga ete, Acestor regizori li
s-au adiugat, in majoritatea cazurilor, scenografi-colaboratorii lor obisnuifi — aga c# ald-
turi de regizori s-au impus si numele unor artigti ai ambiangei seenice, precum: Ion Po-
pescu-Udriste, Dan Nemteanu, Paul Bortnovski, Sanda Musgatescu, Adriana Leonescu,
Hristofenia Cazacu, Floriea Malureanu, Mihai Tofan s.a.

Ecloziunea teatrului nostru a generat si o masivid difuzare a literaturii dramatice
originale, pe multe alte meridiane. Caragiale este azi cunoscut in lumea Intreagd, opera
sa agezindu-se in rafturile bibliotecii clasicilor universali. O scriscare pierdutd a fost pre-

w-Ceea ce a provocat impresiile cele
mai  puternice au fost  scenografia
Sandei Mugatescu §i regia lui Cernescu
(ia Mesternl Manole) conceputd ritual

¢ efecte de lumini, umbre gi lumi-
ndri. Muzica lui Zorzor a dat un (’f{‘(‘l
straniu, o atmosferd plind de fior si
solemnitate : de la sunetul atonal al
introducerii, trecind prin  bitdile de
clopot gi ajungind la pasagiile cu re-
zonantd de oratoriu, cdtre sfirgit™.

(..Berlingske  Tidende“, Dane-

marca)

~Misurd pentru  misurd  este un

spectacol  concentrat, crud, iar Dinu
Cernescu a  obfinut  din  aceastd co-
medie o dezbatere pe teme actuale
care intereseazd contemporanii®,

(,,Express Wieczorny®, Polonia)

LGen considerat in alte pdrfi minor,
in Romdnia teatrul pentru copii se
bucurdé de o considerabild atentie,
pentru ed intr-o fard care se respectd
e la fel de importantd gcoala elemen-
tard ca s§i universitalea®,

(Raffaello Lavagna, ,L’'Osserva-
tore Romano®)

~Teatrul National din Iagi ne-a cu-
cerit prin relazarea §i pldcerea de joc
a interprefilor... piesele §i inscendrile
sint spre teatru si spre public : ind-
untru este afard gi afard este induntru ;
spectatorii  sint  viafa a cdrei fericire
este obiectul cercetdrii, iar ei cerce-
teazd deopotrivd cu  actorii  jocul
viefii...”

(Georg Menchen, ,,Thiiringische,
Landeszeitung”, R.D.G.)

s9-a  spus intotdeauna ed un
~happening» autentic este imposibil la
Roma deoarece publicul nu wva ldsa
niciodatd sd se rupd diafragma care
separd scena de sald. Cetdfenii Romei
vor trebui sd-si schimbe optica, tinind
seama de micii spectatori de la ,Tea-
tro delle Arti®, care au participat cu
asemenea pasiune incit ar fi trebuit
sd moard de invidie «Living Thea-
ter=-ul i imitatorii sdi. Spectacolul
adus de trupa <«lon Creangd» din
Bucuresti este un  model in  genul
ste... Putem spune ed lon Lucian,
autorul, a fdcut o adevdratd operd de

artd®.

(,,]1 Messaggero®, Roma)
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zenintit la Moscova si Paris, Dresda, Milano, Sofia, Atena, Lima, Anvers, Tampere, Bue-
pos Aires, Londra, Tokio, Manchester ete. si lista e, desigur, incompletd. Tradusi si jueafi
¢y frecvenla peste hotare sint dramaturgili nostri dintre cele doufi razboaie : Mihail Se-
bastian, Al Kiriteseu, Victor Eftimin, Tudor Mugatescu, George Ciprian, Apreciate s
jucate sint piesele seriitorilor nogtri contemporani. Aurel Baranga e jucal aproape cu [rec-
venta lui Caragiale, piesele sale fiind traduse in aproximativ 42 limbi. Cuadela sfari-
matd. Moartea unui artist de Horia Lovineseu, Celebrul 702 de Al Mirodan, Nu sint turnul
Eiffel du licalerina Oproiu, Jona de Marin Sorescu, Oameni care tac de Al Voitin, Presul
de Jon Balesu §i nenumdirate alte pilese scrise in ultimii ani au fost jueate pe numeroase
seene striine; altele au fost publicate In reviste sau in volume. In stagiunea trecutdi, in
Uniunea Sovieticd, a avut loe un festival de dramaturgie romdfneascd, manifestare sol-
datit cu numercase premii acordate celor mal valoroasse interpretiiri de piese rominesti,
in cadrul acestui festival, desfisurat in luna aprilie 1973, s-au jueat piese de Vietor Efti-
miw, G. M. Zamfirescu, Mihail Sebastian, Aurel Baranga, Hoeria Lovinescu, Paul Everae,
Al Alirodan, Beaterina Oproiu, Al Popescu, Panco i Bursan, intr-un larg spatiu geogralie,
de la Baltica la Pamir, lingd Cercul polar i pe malul Caspieei, desehizindu-li-se acestor
seriert drumul spre universul unor colturi pativnale in care gi-au mareat pentru prima
dutd prezenta. Rezultatul in eifre: 16 dramaturgi romini, 24 de opere dramatice, 56 de
spectacole. Dact eu inch eifiva ani in wrmf, la afirmarea dramaturgiel rominesti peste
hotare, contribuiau, in primuol rind, montirile realizate de regizorii nogiri, invitagi anume,
azi, nceastii literaturd dramaticdi si-a cueerit un statut independent, intrind in reperto-
rinl a nenumirale scene dio lumen Totreagi.

Dezvoltarea multilaterald s teatrulul romdnese in ultimii 25 de ani, sfert de veac
de revolutie socialisti — dezvoltare in cuprindere, in ecalitate, in bogitia repertoriului
pationnl si universal, in  diversitutea creatiei originale contemporane, dramaturgice si
seenice, ea si In diversilatea ampresionanti a persopalitijilor artistice ecare-l ilustreazi
— sus{inuti g1 confrunmtati permanent de afluxul necontenit al maselor de spectatori,
a fost’ concomitent confirmatd de dialogul direct cu striinitatea, pe de o parte, de mir-
tariile unor oameni de teatru de pretutindeni care ne-au vizitat acasdi, pe de alti parte.

Din totdeauna, =21 mai mult ca oricind, valoarea actului de colturdi nationald
este legitimatit si prin intrarea sa lemeinicd in eircuital international al wvalorilor cul-
tirale. Teairal rominesc s-a legitimat, de la prima sa iegire, la Teatrul Natfiunilor in
1956 5 seena mnoastrd s-a propulsat in lume. prezentindu-se in aproape intreg registrul
genului @ de la teairul profesionist eu indelungatd traditie, la cel popular — de la ‘marele
peatru de drami, la cel penlru copii, ¢u corolarul siiu unanim recunoseut ea unie in
lume, Teatrul Tandiriea”. Bucurestiul a devenit astfel un punct de atractie pentru mari
intilnirt i prestigioase dezbateri teatrale internafionale,

Romania e fireste prezentit in loate organismele internafionale de teatru, afiliate
la ILN.ES.CO. . LT.L, UNIMA, ASITEJ, OLSTT. Este o prezen{ii activi. — marcati
adesen prin aportul responsabil, nemijlocit In cadrele de conducere ale acestor oraganisme,
ca, de pildd, prezenia de presedinte a loi Rada Beligan din anul 4971 in comitetul
execuliv al L1 si s Margaretei Nicolescu, directoarea Teatronlui [Tandiricd”, de ani de
zile. in prezidiul asociatiel I'NIMA. sau a lui Livia Ciulei la conducerea O.LSTT. ; ori
pe calea nemijlocitd, a Intilnirilor internationale, cam au fost de pildd, in 1964 si in
1964, eoloeviile LT.1. organizate la Bueuresti ; in aceeasi ordine se inscriu contributiile
romfuesti la reuniunile ASITEJ — conferinia din 1966, dedicati problemelor “teatrelor
pentru copii, fiind de asemenca organizati la Bueoresti,

*

Nu putem incheia aceastd scurtdi trecere in revistd a prezenlel teatrulul rominese
in lume in aceste decenii fird a-1 da covintul loi Badu Beligan:

JAstizi, cind teatrul nostru a reugit sé-si cucereased un loe privilegiat o ierar-
hin mondiald. iar publicul din {ardi wrmiregte infrigurat ecoul fiecirai turneu peste holare,
ori ale fiecdrel Tuiri de cuvint romdnesti in dezbaterile artistice internationale, e poate
mai mult decit un act de eviavie s chibzuim o clipd la obirsia, la formatia 51 la ela-
pele _carierei universale” pe drumul clirein ne-am angajal, $i sh relinem ceea ce s-a
spus in ultimii ani despre caracteristicile comune seenelor noastre. Trei dintre aceste
caracteristici mi se par imporlante de refinul. Mai intil, faptul ¢id, indiferent de flue-
tuatitle wvaloriee — atit de firesti intr-o miseare teatrali — existd totdeauna un nivel
de artd si de exigenti sub care niciodatdi no coboari o reprezentafie, semn sigur de
inzestrare si culturd artisticis apoi faptul ci absenleazd, sau sint repede date uitdrii ten-
t de originalilale ostenlativi, zgomotoasi, ndscute din dorinfa de a triumfa les-
nicios si efemer, ideea de originalitate asociindu-se la aceea de profunzime a gindirii si
sentimentelor, de munefi: in fine. ¢i existi un inepuizabil fond de vitalitate artistied,
de impetuozitate ereatcare in spectacolele roastre. Toate aceste trisituri au devenit prin-
eipiile unui echilibru sever, in care opinia artisticd internationald recunoagle ceea ce este
mai bun in teatrul nostra®,
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Anul XXX

Arta amatorilor

Arta romdineascd, parte constitutivi a spi-
ritualitifii poporului mostru, se manifesti ple-
nar in toate planurile, cu o for{li si vigoare
ar intilnite. Caracterizatd  prin  deosebitd
fantezie, prin optimism  puternie, printr-un
dinamism  rar intilnil, ea plistreazi traditii
milenare, pe care le continud si le dezvolti
gi astiizi, in plin proces de indusirializare
si urbanizare. Strivechile balade gilisese si in
zilele noastre rapsozi care sit le transmitd
generatiilor ce vor urma. Dansurile, eintecele
insotese si munca si evenimentele cruciale
in viata omului, vechile eutume reamintesc
serbiiri si ritualuri nescrise altidati de eroni-
cari, iar arta populard infijiseazd in formi
si culoare profunzimi rafinate traduse in ee-
ramicl, lemn, piatri sau vegmint. Acest mi-
racol romdnesc se adaugd unor trisituri
morale de mare frumausele, impletindu-se si
eompletindu-se in mod armonios.

Dar daci o mestenire culturali ca cea pe
ave o reprezinti  folelorul  se  transmite
generafiilor in mod spontan, [ird efort apa-
rent, prin acumuliri cantitative care au dus,
de-a lungul generatiilor, la mari  transfor-
miiri ecalitative, arta eulth a pitruns, datority
unor condifii vitrege, foarte tirziu in masele
largi. Abia la inceputurile seeolului treeut se
consemneazit primele spectacole in limba ro-
ménd, datorale tot amatorilor. In fond, Ia
un procent de aproape 50%; de analfabeti, eit
numiira fara noastri inainte de eliberare, ce
posibilititi de afirmare putea avea o trapi
de teatru diletanti, nu rar, o orchestri ?
laci au existat injghebiiri teatrale izolate
ale unor grupuri de intelectuali, marea masi
a muneitorilor §i thranilor nu a putut si-si
manifeste talentid in acest domeniu arlistie.

Miei  istorioare moralizatoare dramatizate
mal erau prezentate de elevil ¢lte unei scoli
sau, mai rar. chiar de unele formalii artistice
ale oamenilor simpli. Aceste forme de teatru
au devenit arme de luptd Impotriva asupri-
rit nationale si sociale. au devenit prilej de

afirmare a revendiciirilor politice, prilej de
afirmare a unor mnobile idealuri. Intreaga
miscare de formare a constiinfel proletare,
incepind  cu  primele eercuri  muneitoresti
— pinfi la eroica activitate a comunistilor ‘In
ilegalitate — asoclazdi arta in slujba rostirii
marilor adeviiruri umane, a perspectivelor po
care le oleri wviaja lipsitii de exploatare,

Deseiitusati  dupfi istoricul  aect  al  insn-
rectiei antifasciste armate din august 1944,
setea de culturii a oamenilor muneii de la
vrase si sale cuprinde sute de mii de talente,
avind un carncter eu adeviivat de masia. In
acesti treizeci de ani de viali liberdi s-an
cliidit mii de agezfiminte de culturd, climine
eulturale, case de eulturll orfisinesti si sindi-
eale, eluburi, ateneuri populare. In contextul
vielit cultural artistice din Republica Socia-
listi Romdnia, migearea artistici de amatori
cunoaste o ampli dezvoltare a funcliel sale
sociale, de wvalorifieare a crealiei populare,
de promovare a talentelor, de eduocare prin
arti a iuturor cetditenilor tirii, Miscarea ar-
tistici de amatori a cistigat un rol tot mai
activ in ansamblul viefii cultural-artistice a
tirii, bucurindu-se de conditiile create de
puterea popularii prin asigurarea unei largi
refele de aseziiminte ce insumeazd 7800 de
eimine in medin!l roral, peste 200 de case
culturi si numercase cluburi s uzine s
intreprinderi.

In cadrul acestor aseziiminte .de culturd,
printr-o strinsi eolaborare a tuturor factori-
lor edueationali, isi desfiisoarii azi activitalea
peste 2500 de eoruri mixte, peste 4500 de
colective de teatro si de teatru de plipusi, la
care se adaugh cele 15 teatre populare f{ee
reprezinti forme superioare de activitate in
teatrul amatorilor), 2000 de orchestre popu-
lare. de camerii. de muzieli ugoard. simfonice,
semisimfonice), 300 de fanfare. 350 de ansam-
bluri folelorice, 3500 de echipe de dansuri
populare san moderne. 800 de eolective ar-
listice literar-muzieale, precum si un nomir
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impresionant de cercurl si cenacluri literare,
de arti plasticd si populars, arti fologralics,
einecluburi. euprinzind sule de mit de crea-
rori de 1o orase si sale,

Tineri si aduolfi, biirbafl si femei, roméni,
maghiari, germani si de alte nafionalitifi,
gare lucreazdi in intreprinderi, in uzine, fa-
brici, pe santiere, san in agrievliurd, evo-
lueazii, cu un neobosit entuziasm, in specta-
cole muzieale, leatrale sau folclorice, pieteazi,
seulptenzli sap creeazd inoarla populardi, reali-
zeazd filme de toate geourile sau fotogeafii
artistice inspirate din procesul de transfor-
mare A vielil noastre socialiste, redan chipunl
omulul mou, fefd{iseazd minunalel peisaj al
irii. Cel tineri preiau experienia celor mai
virstntei gt imbogiijese astlel 1eadigia artistici.
Asa sevexplich larga diversitate a fenomenu-
Jui misciirii artistice de amatori In Roménia
eelui de al treilea deceniu, dmpletirea armo-
nioasi Inlre ereatin artisticd populari si cea
gulti, talentele din popor afirmindu-se astizi
plenaratit in domeniul folelorului, eft si in
cel al artei eulte,

Toate aceste manifestirl, f#rd de cove pei-
sajul spiritualiial’ {arii poastre ou poate §i
conveput, alrag’ un public tot mai numeros
st divers. In fond scena amatorilor este. cea
mai mare, ciar publical ci este cel mai larg.

() serie de acpiuni’stimulative are ea rezul-
fat permanentizarea metivitiifiifde spectacole,
poneerte ‘si Cexpozitii ‘ale amatorilor; printre
seesten se numiind intrecerile locale, judetene
gau interjudetene pe ‘diverse ‘genuri de artd,
en st concarsarile  republicane. In cinstea
marilor evenimente pe  care ‘poporul romén
le sarbiitoreste in acestian, se desflsoard o
larghi intrecere in' care sint antrenali tofi
artistii amatori; intreaga noastrd moigecare ar-
tistich de masi,  Este o impresionantd des-
fasurare’ de forte, in ‘eare amatorii, intr-un
gingur - glas, cintit imn de slavi {drii, parti-
dulvi.

Zenul bogiliel g frumuselii. artei’ amato-
rilor din- fara neastri o a steibiitut Intreags
lume. Tot mai: dese sint schimburile noasire
eulturale cu formalii striine, invitarea unor
echipe romfnesti ln diverse concursuri gi fes-
tivaluri. In ficeare an, zeei de formafii artis-
tice de amatori participd la manifestiiri artis-
tice internationale. Ansamblurile foleloriee din
tara noastri aw steibitot intreaga lume, corn-
rile. formatiile teatrale, muzieale sau de teatrn
de phpusi au obtinud’ o serie de distinetii im-
portante, premii, trofee, medalii. Impresionan-
te: coleetii de artd populard, de artd plastic
au fost prezentate in expozi{ii internafionale,
pe toate meridiancle. Zeci de filme realizate
de eineasti amatort participit la diversele com-
petitii internationale ale acestui gen de arta.
S.nu dezveltat si se dezvoltd tet mai mult
schimbuorile reciproce intre formatiile artis-
tice. de amatori din tara noastrd i din cele-
lalie $iri socialiste,

Bineinjeler ¢d acest numiir de manifestiri
de toate genwrile trebuie si aibs la dispo-
zijie un repertorin corespunziitor, cuprinzind
lueriiri cu un bogat continut de idei, capabil
st influenteze formarea ideologico-educativi
a spectatorilor, Prin centrul de indrumare a
creatiei populare si a misefirii antistice de
mas#, cu sprijinul wniunilor de creagie si a
asociatiilor oamenilor de art§ se tipirese si
se difuzeszi gratuit, in intreaga fard, nume-
roase creatii literar artistice ale scriitorilor si
compozitorilor, inspirate din viala si muones
entuziasti a poporului nostru. Aceste mate-
riale de repertoriu au o tematick majori. o
valoare artistich remarcabili, fiind eapabile
s# contribuie prin mesajul pe care-l transmit
Ia dezvoltarea multilaterald a personalitafii
omului contemporan, la insufletirea maselor
in provesul smuneil, 1o edocarea etich, este-
tici g socialisti a  tuturor spectatorilor.
Anuonl, se tiplirese peste 20 de piese pentru
teatrul seolar si de phpusi, peste o sotd de
cintece de masi despre partid si patrie, ¢in-
tece  evocatoare, aniversative, revolulionare,
mianciforesti,  dedicate  eroismulul  oamenilor
muncii din uzine, combinate, gantiere i de
pe ogoare,

Pe lingé tipirirea acestor lueriici de reper-
toriu oblinute de la autori consacrati, s-a
initiat, in intreaga tard, o ampli actiune
pentru stimularea creatiei de piese de teatru
destinate amatorilor, texte literare si de bri-
gadit, de cintece de mas#, care si repre-
zinte contribulia unor aotori locali amatori
-~ muneitori, {iirani, ziarigti, inviigitori, inte-
leetuali, tineri gi virsinicl — la crearea unor
lucriiri inspirate din viata colectivititilor in
mijlocul efirora triiesc si muncese si care pot
angajn un dialog viu, acliv intre scena ama-
torilor 51 publieul speciator din loealitatile
respective,

Se ‘tiphrese o serie de materiale teoretice
si practice pentro uzul artistilor amatori si
# ‘instructorilor acestora. In geolile populare
de arti. mii de cursanii, tineri gi virstnic,
isi modeleazii i isi educd talentul. Acestea
au es  scop  cregterea  nivelului artistic al
amatorilor, perfeciionarea mijloacelor de ex-
presie, cresterea fortei de aflirmare a artei
amatorilor,

Beneficiind  de  sprijinol cald, de findru-
marea - atentd  a partidolui si a  statulud
nostru. miscaren  artistic  de  amatori din
Bepublica Socialisti Bominia va cunocaste gi
in vitor o continud dezvoltare s inflorire.
Ea fsi va spori tot mai mult contribulia la
educarea maselor, impletind armonios pro-
cesul ‘de educare a spectatorilor cu acela de
asutoeducare a artigtilor amatori.

Dragostea  fierbinte peotru  tard, pentiru
toate realizdrile obtinute in eel treizeei de
ani. datd principalul si permanentul stimu-
fent al artel amatoare,

Mihai Crisan




Aspiratorul , JUNIOR*

e aspiratorul de pral ideal pentru ciminul dv. Datoriti
gabaritului redus, aspiratorul portativ ,Junior* poate [i [olosit

cu su la curiitatul inciiperilor mici si autoturismelor.
Toate operatiunile de curitire se pot face intr-un timp redus
s1 cu minimum de efort fizic.
Consumul redus de energie electrici (10 bani pe ord) dove-
Junior” este si economie.
tul de vinzare : 520 lei. Poate [i cumpdrat si cu plata in
rate lunare.
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SINTEM N PLIN SE-
ZON DE VACANTA :

O VIZITA LA MAGA.
ZINELE DE SPECIALIL
TATE VA OFERA PO-
SIBILITATEA DE A
CUMPARA  OBIECTE
UTILE TN EXCURSIA PE
CARE  INTENTIONATI
S-O FACET! :

® CORTURILE  ,Alpin”,
,Litoral”, ,Dacia” pentru 2,
3 sau 4 persoane sint con-
fectionate din materiale re-
sistnte la intemperii, au un
colorit variat si se pot mon-
ta foarte usor. Pretul de vin-
zare intre 900 si 3094 lei.

® MOBILIER PENTRU
CAMPING : scaune, mese §i
paturi pliante. Pretul de vin-
zare intre 49 si 300 lei.

® ARAGAZUL ,Turist” are
doud ochiuri si este usor de
transportat.

Dintre obiectele care nu
trebuie s@ lipseascd nici
unui excursionist va mai re-
comandam spirtiera de voiaj,
lampita cu baterie , Luceafa-
rul* si cutiile turistice pentru
pastrarea alimentelor,



SA NU LIPSEASCA DIN ALIMENTATIA DVS,
ZILNICA '

TOBUCEGL 1
TODELICIA,

[Nz I UNITATILE  JALIMENTARA® 51 RAIOANELE
SPECIALIZ

I. I, Jdulormaila® = co 16040





