D. R. POPESCU

Cum se scrie
o piesd

Toate chulirile din teatrm n-au dus decit
ia Roma, (asa cum toate drumurile au
mers si or si mai ajungd la Roma, cum
se stie] si BRoma tealrului s-ar putea numi
Shakespeare. Vrei nu vrei, te lovesii de el
in formele glorificate  de absurzi, de vio-
lenti, de realisti, de psibologigti si de alitia
mulii alii isti. Ce me-ar mai ramine de [3-
eut dacd totul e elar si dach erice drum
duce la Boma? Si mergem la Boma, Adi-
e pind Ia capit. Pind in inima (alt cuvint
n-am) conflictelor, formelor,  problemelor
ete. si atunei prin ce o sd ne mai pretin-
dem originali 2 Nu stiv. Unii spun i teme-
le pe care le gisim in Shakespeare rimin
si azi wvalabile, crizele din  epoca luni
Henric ¥V {atitia Heoriel  existh <
trebuie s consulli  un manual de istorie
clementart ea si nu-i confunzi si si pari
fara orientare asupra istoriei) riscolese i
azi  Anglia, rizboaicle  religivase continull
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ete. B drigilas cind se observi ci lumea
seamind cu Shakespeare, lumea burghezi,
desigur, fascinatd  de chestiuni sexuale i
financiare, de cuvintele  neperdeluite, aga
cum si teatrul shakespearean ¢ plin de a-
semenea  chestiuni argltoare. Othello  are
trimiteri spre atitea ghettouri, Lear si Cor-
delia mu pot fi ascultati de niei un tati de
astiizi [8rd s# se cutremure, deci relatiile
descoperite  de Shakespeare  mn-au rimas
fixe, §1 moarte, in zilele lui. Cici, atunci,
biatrinul diavoel ar fi murit odatd cn ele gi
o l-am nwmi azi Shakespeare. Mai il ga-
sim noi pe Hamlet, psihanalizat, alins
cumplit de complexul lui Oedip, dar ori-
cum  intoarcemn  carul, fie prin Viena, via
Freud, fie prin alte vii, tot la Hamlet ajun-
gem, adicd la Boma, adiei la Shakespeare.
54 ne apuce disperarea? Unde e origina-
litatea moastrd ? Ce s facem, si fotogra-
fiem cometa Kohoutec ? Pind la wrmid te
pomenesti ¢d vine un istorie literar si spu-
ne cii, numiti alfel, ea a fost viazmd sl
de cel mai bitrin englez din Anglia si din
jume... Dar ce vede ochinl nestru me apar-
fine noull, cu o lentili putem fixa pe hirtie
si 0 comeli, putem pe acest efemer si-l
trecem in permanent, pe Kohoutee, cometa,
putem si.. Cu aparatul de filmat, cu apa-
ratul de fotogralial, en creionul putem des-
erie o «ronied a efemerului Kohouteo si
putem s plstrim in memoria noastri ori-
ce... Jatit eum putem face o cronicd duora-
bili a elemernlni, Sigur, fotografia nu .este
numal artd, ea este gt indusirie, si divertis-
ment, da, dar gi mijloc de  comunicare.
Aceasta inseamn# c-am putea face un teatrn
din fotografii.  Din scene de viapi. Tatd
cum din nimicuri sau din aparente bana-
litdii putem ajonge  peste noapte geniali.
Reteta e simpli. Asterni pe hirtie ce vezi,
ce auzi, ce gindesti, fotograliezi strada si
ocamenii si pul totul pe seeni. Vin regizo-
ril, aclorii, scenografii si loinl e gata: pu-
blicul vede si aude si intelege care e ati-
tudinea ta de fotogral faldl de lume (lumea
fiind spectatorii} si te aplandi sau.. mi
rog... mu e obligatorin  micl s bati din
palme, mai sint gi rogiile, la o adicd, eel
pulin  teorelic... Cind fotografiezi comela
Kohoutee si-o ardifi, ifi dezvilui si calitatea
de martor. Micar pentru un album de fa-
milie {ifi pistrezi mirturia), dacd altii nu
te giisese prea arlist.

Iatih insli cd in momentul cind trebuia si
punem punct acestei intrebiiri (gisind ris-
punsul la ee este teatrul si cum trebuie ol
seris) vine semnul indoielii {care, intre sem-
nul intrebirii si al afirmirii, este inexis-
tent in gramatied, filfiindu-si forma doar
in afara gramatieii, care e §i ea o sliinld
fix#i, aproape moarti} si zice : fologralia e
stalici, mu e viald, e intotdeauna la trecut,
e moarti, Viala e in pling miscare. 8i:
fotogralia mm irece dincole de epidermd, de
suprafete. $i sint gi fotogralii trucate ! Fal-
suri ! B drept, arta fotograliei a ajuns alit



de perfectd ineit poate si-fi ofere §i ce nu
existh. Fotografiem exact un fir de praf
de pe lunid 51 no vedem parul din ochinl
nosten, Folografia este si ea, asa fixd cum e,
operd de imaginajie §i imaginatia de mult
s-a dovedit neserioasi gi luind-o razna prin
bilarii, poleind ou staniol aurin sau im-
progeind {e un wverb dur, nn? en mnoroi
unde mici mo te astepti.. S# lerminim eu
imaginalia, ea nu e nici cintarnl exact al
vietii, mu poate oferi o cercetare stiingifica
a problemelor stiintifice, economiece, politi-
ee, sociale, culturale ce caraclerizeazii un
apumil medin, un anomit timp... 8i singu-
ra solufie este teatrul document, lei din
magazii san din pivnite, sau din arhive,
sau din registre niste fapte si vorbe aun-
tentice si le pui cap la cap, asa cum s-au
petrecut in realitate §i aceastdi piesid stiin-
fifici esle ecea mai autentici voce a reali-
tigii . Imaginajiei i-a venil vremea si trea-
cfi in plan secund, ea nu mai poale Yine
pasul eu fantasticnl ritm al realititii. Oa-
menii ajung pe lund nu in imaginatie, cal-
ch pe lundi cu piciorul, sonde grozave cer-
ceteazdi galaxia noasird la sute de mii de
kilometri, submarine atomice mu mai stiu
ce fae, probabil se dau gi peste cap ca del-
finii, se descoperi minuni pind gi in pia-
trii seacll, irdim, deci, o epocli fantasticd
(Jules Verne ¢ wn dulce ecopil) si mumai
teatrul ce se bazeaz#i pe doecument poate fi
o oglindi a ei. Ororile lagirelor fasciste au
depiisit orice imaginalie, erorile tiraniei fas-
ciste, ale riizboaielor fratricide, coloniale au
depiigit orice inchipuire, realitatea a depii-
sit g1 depisegte orice ficfiune. §i acest lu-
eru ¢ adeviral. $i s-an si seris piese teribi-
le urmind aceastdi  cale a documentului.
Insit vin istorieil teatrali gi spun cf gi Shake-
speare s-a folosit de «cronici, si el sa do-
cumentat, ba wuneori f{(anzi ce wrusine)! a
folosit eu ghiotura migte elemente din a-
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areste eronici  f{chiar Hamlet, hm! hm,
cicd m-ar fi rodul fanteziei dni!) Eu, per-
sonal, mu mi simt  jignit ei Shakespeare
n-a lésat si moard in cronici povestea prin-
tului danez gi povestea atitor regi si indri-
gostiti. Sigur, €] m-a ficut chiar o operi
stiintificd, construindu-si piesele exelusiv
pe mniste documente, sigur, el mai are si
lipsari, s-a mai felosit, ca si zic aga, si de
fantezie, n-a lisat dear actele si& vorbeasci,
registrele, n-a fost  ecapabil si lase doar
exactul s# vorbeasedi, doeummentul stiintific,
care este, cum stim, rodol ratiunii (51 ne
al fanteziei) al analizei precise. Dack el
nu s-a bazai intotdeanna exclusiv pe pu-
terea de demonstratic a raliunii asla nu
inseamni oi a disprefuit realitatea {a ero-
nicilor san ecea imediatd, vie} fantezia
lui  {parci wuneori, nu?) i aseniit simipd
realitatii. El este un mare constroctor de
personaje (3i de piese, mi rog) dar parcd
{uneori} are groazd de orice lueru perfect
disciplinat si te lasd (chiar cu Hamlet) in
coadd de peste. El simle c¢fi orice perfec-
tiune are in ea eceva extrem de vulnerabil,
chiar ratiunea lui Hamlet peate Ii o nebn-
nie, sau, invers, el simle, presimie cii orice
echilibru perfeet disciplinat are o fragili-
tate ce {ine de arbitrar §i care poate.. 0,
la el alilea sint posibile! Si iatd cum pi-
rintele teatrului document igi distruge sin-
gur odrasla, precum acel personaj milolo-
gie ee-si minined proprinl fin,

Ce me mai rimine, ce cale? Absurdul,
violenta, sexualitatea, psihologia? = Shake-
speare le-a folosit pe toale §i, s-ar puteas
spune, pe miciuna. El n-a inchis teatrul,
epuizind o singurd  form# §i o singurd
eale. Lectia lul este i toate ciile sint bune
daci spun adeviirul. Toate ciile sint bune
daci duoe la Roma, ciiei Roma este ade-
virul. Si in teatru, adevirul se numeste
Shakespeare. El e pasirea adeviirului.




