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—QObservatii fragmentare —

Patrunzind in creafia dramaturgici romfneascd, tipologia militantului comunist
a pus condifia modificirii substanfiale a structurii piesei de teatrn. Autorii care, mar cu
seamf in anii 1045—1950, au crezut ed pot introduee figura luptitorului revolufionar 1n
vechea schemi a dramei L& these” sau chiar in mecanismul ihsenian al dramei de idei
au  siivirgit, poate ecu inocen{ii, o eroare de viziune. Existi wun raport necesar intre
forfele dramei  (personajele centrale) gi organizarea misciirii conflictuale. Acest raport
nu se reduce la legiitura dintre situafiile pe care le compun eroii principali si articu-
larea dinamici a piesei. De cea mal marc insemniitate este tocmai potentialul specific
al personajelor-cheie. posibilititile inedite pe care ele le adue in dezvoltarea unei teme,
in complicarea unui conflict. Tat#dt de ce nu este de ajuns ca personajele si vorbeasci
despre revolufie peniru a da operei literar-teatrale autenticitate revolujionard. Nici
limitarea inciirciiturii combative la limbajul actiunii orizontale nu poate siivirsi minunea
transfigurdirii artistice a mesajului.

Oricit de aent ar pune problemele autorul in latura expozitivi a ideilor, oricit
de netd ar [i opozilia dintre eroi si auti-eroi in acliunea piesei, decisivi riimine (mai
ales In dramaturgia istoristi si moralisti) capacitatea caracterologici a ercilor dezviluitd
intr-o desfiisurare a conflictului de o expresivitate %ot atit de originald si avansaldl ca
ideile pe care le promoveazi.

Literatura noastri dramaticii din ultimii 30 de ani a strébitat pe variate ciii dru-
mul ciitre  afirmarea unei tipologii eroice inspiratd de realitilile revolufiei socialiste.
O sectiune analiticd in procesul de tranzitie de lo eroul energetic, cuprins ca exclusivi-
tate In faptul dinamie, si eroul revolujionar meditativ poate s& ne eonducd la obser-
vatii revelatoare,

In citeva dintre piesele de teatrn care au incerecat — printre primele — s
recompunit in plan dramaturgic episoade din actualitatea revolutionard a anilor 194850,
silueta muncitoruloi militant atrefigea atenjia publicului prin noutatea simpld a aparifiei
sale pe scendi, instalindu-se pentru fintiia oari intr-un gen literar covirgit pind atunci
de o lume solisticatd. Ultilitatea morali si aportul propagandistic al uner texte drama-
tice ca Minerii de Mihail Davidoglu sau Cumpdna de lLucia Demetrius, rimin incon-
testahile. Dar, in acelasi timp. in scriitura literari a acestor bucifi liniare este semnalatd
indirect necesitatea elaborarii unor structuri dramaturgice noi, ecapabile si se ridice la
indiliimea programului ideologic.

0} explorare impetuoasié a dimensiunilor necunoscute, proprii eroului nou.. este
intreprinsi in primele piese ale lui AL Mirodan, Conflictul din Zierigtii supune ana-
lizei un grup de caractere active care fisi dezviluie disponibilitifile reciproe, delimi-
tindu-se prin nnaniarea upei comune pozifii ideologice. Intr-una din scenele importante
ale accstei drame, autorul organizeazi o paradd a caracterelor militante. chemate si se
defineasct printr-o faptd esentiald pe care o povestesc la cererea lui Cerchez, persona-
jul-etalon al acestei familii de spirite angajate. Toate faptele individuale, infafisate pen-
tru a demonstra valabilitatea entuziasmului creator, [ixeazii imagini eseniializate ale
personajului eroie, capabil de a se ‘devota idealului colectiv cu o fermiiataﬁhpszm de
grandilocventd. La intrebirile lui Cerchez, ci{iva tineri gazetari comunisti (Viigoru, Pie-
trosu, Romeo} relateazii cu simplitate actele lor de curaj, en sentimentul e¢fl nareazii
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intimplari de cel mai deplin firesc. La confluenta acestor seiuni neinfricate cu inter-
pretarea de principiu se contureazd relajia dintre aclivne si idee, iar piesa isi dato-
reazit cele mai bune scene tocmai evidentierii dinamice a acestui raport.

Intr-o altd lucrare a aceluingi autor, scrisd cifiva ani mai tirziu, dualitatea nece-
sardi acjiune—rafiune ca simbure al eroismulul consiruetiv giiseste o solujie dramatur-
gich de un deossbit interes. In Seful sectorului suflete principalul personaj este disjuns
in cele doud ipostaze ale structurii sale : Gore, meteorologul candid care sivirgeste un
act de eroism inir-o noapte de . viscol, ¢i Seful, prelungire a eroului in oglinda imagi-
natiei, justificind eu limpezime gi decizie altruismul ingenun al acestuia.

In mod explicabil, chiar si atunei eind depiseste stadinl evoecirilor eroice de
contur exterior, personajul luptiterului inaintat se menfine multd vreme in  drmma-
turgia noastrdi, intr-o wviziune precumpiinitor remanticd, Articulate melodramatic actiu-
nile care delinesc eroii capitd unilateral adincime, deocamdatd prin complicarea lor senti-
mentald. Un exemplu ilustrativ il gisim in Swrorile Boga de Horia Lovinescu, unde
muncitorul activist Pavel Golea, dupfi ce se afirmd prin elicienta sa energeticd, capiiti
un mai profund reliel in pasajele de diseretdi poetizare a unei iubiri tirzii. Romantici-
tatea luptei deschise cu inamicul acordd, prin simpatie, un larg spaiu de aefiune si
celorlalte forme  ale sentimentalitifii active. Eroul invingétor in marile bitalii duse ‘in
numele unei clase intregi se confundi adesea, in piesele anilor de asalt, cu cuceritorul
de inimi pure pe care le farmecd printr-o vitalitate intens spiritualizatd. Pentru a lua
un exemplu, in Passacaglia de Titus Popoviel, una dintre dramele consistent struetn-
rate conflictunl pe placa turnantd a anului 1944, unicul personaj feminin (Ada) este pus
in situajia de a opta intre un muzician abstras din realitate {Andrei) si un soldat al
revolujiei, fascinant prin forfa cu cure sopune dilemele realului (Mibai)., Alegindu-l pe
cel de-al doilea, sufletul ingenua al fetei distinge superioritatea umanii & energetismului
creator gt intoarce spatele modalitijii contemplative a existeniei.

Schematizind  intrueitva datele unui proces cu mult mai complicat, nu cred ci
gresim — in esenii — atuneci cind observim e¢d, pe misurd ece revolufia depiseste faza
sa romantic-insurectionalii, dupd ce puterea este cuceritd si socialismul avanseazi pe
temeiurile unei existenle sociale stabile, eroul — in dramaturgie ca si in. intreaga
literaturdi — iese din ambian{a marilor gesiuri extericare gi, despiirfindu-se de afectivi-
tatea ardentd, capiti o infrasiruetord meditativd, Cu toate cfi inflexiunile romantice
persisti in opereler unor autori de o anume sensibilitate, personajele incep st depindi
earacterologic de dinamica dezbaterii moraliste,

Dramaturgia roméneasci noudi incepe sii redescopere, cu oplica ineditd a timpului
nostru, gustul elasicismului, Froul central, eroul militant indeosebi, se relevi acum ca
un eampion ol Roliunii, actionind en pasi masurali dar decisivi, preferind acjiunii nude,
comentarea esenjtalizatd a faptelor. In acelasi timp, se remarci o tendin{d de’ escaladare
a timpului scenic, de aspiralie eciitve simultaneitalea uwor secene desprinse din ecalendarul
istorismului orizontal, In aceasti privind, este interesant de urmirit’ enm constroieste
Titus Popoviei a doun sa piesi reprezentstd. De la compozilia rapsodici a Passacagliei,
la meditalia  generalizatoare din  Puterea si  Adevdrul, a fost strdbiitut un  drum
caracleristic,

LEronl eomunist se ghseste gi astdzi in centrul operelor dramatice roméanesti, dar
intr-o viziune eare, depisind spectacolul sentimentelor, construieste un capitol original
al teatrului nostru de idei,

Componenta meditativi a strocturii- eroului in dramaturgia noastri contemporanii
nu exelude latura aetivd a caracterului, biografia dinamici a personajului. De fapt,
acfiunea isi schimb# forma dramaturgici dar riimine esenliald pentrn intrefinerea con-
flictulni dramatic. Chisr daei in seenfi nu se petrec evenimente trepidante, ciocnirile
capitale sint evocate in cursul analizei ulterioare a faptelor. nu fird o reeditare a
fiorului declangat. Aceasti detasare de migcarea faplici (eu trimiterea in afara scenei a
intimplarilor explozive) este un alt semn al clasicizirii teatrului contemporan, de mai
mult timp preocupat si giseascd forme moderne pentru inlocuirea vechilor tirade nara-
tive. In mod firese cinematografia, ca domeniu al epicititii spectaculare, a furnizat tea-
trului sugestii in efortul de elndare a actiunii directe. Puterea §i Adevarul, drama lui
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Titus Popoviei, teatralizind un seenariu de film, ne procurd un exemplu sirivezia al
acestui impromut de forme.

Lin g rup de puriu‘}p(um activi la marile elorturi din anii 194550 se reintilnesc
odupd doudzeci de ani® dar nu pemirn a-gi verifiea vitalitatea in noi aventuri, precum
mugchetarii lui Dumas-taial, Ideea piesel pleacd de la necesitatea moralii a spiritului de
vispundere in  revolufic. Stotan, Pelrescu, Duma, Manu, Olariu au t in primele
decenii de dupd Eliberare activigti de partid, preocupali de rezolvaren unor probleme
sovial-politice medite, exploratori temerari pe drumurile ecnstruetiel revolulionare, Spre
deosebire de pe%rmna;f}!e primelor noastre pl('w de actualitate socialistdi, in care relatia
dintre bine si riv era schifatd fugar, acesti erol dramatici sint chemati si distingd
complexitalea raportulul dintre fidelitatea fati de ideal si adecvarea la realitate. Pentru
determinarea lor ecaracterologici devine acum esen{iali enlitatea autvanalizei, capacitalea
de a infelege exact valoarea (si inviifiimintele) comportamentului lor in anii marilor
lupte de infiptuire a .sintezel «intre putere si adeviir®. Pavel Stoian, unul dinlre eroii
cenirali al piesei, concenireazid in existenja sa inchinati reveluiiei merite remarcabile,
dar gi erori. Dramalargul obfine. in mod convingitor, relieful excepiional al perso-
najului toemai prin ilustrarea vocafiei morale a acestui comunist, voealie evidenjiati
prin tendinta infelegerd, co orice pret, a adevirulul, Chemindu-i pe eel mai apropiati
colaboratori ai sii la o clarificare a faptelor, Stolan organizeazii — de fapt — un amplu
proces exterior al indeiclilor sale intericare. Modul In care rispunde la aceasti eitare
in instanift determind caracterul fieciruia dintre eropil piesei, mai accentuat incit deeit
actele lor din treeul. Drama serisit de Titus Popoviel intereseazit poale mal pulin prin
striluciven Individuald a erotlor, dar atrage atenfia prin cei cifiva pasi ficufi in directia
analizei contemporane a conceptului de eroism.

Fatit de discutiile care se purtan in presa noastrt literard acum vreo douft deeenii
despre necesitatea de a atribui sau nu eroilor avansali ,pete” umanizante, ne afllian astiizi
la o apreciabild distanti. De mult timp aceasti {astidionsit discuiie gi-a pierdut sensul,
odatit cu progresele pe ecare le-a ficut in lileraturfi vizinnea dialecticd a consgtiinlelor ome-
nesti, odatit eu «descoperirea noilor complicatii psihologice eare compun si explicil perso-
nalitatea ercului militant. Pentru a ne referi din nou la Puterea si Adevdrul, gisim
in aceastii dramii, pozitiv nelinigtitd, prezenta semnificativi a conlruntirii dintre Rafiune

formele necontrelate ale Pasiunii. Clasicizaren dramei contemporane reia firesc aceastit
antinomie fundamentald, dar pe un alt cere al spiralel, cu o sporire inedith a disponi-
bilititilor ercice dinlituntrul gindirii lucide, Petre Petrescu, inginerul comunist, infrunti
pind la capiil acuzaliile nedrepte care 1 se adue peniru ¢ ,are puterra sd-si pund intre-
biri“ si isi elaboreazdi rdspunsurile numal pe bazele solide ale argumenlaliei ebiective.
SPartidul Comunist..“ spune acest erou ireductibil intr-o remareabili replicii a piesei,
W¢ @ [ortd bazatd pe ratiune. Pe iIntelegerea mecanismului acestei lumi de-o complexi-
tate fervee®. Pentru Mihal Duma, alt erou al piesei Tui Titus Popovici. elanul ereator
este sitrins legat de _dreptul de-a afla §i a spune adevdrul®, ijar cinstea. nu poate fi
pisiratit dincolo de refuzul neincetat al minciunii. Romanticitatea  despletiti trezegle
suspiciuni intr-o lume care se mluwmmirulmw pe prmmpm! gindirii elibarate. Coneceptul
de onoare, alt dat fundamental al unei viziuni-umaniste, este — la rindul lui — supus
controlulut de durabilitate. Fireste cit aceastd renastere socialisti a elasicilifii eonduce
i in expresia arlistichi a dramei la o concentratie a sensurilor, la o accentuare a
arhitectonicii echilibrate, auti-baroce, steiibiitutd de simiul miisurii.

Opozitia dintre arbitrarul senlimentalist st exigentiele rationalitiitii eapiti aspecte
variale in dramalurgia moastrd actualf, intens preccupatd de personalilalea noudl a
eroului. Tn aecest spirit se dezvolti si tendinta de a analiza ealitatea caracterelor con-
temporane Tn contextul relatiilor dintre generatii.

Tem# tradifionald a marilor texte literar-teatrale. confruntarea dinire plivingl s
copii a fost limitati adesea Ia tmgmim vitalitiitii tiranic contrazise. Dar., paralel eu
reluarea noilor ipestaze ale povestii Lui Bomeo i a Julietei sale®, drama moederni,
de la Peer Gynt incoace, a pus cu acuitate si chestiunea rispunderii celor care vin®
Peniru literatura noastrii a devenil, in mod firese, imporlanifi atitudinea noilor genersiii
faji de contingenlele care au ffeut revolufia. Intelegerea substantiali a biografiei piirin-
tilor se identified ou deslusirea riadiecinilor unel epoei st a unei concentii de vintd
fnei intr-o piest mai veche a lui Paul Everae (Simple coincidente) ciipiitan contur
imprejordrl §i imagini vii ale acestui proces complicat., urmiirit apoi si in alle drame
romanesti In care constiinla ecelor tineri sernleazii personalitutea morald a antecesorilor
Foaarte recent. In piesa lui Tesif Naghiu, Intr-o singurd seard, trei personaie tinere
stimuleazi, direct sau indirect. disectia Tundamentali a doufl itinerarii existentiale aflate
Ia eceasul marelui bilant. Asistim din nou la o intilnire .dupi douviizeci de ani®. de
data aceasta inlre <ol wvechi prieteni gi tovariisi de luptd : savantul Mareu. retras fn
munea de cereetare undeva In provincie, si eonstruetorul Oniga. om fnvillat si condwed
sutorilar mari santiere, ainns acum in Tata pensionfirti si a sinenrdliitii,. Trecerea anilar
de dupd coceriren puoterit nu ln schimbat pe Maren. versonaj enre renlizeard in
drama lui Naghiv o wvariantii inediti a tipului de savant bhonom. printr-o juvenilitate
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spirituald in care ingenuitatea se Impleteste eu credinla constantii intr-o idee. Cu toate
e respectul pe care-l poartd amintirilor tinerefii stirneste zimbetele copiiler sii, Mareu
inceared sd inleleagfdl eriteriile morale ale celor mai tineri decit el. Eroul acesta modest,
are-§l consumd prima  aparijie in scendi pentrn .a indepirta primejdia unui Ratervig,
ereste in amploare eu ficcare scend. Dialogind cu vervil bitrine . el isi dezvilaie
inir in felul =sin, {ird a
fncerea la cincizeel de ani sd semene cu cei eare abla au fmplinit doufizecl. Mareu,
cindva militant activ, ca state de serviciu in lupta iHegald, ritmine constient cfi aparline
Wunet generafit care a incercat s schimbe o parte a lumii™ si cd, ocupindu-si locul
cuvenit in istorie, poate ,vedea clar chipul copiilor sdi..” lerieit of acestia .pot sd-l
inbeascd si sa-l pudece™.

Caracterul opus aparline autoritarulul Oniga, condamnat la singuritate din caoza
consumului excesiv de ,putere”, rimas odatd eu pensipnarea in  alara ‘timpului, rupt
in chip nelirese de sensul adine al ,gosnei torfelor”, Cind fiul lui Marcu, intransigentul
Petre, i dezviluie egoismul, Oniga raspunde arogant, pierzind examenul etic la care
fusese astlel supus, In confruntares sa ecu generalin noud fostul constructor se dove-
deyte a i iremediabil fmbatreinit. Ca’ revolujionar, Oniga se ' descalifici' ‘prin  osificare
intericard. Spre deosebire de Marcu, el pierde chiar i cultul propriei sale tinereti.
Ceea ce di piesei lui I. Naghiu o reald consistenjd dramatici este tocmai apetitul ana-
litie neintrerupt al dialogurilor. Eroii nu sivirgese gesturi neasteptate, iar oviturile de
teatru” lipsese eu totul. Convorbirile din scenii cunosc insi o desligurare agitald cu
cotituri  semnificative §i un  constant refuz al simpliliedrii situatiilor. Personajele par
a-gi rezerva mereu noi sanse, avansind pas cu pas spre adeviir printre obstacolele pe
care le ridieAd conventiile existenlei si cursele amorului proprin. Ratiunea fisi alirma
si de data aceasta excelenja, in vreme ce eroii debindesc forit dramatici din chiar
conlruntarea .opliunii lor revolujionare cu problemele grave cale timpului care  trece.

Paralel e¢n piesele care gloseazd pe marginea situafiilor istorice exemplare, apar
meren texte teatrale inspirate de modalitatea trdirii curente a ideilor eomuniste. De
pildd, in efteva dintre dramele lui D. B. Popescu, personajele se definesc prin rispunsul
pe eare-l dau, in plan ontologic, tentaliilor compromisului moral. Eroil principali nu
mai Intilnese, ¢a in piesele de inceput ale literaturii noastre noi, ostilitafi declarate si
inamici carvicaturali. lon, personajul cu nume generic din drama  Acegti ingeri tristi,
triieste printre Infajisirile abrupte, ambigue ale traiului eotidian. Forja sa rezidd in
inexorabila decizie “de a pistra socialismulul intelesul fundamental, de spajiu al cinstei
st al libertitii de a rimine om.

Noul erow dreamutic di astfel wvaloare principialid actelor wvietii obisnunite i ata-
geazit conceptul onoarei de sentimentul responsabilitilii neintrerupte a fieciirul ‘gest, a
fiecirei decizii, Fundamental moralisti, dramaturgia unei societfiji socialiste se ocupi
firese de eroismul integritifii absolute.

treptat resursele sufletesti intacte, capacitatea de a riimine 1




