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Oameni în t regi 
U n autor dramatic îmi vorbeşte despre viitoarea lu i piesă. Locul şi t impul acţi

unii : un pod de casă în t r -un orăşel cuprins de ape, în zilele cumplitelor calamităţ i din 
această p r imăva ră . E a patra sau a cincea piesă despre care aud în ultima vreme şi care 
îşi alege ca punct de plecare inundaţ ia . 

Nimic de zis. Mari le răscruci ale vieţii, marile în t implăr i , momentele de zbucium, 
sînt în general prielnice inspiraţiei . Pentru scriitorii care caută să descopere mecanismele 
adînci ale fiinţei umane, marile încercări , care pun în mişcare resorturi nebănui te sint 
câmpuri fertile şi. — de ce n-am spune ? — comode — de investigaţie. Dar, să vedem 
mai departe : 

Personajele : o femeie care tocmai şi-a înmormînta t soţul, după ce îl înşelase, o 
fată care tocmai şi-a înmormînta t majna şi care, la 19 ani, are un cazier bogat de fapte 
antisociale, un preot, un funcţionar care nu se gândeşte decît la propriul confort şi un 
personaj, deocamdată misterios, nebulos, care ar f i organizatorul unui început de ordine 
într-o lume pe care apele au surprins-o în pl ină dezordine. Personajul n-are. deocam
dată, o identitate precisă, deoarece îi lipseşte, pata, tara. 

încerc să înţeleg. De ce neapăra t latîtea pete. tare ? Oare oameni întregi nu mai 
există ? Ne j enăm oare să a ră tăm un erou în toată puterea cuvântului ? Şi apoi, apele 
au surprins o realitate complexă, în pl ină construcţie, nu o lume de dezordine. 

Autorul îmi argumentează aducîndu-mi exemplul l u i Dostoievski, al lui Camus. 
Dar în ce epocă şi în ce realitate socială au creat aceşti scriitori ? De ce să 

pornim de la exemple livreşti şi nu de la datele reali tăţ i i despre care vrem sa scriem ? 
Şi apoi, ce vrem să spunem despre această realitate ? Cît cunoaştem din ea ? Ştie oare 
autorul cit au distrus aceste ape haine din bunurile generale ale ţăr i i şi din bunurile 
particulare ale zecilor de mi i de famil i i , de oameni, care trebuie acum să ia viaţa de 
la început ? 

Da, autorul nu se gîndise La acest aspect, îi scăpase, d u p ă cum mărturiseşte singur. 
El îşi pregătise o schemă, pornind de la o si tuaţ ie-l imită pe care inundaţ ia i-o oferea 
cu generozitate (procedeul de altfel nu este nou, cunoaştem multe piese româneşti şi 
străine, de la Potopul lu i Berger la Hanul de la răscruce al lu i Horia Lovinescu. care 
l-au folosit), şi se apucase să construiască pe baza acestei scheme după un „doza j" care 
să-i corespundă unor idei prestabilite, pierzînd însă din vedere faptul că viaţa nu poate 
f i cîntări tă cu cîntar farmaceutic : at î ta roz, atî ta bleu, atît a negru — mai ales atîta 
negru, cît să nu lase nici o culoare limpede, nu cumva să se sperie lumea şi să mă 
acuze de romantism sau. doamne fereşte, de didacticism. 

Desigur, cele relatate aici se referă la un simplu proiect, schematic ca toate pro
iectele, şi care s-ar putea să nu mai semene deloc cu lucrarea care va f i scrisă. S-ar 
putea ca, pornind de la un proiect nebulos, autorul să dea o piesă bună, o piesă în 
care să pulseze o inimă adevăra tă , în care să apară un crîmpei de viaţă autent ică „cu 
luminile şi umbrele ei". 

Dar convorbirea mi s-a părut s imptomatică pentru o seamă de prejudecăţ i , de 
fetişuri care circulă în prezent în eîmpul dramaturgiei noastre şi care riscă, din teama 
de a repeta erori trecute, să o ducă spre erori la fel de grave. 

Teama de optimismul factice care a minat multe din lucrări le dramatice ale ani
lor trecuţi îi face pe mulţi autori să acumuleze tonurile sumbre, să pr ivească cu îndo 
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nu mai ex i s t ă ? 
ială şi scepticism orice manifestare a tendinţei spre progres a omului. T ră im o epocă 
a lucidităţii , da, a despuierii mitur i lor de aureolele lor iluzorii , da, o epocă a ştiinţelor 
exacte şi a tehnicii avansate, da. Dar cine a spus că ştiinţa cea mai exactă este 
incompatibilă cu fantezia ? Şi cine poate îndrăzni să-i răpească omului sprij inul cel 
mai de pre ţ i n drumul său spre mai bine, ispre perfecţ ionarea stăpîniri i sale asupra 
naturii, spre autoperfecţ ionare : încrederea ? 

U n tînăr autor îmi spunea că, iubind cu pasiune oamenii, vrea să le pună mereu 
în faţă o oglindă întunecată, în care ei văzîndu-şi mereu greşelile, defectele, să sufere 
şocul revelator, terapeutic. Da, este şi acesta un mijloc de educaţie prin artă. Dar nu 
cumva, văzînd mereu întuneric şi abjecţie, spectatorii acestor piese vor crede că altceva 
nu mai există şi-şi vor pierde încrederea în posibilitatea de a fi altfel ? 

Simplific, desigur. Influenţa artei, a teatrului, asupra publicului se petrece, p r in -
tr-un proces mult mai complex, ale cărui căi n-au fost încă cercetate îndeajuns. Dar 
această influenţă este reală şi ea constituie raţ iunea de a f i a teatrului într-o societate 
ca a noastră, organizată în vederea satisfacerii maximale a cerinţelor materiale şi spi
rituale ale omului. 

Extremismul, exclusivismul, în orice direcţie s-ar manifesta sînt nocive şi, mai 
devreme sau mai tîrziu, stîrnesc reacţii contrare, uneori la fel de extremiste, de exclusi
viste. Dialectica înseamnă lupta contrariilor, dar, în acelaşi timp, unitatea lor. Negarea 
negaţiei în procesul dezvoltării oricărui fenomen nu anulează decît ceea ce e caduc, 
perimat, discontinuitatea forrnînd la rândul ei o unitate dialectică cu continuitatea. 

Fiecare generaţ ie porneşte la drum cu ambiţia firească de a merge mai departe 
decît înaintaşii ei, negînd etapa anter ioară. Uneori însă, odată cu negarea a ceea ce e 
cu adevăra t caduc, noua genera ţ ie uită să ia cu ea bagajul de cuceriri valabile ale celor 
dinaintea ei şi se pomeneşte reinventînd roata sau redescoperind America. E adevăra t 
că experienţa proprie t răi tă personal, e cea mai concludentă, dar... cine n^are bătrâni, 
să şi—i cumpere. 

D u p ă abuzul dintr-o per ioadă în care „mesajul" tindea să devină unic etalon 
al valori i , termenul şi noţ iunea au căzut în desuetudine. Spaima de erorile trecutului a 
ajuns atît de mare, încît un t înăr critic analizează în „România l i te rară" Camera de 
alături a lui Paul Everac desfăcînd-o în păr ţ i le ei componente, în caractere, în situaţii, 
în aete, dar fără să sufle o vorbă despre conţinutul ei, despre valoarea sau măcar ac
tualitatea mesajului ei. 

Discuţia din „România l i t e ra ră" „despre mesaj" repune în drepturi hulita noţiune, 
după multe ocoluri şi ta tonări în care parcă se dădeau tîrcoale unui obiect misterios şi 
ciudat, picat la noi de pe altă p lane tă . 

Definită, cu acest termen sau cu altul, importantă este, cred eu, manifestarea ple
nară a responsabili tăţi i creatorului faţă de vremea sa, faţă de societate, faţă de oamenii 
cărora l i se adresează. Iar această responshilitate nu poate f i despărţ i tă de ceea ce înso
ţeşte toate marile acţiuni, marile izbânzi, marile încercări pe drumul omului spre pro
gres : încrederea. 
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