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SCENOGRAFIA

I EPOCA

Se pare ¢a scenografia, asa cum o practi-
cdm astdzi, va disparea. Noile forme de ex-
presie pe wcare le cautd teatrul acordd o
importantd sponita actorului, creator si in-
terpret. element primordial in geneza actu-
lui scenic. Tot mai mult. decorul se reduce
la accesorii, la obiecte-instrumente. legate
direct de actiunile fizice, iar cadrul gene-
ral tinde sa se transforme intr-o ambianta
neutrd sau puternic marcati. un ..environ-
nement”, Centrul de interes al spectacolului
devine personajul  viu si raporturile sale
concrete, fizice cu mediul, actiunile pe care
le dndeplineste pe scena. ‘intr-un timp de-
terminat, concret, in fata spectatorilor.

Accentuarea raporturilor dramatice din-
tre mediu si individ.  dinamica sporiti a
desfisurdrii spectacologice, mutatiile pe care
le suferd notiunea e dramatism in teatrul

aduc
reevalnarea functiilor pe care trebuie si le
aibd scenografia in momentu] de fata.

contemporan, obligatoriu in discutie

Tendintele mereu mai frecvente de a
scoate spectacolul de teatru din cadrul obis-
nuit al salilor de tip vechi. cu scena ita-

liand, incercirile de reintegrare a specta-
colulut in mijlocul evenimentelor cotidiene
prin reprezentatii de stradd sau in loca-

luri cu alte destinatii de functionare {hale.
biserici. garaje) dorinta de laicizare vio-
lenti sau de refnviere a ritualului teatral,
demonstreaza fdrd echivoc demonetizarea
parametrilor scenografiei traditionale.
Pierd vizibl teren reconstituirile natura-
liste sau decoratiile nefunctionale, aglome-
rarile de elemente nediferentiate intentio-
nal, «chiar dacd stilul lor se reclami de la
un mneo-baroc fastuos sau un pop-art mize-
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rabilist, ca si {ie in pas cu moda. Falsa
epurare a scenei ramine doar imagine inex-
presivd., cind lipseste esentializarea. natura-
lismul discret, chiar servit fragmentar, fisi
pierde eficienta atunci c¢ind nu urmeazd
fidel dinamica interioard a spectacolului.
dupd cum diversele solutii tehnice de la
simpla culisantd  la «cele mai stupefiante
grinzi zburdtoare nu pot suplini carentele
unei gindiri teatrale inapoiate.

in ametitoru! ansamblu de stiluni pe care-1
abordeazi teatrul contemporan, se videste
inci o dati ¢ nu existd maniere sau moda-
litati de tratare prohibite, «¢i numai prost
folosite, prin ostentatie snoba sau obtuzi-
tate fatd de spiritul operei reprezentate.

Se poate obiecta ¢d multitudinea de ten-
dinte novatoare din teatrul modern e mai
greu realizabild la noi, datoritd faptului <a
majoritatea salilor noastre e teatru sint

construite pe tiparul clasic al scenei italie-
intr-adevdr un

ne. Este

impediment, dar

in acelasi timp si un examen permanent
pentru a wverifica autenticitatea mijloacelor
de expresie folosite, in conditii date.
Cum in toati lumea, deci si la noi, nu
s-a decis incd dinamitarea tuturor scenelor
de tip revolut si inlocuirea lor peste noapte
cu spatii elastice, apte sd serveascd cele mat
not tendinte, scenografia  romdneasci este
obligatd si functioneze .la zi*, contempo-
rana cu sensibilitatea epocii, in niste forme
fixe, cu care trebuie s jongleze de fiecare
datd, cu suplete si inteligentd, pentru o fo-
losire ¢it mai variati a spatiului scenic. In
aceste conditii, scoala de scenografie romi-
neasci se mentine Intr-o efervescentd inte-
lectuald continud, atentd la mutatiile feno-
menului teatral actual, moderni fird excese
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Continuitatea acestor caracteristici se ob-
servi 81 la tinerii creatori, ale «ciror reali-
ziari se inscriv valoros in ansamblul misci-
rii noastre teatrale. Montiri foarte diferen-
tiate ca gindire plasticd, dar avind ca ele-
ment comun preocuparea crearii unui spafiu
scenic specific fiecarui text sint dovada a-
rientdrii judicioase a generatiei tinere de
scenografi. Vei cita ca exemple semnifica-
tive decorul Floricdi Malureanu pentru fona
de Marin Sorescu. decorul loi Radu Boru-
zescu pentru  Cameristele de  Jean Genét,
ce! al lui Mircea Nicolau pentru Sdgetdto-
rul de Jon Omescu §i cel al  Smarande
Cretoin pentru Pescirusul de Cehov. decoru!
lui Vasile Buz pentru Mandragola sau cele
ale lui Helmut Stiirmer pentru Neingelegeren
de Camus si Ingrijitorul de Pinter.
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Schite de costume de Dan Nempeanu
pentru Romeo st Julieta®.

In pagina alituraté Tybalt si Lady
Capulet ; stinga Mercufio ; jos Paris.




Magsti concepute de Dan Nemieanu pentru scena balului din Romeo §i Julicia”.,

Sint doar citeva exemple. dintre nume-
roase altele. demne de mentionat., datoriti
unor artisti la inceputul carierei, dar care
atestd toate, ca un fenomen specific gene-
ratiei noi. preocuparea de innoire profunds
a spectacolulul, abandonarea estetismului
sau a simplet ilustrdri nevertebrate si lipsa
de. cantonare in ticuri artistice  personale
sau {a moda.

Mi se pare demn de a fi subliniat gi fap-
il ¢& majoritatea scenografilor nostri —
cu rare excepiii — abordeazd cu aceeasi
fortd artistica si profesionald diverse forme
de spectacol, cu rezultate de certd valoare,
indiferent de categoria {dar nu valoareal)
textului. Subliniez ca imbucurdtor faptul ci
Liviu Ciulei a realizat inafard de Leonce

o

si Lena si spiritualul decor de o calitate
plasticd ireprosabilda pentru Puricele in wure-
che sau subtilul decor pentru  Emigrantul
din Brishane. Nu mi se pare ci aceastd
disponibilitate 4l diminueazd ca artist, o
dimpotriva. Mi se pare firesc ca Elena Pa-
tragcanu Veakis sd realizeze cu o identica
aplicare la sublect Acwl cumetre; Gurlon
si Camera de alituri sau ca Vladimir Po-
pov s incerce un  Harap Alb dupi ce a
facut decorurile pentru.  Tristan st Isolda.

In we mi priveste, sint multumit i mi
se oferd prilejul ca dupd Othello si lucrez
o piesi de Anouilh i un musical dupi
Steauwa firé@ nume. Punctul de vedere poate
parea scandalos pentry unii sau de o sufo-
cantd dipsd de crez artistic. Personal, in
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calitate de interpret al unui text si de fac-
tor constructiv. al spectacolului, consider c@
este firesc sk ne exercitim profesia cit mai
variat, pentru sporirea capacititii proprit de
intelegere si exprimare. cu conditia evidenta
de a ni se oferi un text de certd valoare
artistici §i nu un pretext sovdielnic care
trebuie infasat in seductii vizuale

Cred cu tdrie in orice fapt artistic au-
tentic, indiferent de categoria esteticd din
care face parte. Armonia rafinati a unei
icoane pe sticld este la el de activd asupra
privitorului ca o gravurd de Goya. Musie-
alul My Fair Lady realizat cu distinctie si
gust — s-a vealizat §i [&r8! — nu a di-
minuat cu nimic piesa lui Shaw. Coexistenia
continud, sdeoarece cred ¢ este mecesard

satisfacerea multipld a ceringelor spirituale
ale publicului, simultancitatea posibilitatilor,
de la agrementul de califate la fiorul tragic
al marilor texte.

Traim fdntr-o lume de suprapuneri senzo-
riale §i  afective. de  permanente  schim-
bidri, eveluam iIntr-un perpetun colaj de e-
venimente, senzatii st selicitiri, Sensibilita-
tea modernd se deprinde din «e in ce mal
mult cu disocierile paralele. ou perceptiile
simultane. Selectiile se produc mult mai re-
pede. necesitatea  diversitdfii  creste. Toate
aceste date ne obligd. ne determind la o
regindire, la o reciclare a profesiunii neas-
tre. dacd vrem si ne realizian funciia soci-
ald. acum. aicl. la nei,
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