
temei abordate, piesa e mai ales un docu
ment al pasiunii militante de a denunţa pu
blic răul, pînă la aapăt. Personajele sînt 
însufleţite de o sinceritate aspră, autentic 
populară, şi biografiile lor sugerează or i 
zontul unei existenţe. Mai ales cei doi bă-
trîni, tatăl procurorului şi mama celui a¬
restat : sînt comunişti vechi, care şi-au în
chinat viaţa revoluţiei, au suferit cu bărbă
ţie pentru a instaura o lume mai bună. şi 
care, în pofida tuturor încercărilor, păstrea
ză în sufletele lor o anumită puritate nai
vă — izvorul slăbiciunii, dar şi al tăriei 
lor. Viu şi credibil este personajul ancheta
torului, deşi soluţia îmblânzirii finale la fla
căra (ideilor umaniste apare cam de circum
stanţă. Paradoxal, purtătorul argumentelor 
nobilului mesaj, procurorul, e ceva mai pa
l id , mai tern : funcţia sa dramatică, e de a 
servi drept revelator, şi nu de a trăi inde
pendent. Cei doi fraţi, Boian şi Rosiţa, îşi 
sînt reciproc complementari, după o distri
buţie psihologică oarecum manicheistă. 

Punerea în scenă a unei piese atît de în
cărcate de tensiunea actualităţii nu este de
loc lesnicioasă. La Teatrul d in Galaţ i , re
gia i(Ovidiu Georgescu) a urmări t o oare
care limpezime a construcţiei, dar a teşit 
acuitatea conflictului, ridicînd în pr im 
plan cazul particular (mai puţin grăitor în 
sine), cu întreaga aureolă de sentimente; 
şi ia estompat în schimb caracterul de largă 
dezbatere de morală socială. în general, se 
poate reproşa spectacolului e anumită dis-
juncţie a componentelor : scenografia {Vic
tor Creţulescu) încearcă să sudeze nemijlo
cit cadrul concret îşi saigestia metaforică, 
însă rezultatul e prea alambicat şi nu se 
supune intenţiei ; ilustraţia muzicală (Mihai 
Roman), dimpotrivă, e simplistă, pe alocuri 
puerilă. 

Actori i sînt cu toţii plini de disponibili
tate în joc ; din păcate, nivelul lor profe
sional nu e omogen. Prezenţa cea mai con
vingătoare, prin austeritate şi discreţie, e 
cea a Laviniei Teculescu. Eugen Tănase 
a găsit tonul potrivit al comunicării directe, 
comportîndu-se totuşi prea cotidian, insufi
cient f i l t rat artistic. Radu Gheorghe Jipa 
nu explorează prea adine resursele bogate 
ale rolului ; în vreme ce Marga Georgescu 
şi Constantin Săsăreanu interpretează într-o 
manieră învechită, lipsită de nuanţe, cu sub
linieri apăsate. în rolul principal, Dumitru 
Pîslaru e tot t ipul deschis, cu măsură şi 
demnitate, fără a f i găsit încă soluţia pentru 
a încălzi silueta oarecum abstractă a procu
rorului. 

I . P. 

Teatrul de Estradă 
din Ploieşti 

N EU ASTA MEA 
SE RĂZBUNA 
de 
E. Labiche 

De cîte ori se analizează spectacolele 
unor teatre din afara Bucureştilor, unul din 
obiectele analizei (devenit, de altfel, obse
sie, şi pentru unii directori ai acestor tea
tre) este „provincialismul" sau „neprovin-
cialismul" lor — noţiune pe care, eu unul, 
mărturisesc, nu izbutesc să mi-o definesc, 
decît vag şi per a contrario : lipsiţi de ur
banitate sau de civilitate îi socoteau roma
nii pe toţi cei care, nelocuind în oraşul ce
lor şapte coline, nu stăpîneau pe deplin 
hristoltia şi rafinamentul celor din Capita
lă. Ce poate f i , aşadar, „provincial" într -un 
teatru d in a cărui poar tă şi pînă în Bucu
reşti nu e o distanţă mult mai mare decît, 
să zicem, între Teatrul GhJleşti şi noul car
tier Titan, şi în ce măsură poate f i — dacă 
există — acest „provincialism" supărător, 
cînd echipa de actori nu se avîntă să joace 
nici Cid-vă, nici ştiu eu, Şcoala femeilor, 
ba nici Pwicele lui Feydeau, a cărui ac
ţiune se petrece în marea burghezie parizi
ană, ci, dimpotrivă, o comedie de Labiche 
ai cărei eroi sînt nişte mie-burghezi de pro
vincie, nişte „metocani" ((călugări t ră ind în
tr-un metoc, mănăstire aflată în afara ace
leia eenftra'e), ca să întoarcem etimologic pe 
româneşte ideea „neurbanităţi i" , nişte ma
halagii înrudiţ i îndeaproape, atît ca bagaj 
sufletesc (mai puţin naivul şi înduioşetond 
lirism al Ziţei sau al Miţii Pampon) cît şi 
ca problematică, cu nemuritorii eroi ai lui 
nenea Iancu ? Scuturat de această obsesie, 
regizorul Alexe Marcovlci a evitat, şi bine 
a făcut, orice tendinţă de pseudo-rafina-
ment şi sofisticare, punînd în scenă mica 
dramoletă franţuzească cu toată dezinvol
tura şi degajarea cu care te solicită umo
rul ei fără pretenţii . Silviu Lambrino (Cazi-
mir, farmacist) a fost, simplu şi curat, un 
soţ hîtru sastisit de scenele de gelozie ale 
nevestii ; T i t i Dumitrescu (Doctorul Blan-
chon), un biet om cumsecade, care a fost 
şi el puţin secătură la tinereţele l u i ; Va-
sile Mînescu (Justaret), pretendentul înlătu
rat cîndva cu viclenie de la mîna actualei 
doamne Blanchon, un băiat bun peste care 
nici o clipă nu bate aripa tragicului, atunci 
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cînd descoperă, revoltat, trădarea amicului 
său ; Mioara Babeş (D-na Blanchon), o per
fectă coconită de provincie, pusă pe şotii be
nigne, iar Cătălina Vornic (Doamna Cazimir), 
cu un remarcabil registru comic, pe care e pă
cat că şi-1 iroseşte în comperaje şi discuta
bile cuplete de revistă, în loc să abordeze 
mai curajos repertoriul comic „serios", o ne
vastă cît se poate de ckălitoare, de iubitoare 
şi de 'fermecătoare deopotrivă. O scenografie 
{arhitect. Nicolae Drăgan) alcătuită cu gust 
şi cu puţin „rococo", în culori agreabile 
ochiului, o traducere (Sandu Anastasescu) 
bună şi evitînd vulgarităţile, o muzică^ .(iNe-
lu Danielescu), uşoară dar insipirată, pe 
scurt, un spectacol care merge „ca pe sfoa
ră" şi la care se rîde cu poftă. 

Radu Albala 

Teatrul „C. I.Nottara" 

SUS PE ACOPERIŞ _ 
ÎN SAC 
după V. Kataev 

Ciudat, toamna n-a apucat să bată la oişă, 
şi totuşi există un teatru care, pentru sezo
nul de vară, ne oferă un spectacol de vară... 
Sensibil, de bună seamă, la atâtea insistenţe, 
la atîtea pedallări şi pendulări, la atîtea ta
tonări legate de stagiunea estivală, Teatrul 
..Nottara" apare într-adevăr cu o premieră, 
anunţată fără echivoc, estivală. Ne-am bucu
rat de acest „eveniment" şi ne-am grăbit 
să-1 vedem — aşa cum se cuvine — în aer 
liber şi curat, într-o grădină cochetă, um
broasă şi răcoroasă '(„9 Mai"), lipită de 
Cişmigiu. Nici n-am ştiut însă ce bine am 
făcut că ne-am grăbit; căci iată, după două 
reprezentaţii, spectacolul s-a amîinat cu... o 
lună. Actorii au plecat în concediu. E drep
tul lor. Au muncit zdravăn toată stagiunea, 
din toamnă şi pînă-n vară, era cazul să se 
şi odihnească. E firesc. După zeci, ba şi 6ute 
de reprezentaţii în sală şi în turneu cu Vi
jelie în crengile de sasafras sau Cînd lima c 
albastră, Melania Cîrje are tot dreptul la o 
vacanţă, în plin soare. Nimeni nu pretinde 
absurdul. Numai că nu ştiu cum se face, şi 
iată acest blestemat cuvînt — „estival" — 
a rămas iarăşi fără acoperire. Şi e păcat. 
Păcat pentru succesul de public pe care l-ar 
fi dobîndit în luna iullie, în plină caniculă, 
această montare-idivertisjnent la care ni
meni nu venea cu pretenţii prea mari, care 

nu pretindea, la rîndul ei, să constituie un 
mare eveniment literar-artistic, cu profunde 
sensuri şi semnificaţii. 

De amuzanta farsă O zi de odihnă a lui 
Kataev, ne apropie multe şi duioase amintiri. 
Avalanşă de qui-pro-quo-uri, de situaţii co
mice, de absurde coincidenţe, amestec, în 
doze aproape egale de umor grotesc şi de u¬
mor naiv. un pretext generos de bună dis
poziţie : (alergătura după o semnătură reu
şeşte să şifoneze „blazonul" cabanei „între 
brazi", să transforme pretinsa ei linişte şi 
pace într-un adevărat infern), această lu
crare a lui Kataev, jucată şi răsj'ucată cînd-
va. pe scenele teatrelor noastre, care a prile
juit multor actori — neuitatului Timică, de 
exemplu, sau lui Constantin Moruzan — 
creaţii memorabile, îşi păstrează vie actuali
tatea prin trimiterile acide ale autorului ei 
la adresa birocratismului, imposturii, forme
lor fără conţinut. Pornind de la premiza că 
aceste trimiteri vesele îngăduie un dialog 
deschis şi apropiat cu spectatorii (lucru se
sizat pînă şi de Jacques Fabbri care a re
purtat şi el, recent, cu prelucrarea de către 
Marc-Gilbert Sauvajon a acestei farse, un 
mare succes la Paris), Val Săndulescu în 
colaborare cu compozitorul Paul Urmuzescu 
au încercat să prelucreze după cunoscute re
ţete, Ja modă, farsa lui Kataev, s-o „agre
menteze" cu muzică, s-o intituleze glumeţ 
Sus pe acoperiş... în sac, „zi muzicală de o¬
dihnă". Unmiînd credincioşi firul acţiunii, 
păstrînd litera textului, prelucrătorii noştri 
nu şi-au permis schimbări de structură în 
„adaptarea" lucrării lui Kataev. Ei au di
latat doar acţiunea cu interludii, cu „nu
mere", comentarii muzicale, unele ce-i drept, 
amuzante, . spirituale, altele însă destul de 
banale, gratuite, alunecînd pînă la graniţa 
infantilismului, a naivităţilor stînjenitoare. 

Ion Bog şi Melania Cîrje 
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