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Ne întâlnim az i p e n t r u a anal iza, eu 
toată exigenţa principială şi răspunderea 
partinică, unele probleme ale orientării ac
tivităţii teatrelor noastre, aşa c u m s-au og l in 
d i t ele în desfăşuratrea s tag iun i i încheiate şi. 
îndeosebi, în r e p e r t o r i u l real izat în decursul 
acestui an teatra l . Ne ocupăm d i n nou de 
repertor iu , deoarece considerăm că pr inc ipa la 
sferă de manifestare a poziţiei ideologice, a 
forţei educative, de înrâurire a artei teatrale 
asupra conştiinţei maselor de spectatori , o 
constituie reper tor iu l . 

N u este p r i m a dată cînd ne întâlnim pen
t r u a discuta această problemă. I n cursul 
u l t i m i l o r an i obiectul p r i n c i p a l a l întăriri
lor noastre 1-a const i tui t de obicei p rogramul 
ideologic şi art ist ic a l activităţii teatrelor. La 
sfîirşitul l u n i i m a i , şedinţa noastră de l u c r u , 
cam în aceeaşi componenţă ca şi cea de az i , 
îşi propunea să atragă atenţia asupra unor 
carenţe existente în m o d u l cum s-a realizat 
reper tor iu l s tag iuni i încheiate, precum şi în 
proiectele de repertor iu propuse de teatre 
pentru stagiunea v i i toare . Unele îmbunătă
ţiri ale acestor proiecte s-au făcut în u r m a 
discuţiilor colective şi cu fiecare tea t ru în 
parte. Prea puţine, însă, pentru a ne putea 
considera satisfăcuţi. Prea puţine, m a i ales 
faţă de cerinţele fundamentale pe care ac
tuala etapă de construire a societăţii socia
liste m u l t i l a t e r a l dezvoltate le i m p u n e aces
tor importante instituţii de cultură şi edu
caţie cetăţenească, socotite a f i d i n totdeauna 
teaitrefle. 

Noi le proiecte, caire au început să sosească 
în aceste zile, dovedesc o a t i tud ine m a i ex i 
gentă, m a i plină de răspundere, a unora d i n 
conducerile teatrelor faţă de sarcinile edu
cative specifice ale instituţiilor a căror con
ducere l i s-a încredinţat. Dar aceasta n u 
(mulează necesitatea discuţiei noastre de azi , 
ci dimpotrivă, i m p u n e o analiză deschisă, 

principială şi responsabUă a unor orientări 
şi fenomene a căror înlăturare constituie o 
necesitate vitală p e n t r u t ea t ru l nostru . 

Recentele documente de p a r t i d , cuprinzând 
propuner i le prezentate de tovarăşul Nicolae 
Ceaiuşescu şi aprobate de Comitetul E x e c u t i v 
a l C C a l P.C.R., p e n t r u îmbunătăţirea ac
tivităţii politieo-ideologioe, de educare m a r x i s t -
leninistă a m e m b r i l o r de p a r t i d , a t u t u r o r 
oamenilor m u n c i i , p re cum şi cuvântarea 
rostită de secretarul general a l p a r t i d u l u i la 
consfătuirea de l u c r u a a c t i v u l u i de p a r t i d 
d i n domen iu l ideologiei şi a l activităţii po
lit ice şi cultural -educative sânt de u n nepre
ţuit a j u t o r în munca noastră, obligîndu-ne 
la o reexaminare profundă, responsabilă, a 
orientării întregii noastre activităţi în l u 
m i n a p r i n c i p i i l o r fundamentale oare trebuie 
să călăuzească mersul înainte a l societăţii 
noastre, viaţa culturală şi artistică d i n Româ
nia socialistă. 

Aceste p r i n c i p i i au fost expuse, n u o dată, 
cu l impez ime şi fermitate comunistă neabă
tută, atât la Congresele al I X - l e a şi a l X-lea 
ale P.C.R., cât şi ou allte p r i l e j u r i , în con
tactele directe pe care secretarul general a l 
p a r t i d u l u i nostru le-a a v u t cu oameni i de 
artă şi cultură. I n primăvara acestui an , de 
pildă, la întâlnirea sa cu oameni i de artă şi 
cultură, tovarăşul Nicolae Ceauşescu spunea : 
„Noi credem că datoria scriitorilor şi artişti
lor este aceea de a contribui activ la făuri
rea omului nou, la formarea conştiinţei so
cialiste, la dezvoltarea umanismului socialist, 
a acelor virtuţi morale pe care dorini să le 
cultivăm la fiecare cetăţean şi pe care poporul 
român le are în însăşi structura sa psihică. 
Arta va contribui astfel la modelarea unui 
tip înaintat de om, gata să lupte pentru 
fericirea, libertatea şi independenţa patriei 
sale, pentru cauza socialismului, pentru pace 
şi prietenie între popoare". 
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: ln Lumina acestor p r i n c i p i i , a m p l u dez
vo l ta te în cuvântarea reoenită a tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu, toaitrele sînt chemate ca, 
alături de toate celelalte organisme şi i n s t i 
tuţii de artă şi cuiltură d i n ţara noastră, 
ţinând seama de cerinţele etapei actuale ale 
construcţiei socialiste, să contr ibu ie cu şi 
m a i multă combat iv i tate revoluţionară şi 
par t in i ta te comunistă la realizarea ţelului su
p r e m a l p o l i t i c i i p a r t i d u l u i nos tru : „creş
terea bunăstării materiale şi spirituale a ma
selor, asigurarea condiţiilor pentru afirmarea 
plenară a personalităţii, făurirea omului nou, 
profund devotat socialismului şi cojnunismu-
lui". 

Tezele teoretice generale cu p r i v i r e l a ac
t iv i tatea pdlitioo-ideologaeă de educare 
inarxist-leninistă a oamenilor m u n c i i , pre
cum şi indicaţiile concrete, speciale, p r i v i 
toare la sarcinile teatrelor în direcţia edu
cării socialiste, revoluţionare a t i n e r e t u l u i , 
t i întregului popor, ouprinse în cuvântarea 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu, const i tuie u n 
îndreptar po l i t i c şi m o r a l preţios, atât pen
t r u analiza activităţii teatrelor noastre pe 
stagiunea încheiată, cât şi p e n t r u stabi l i rea 
obiectivelor şi metodelor activităţii de v i i t o r . 
Aodleaşi i m p o r t a n t e documente ne ajută la 
clarificarea u n o r probleme esenţiale ale crea
ţiei noastre dramatice , l a precizarea şi l i m 
pezirea c r i t e r i i l o r noastre de apreciere a 
operelor. 

In prim plan: 
dramaturgia originală 

Cunoaşteţi cu toţii aprecierile bune, pe de
p l i n mer i tate , de care se bucură şcoala noas
tră teatrală, perfecţionată şi consolidată an 
de an, dedusă dinitr-o veche şi bogată t r a 
diţie, bazîndu-se pe u n potenţial art is t i c re
marcab i l şi ilustrSudu-se în memorabi le spec
tacole d i n reper to r iu l naţional şi universal . 

I n stagiunea 1970—d971, aceste virtuţi cu 
noscute s-au relevat d i n n o u — şi n u gre
şim repetând lauda adusă celor m a i m u l t e 
d i n teatrele noastre p e n t r u e f o r tu l de a se 
prezenta cu spectacole originale în întâmpi
narea e v e n i m e n t u l u i deosebi/t, oare a fost, 
p e n t r u întregul nostru popor, semicentenarul 
P a r t i d u l u i Comunist Român. 

Zilele d ramaturg ie i or ig inale au conf i rmat 
n u n u m a i bogăţia şi diversitatea talentelor 
care activează în tea'trul nos tru — actor i , 
regizori , scenografi — c i şi resursele e v i 
dente, nebănuite de u n i i , pe care d r a m a 
t u r g i a originală contemporană le oferă v a 
lorificării scenice a acestor talente. 

Structura globală a r e p e r t o r i u l u i acestei 
s tag iuni se prezintă, c i fr ic , în f e l u l următor : 

Titluri jucate : 322, repartizate pe teatre 
în 496 de spectacole. D i n t r e acestea. 234 au 
fost premiere , iar 262 reluări. Desfâeînd 

aceste cifre globale pe categorii , v o m af la 
că 6 -au reprezentat 153 de t i t l u r i de piese 
d i n d r a m a t u r g i a naţională clasică şi contem
porană (română şi de alte naţionalităţi), re
partizate pe teatre i n 269 de spectacole, d i n 
tre care 142 de premiere (43 de premiere 
absolute), i n t i m p ce dramaturg ia clasică 
universală a fost reprezenltată p r i n 169 de 
t i t l u r i . 227 de spectacole, d i n care 92 de 
premiere : d r a m a t u r g i a ţărilor socialiste a 
a v u t 25 de t i t l u r i , 39 de spectacole, d i n care 
17 premiere , iar d r a m a t u r g i a contemporană 
d i n occident a fost prezentată p r i n 57 de 
t i t l u r i , 77 de spectacole, d i n t r e oare 32 de 
premiere-

Eslte îmbucurător să constatăm în această 
stagiune ponderea importantă pe care a u do-
bîndit-o în repertoriu piesele or ig inale ale 
autor i l o r români şi de alte naţionalităţi d i n 
ţara noastră. Este necesar ca acest fenomen 
să rămână u n factor permanent a l reperto
r i u l u i , ca o expresie a angajării ferme şi 
constante a teatrelor noastre în procesul com
plex de făurire a u n o r v a l o r i artistice na
ţionale de o mare forţă educativă, de i n f l u 
enţare şi formare a conştiinţei maselor în 
s p i r i t u l u m a n i s m u l u i socialist, a l f i lozof iei 
şi p o l i t i c i i marx i s t - l en imste a p a r t i d u l u i 
nos tru . 

Prezenţa acestui mare număr de lucrări 
or ig inale contemporane, n u ne poate lăsa 
însă indiferenţi asupra calităţii pieselor j u 
cate, asupra măsurii în care acestea cores
p u n d exigenţelor ideologice, po l i t i ce , educa
t ive , ale vieţii noastre cul turale . 

Reper to r iu l jucat în stagiunea 1970—1971 
a cupr ins , în premieră şi în reluare, piese 
or ig inale care, în ansamblu , pot just i f i ca 
aprecierea făcută de publ i c şi de critică, 
asupra m o m e n t u l u i actual a l dramaturg ie i 
noastre, ca u n moment de matur izare . Piese 
c u m sînt Săptămîna patimilor de P a u l A n 
gl ie i , Opinia publică şi Interesul general de 
A u r e l Baranga. Să nu-ţi faci prăvălie cu 
seară de Eugen B a r b u . Camera de alături 
şi, într-o anumită măsură. Ape şi oglinzi de 
Paul Everac. Fetele Didinei de V ic tor E f t i -
m i u . Zodia Taurului de Mihnea Gheorghiu . 
Omul care... de H o r i a Lovinescu, Aceşti în
geri trişti de D . R. Popeseu, Avram Iancu 
de A l . V o i t i n , Casa cu şapte buclucuri de 
Mehes Gyorgy , Amurgul lui Bolyai de Koc-
sis Istvân, Timp şi adevăr de Eugenia B u -
suiioceanu. atestă capacitatea d r a m a t u r g i l o r de 
a aborda cu răspundere şi ta lent prob lema
tica diversă şi complexă a istoriei noastre, 
m a i îndepărtate sau m a i recente, de a pă
trunde în mecanismul complicat a l relaţiilor 
specifice societăţii socialiste şi de a detecta 
procnşeJle ad ine i ce au loc în conştiinţa, oa
meni lor în cadrul unei d i n a m i c i sociale e v i 
dent orientate spre desăvârşirea personalităţii 
umane. 

Evocarea unor momente semnif icat ive d i n 
istor ia p o p o r u l u i român, a naţionalităţilor 
conlocuitoare, contr ibuie la educarea pat r i o 
tică a cetăţenilor, relevând cont inuitatea l u p t e i 
penltru eliberare socială şi naţională, p e n t r u 
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d e m n i t a t e umană şi feric ire , ca o trăsătură 
spirituală caracteristică oamenilor d i n patr ia 
tioastră. Aceste scrieri diuc la crearea acelui 
..repertoriu naţional român care nu numai 
să placă, ci să şi folosească, ba înainte de 
toate să folosească11, după cum spunea E m i -
fliescu, acum o sută de a n i . 

Claritatea ideologică 
în creaţia dramatică 

Fără îndoială că dezvoltarea dramaturg ie i 
noastre a fost favorizată de c l i m a t u l s t i m u 
l a t i v , pr ie ln ic creaţiei, instaurat de p a r t i d u l 
nos t ru , de o serie de măsuri instituţionale, 
c u m ar f i concursuri le , paiemiiile p e n t r u cele 
m a i bune realizări, comenzile directe încredin
ţate unor a u t o r i , contaaatele ou Gomitetul de 
Stat pentru Cultură şi Artă şi cu teatrele ete. 
Există, aşadar, o bază bună de colaborare 
c u a u t o r i i , în ciuda u n o r fenomene care i n 
dică persistenţa unor a t i t u d i n i birocratice , 
fuga de răspundere, indiferenţă snoabă sau 
funcţionărească, de care pe drept cuvânt se 
m a i p l i n g u n i i au to r i . 

I n u l t i m a vreme însă, şi îndeosebi în 
c u r s u l u l t i m e i s tag iuni , s-au manifestat în 
act iv i tatea teatrelor şi o serie de l i p s u r i şi 
greşeli, care denotă o slăbire a exigenţei şi 
fermităţii ideologice, o a t i tud ine concesivă 
faţă de mentalităţi şi gus tur i mic J burgheze 
sau faţă de curente şi tendinţe estetice stră
ine de f i lozof ia noastră marxist-leninisită. 
Unele d i n t r e aceste fenomene s-au manifestat 
în domen iu l dramaturg ie i şi în m o d u l cum 
enit* înţeles teatrele să-işi îndeplinească sar
cina promovării creaţiei originale. 

într-o serie de piese sorise în u l t i m a 
vreme, publ icate în pagini le revistelor sau 
în vo lume , şi unele d i n t r e ele prezentate şi 
pe scenă, se remarcă o tendinţă de ocolire 
n dezbaterii deschise, pro funde , realiste a 
problemelor actuale ale societăţii noastre şi, 
în schimb, de cantonare într-un univers ab
stract, în m e d i i convenţionale, r u p t e de orice 
context social, p e n t r u a t ra ta o problematică 
vagă, ceţoasă şi confuză. D i n dorinţa de a 
se înscrie în c i r cu i tu l unor mode şi curente 
estetice născute pe alte meleaguri , u n i i a u 
t o r i împrumută formule artist ice gata fa
bricate şi odată cu aicesitea, tun m o d de a 
gândi şi a concepe o m u l şi viaţa care con
trazice concepţia noastră despre l u m e şi so
cietate. Ne aflăm uneor i în faţa unor „cu
getări" cu p r i v i r e la sensul existenţei, ex-
primând disperare şi scepticism, neîncredere 
în forţele o m u l u i şi în sensul înalt a l exis
tenţei l u i , a t i t u d i n i doznbuzate şi poze su
per ior cinice, vădit importate d intr -o altă 
real itate. 

Chiar unele d i n t r e piesele prezentate în 
cadru l „Zilelor dramaturg ie i or ig inale" , şi 
care îşi prqpuneau să reflecte în mod rea
l is t probleme şi aspecte specifice ale rea l i 
tăţii noastre actuale, suferă de unele de f i 
cienţe care le umbresc semnificaţiile, slăbin-
du- le valoarea educativă. De pildă, în Pisica 
în noaptea Anului Nou de D . R. Popeseu, 
primită cu interes şi de pub l i c şi de critică, 
datorită premiselor dramatice p r i n care au 
t o r u l îşi propune să acuze racile morale 
dăunătoare bune i convieţuiri în societatea 
noastră, ca laşitatea şi car ier ismul , dezvol
tarea şi rezolvarea c o n f l i c t u l u i n u slujesc în 
m o d l impede temei propuse. A u t o r u l a în
cărcat u n i v e r s u l u m a n a l piesei cu „cazuri" 
a căror terapeutică ţine m a i m u l t de dome
n i u l psihopatologiei , decît de acela a l esteticii 
şi e t i c i i , lăsînd în schimb insuf ic ient j u s t i 
ficate psihologic unele personaje de p r i m 
p l a n . Biograf ia l u i A u r e l , de pildă, de la 
copilăria dramatică, la năzuinţa spre auto
a f i rmare âmplinită p r i n muncă şi efort în
verşunat, până la ac tu l c r i m i n a l (real sau 
v i r t u a l , n u are importanţă) de care este 
acuzat, a>re o traiectorie t u l b u r e , pe care za
darn ic încearcă s-o definească a u t o r u l p r i n 
câteva reproşuri şi declaraţii ale a l tor per
sonaje. Rezolvarea lipsită de o perspectivă 
l impede a c o n f l i c t u l u i , care se desfăşoară 
într-o atmosferă sufocantă, de coşmar, lasă 
u n sentiment de insatisfacţie, de i n c e r t i t u 
d ine , cu p r i v i r e la posibi l i tatea remedier i i 
răului. Acaste deficienţe au rămas v i z ib i l e , 
ân c iuda discuţiilor noastre îndelungate cu 
a u t o r u l şi cu T e a t r u l Naţional, discuţii care 
au a v u t drept rezultat unele remedier i par
ţiale, neatingînd însă structura piesei. 

I n Ape şi oglinzi, Pau l Everac întreprinde 
o investigaţie interesantă a r a p o r t u l u i de 
forţe caracteristic etapei actuale a societăţii 
noastre, plasând în centru l acţiunii f i gura 
u n u i comunist , ântr-un moment de luptă cu 
natura dezordonată şi ou conştiinţele, străine 
de i m p e r a t i v u l m o m e n t u l u i , ale unor oameni . 
Merite le reale ale piesei sînt u m b r i t e însă, 
m a i ales, de f a p t u l că rigoarea desenului , pe 
care însăşi f o r m u l a metaforic-simbolică aleasă 
de autor o impunea , a cedat ân faţa l ipsei 
de măsură artistică cu care unele personaje 
mai tratate. M a i întâi, e rou l comunist n u 
are totdeauna repl ica substanţială, impreg 
nată de o f i lozofie dară , care n u se poate 
e x p r i m a decît p r i n cuvânt — oricât de sem
ni f i cat ive ar f i şi anumite tăceri, folosite 
curent i n tehnica desfăşurării d ia l ogu lu i , a 
confruntării d i n t r e el şi celelalte personaje, 
îngiroşarea unor c o n t u r u r i ''îndeosebi a f i 
g u r i i reprezentantului o r d i n i i publice) şi i n 
sistenţa obsedantă asupra altora (de pildă, 
erot ismul care pare a const i tu i unica raţiune 
do existenţă a t inere i fete) au a v u t drept 
rezultat s impli f icarea u n u i tab lou ce se vo ia 
complex şi cuprinzător, impietând asupra 
e c h i l i b r u l u i dialectic de forţe în sinteza so
cială înfăţişată. 

Unele scăderi, constând fie d in superfic ia
l itatea tratării temei (Fără cascadori), fie 
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d i n l ipsa u n e i s t r u c t u r i dramatice închegate 
spre af irmarea u n e i concluzi i l impez i (Casa 
festivităţilor) au şi piesele l u i Mircea Radu 
lacoban şi, respectiv, Kânyâdy Sândor, pre
zentate în cadrul „Zilelor dramaturg ie i o r i 
g inale" . 

Deficienţe grave de orientare prezintă unele 
piese care se înscriu în acea tendinţă a d r a 
maturgie i noastre actuale de a evita abor
darea directă, deschisă, a une i prob lemat ic i 
contemporane izvorîtă d i n realitatea noas
tră, şi de a se instala într-un univers ab
stract, r u p t de coordonatele concrete ale spa
ţiului şi t i m p u l u i , ale m e d i u l u i social-istoric. 
A u t o r i i acestor piese par a-şi propune să 
comunice concluzi i filozofice universal -va la -
bile cu p r i v i r e la condiţia umană în general, 
independent de t i m p şi spaţiu, o „condiţie 
umană" concepută vădit de pe poziţii f i l o 
zofice influenţate de existenţialism sau de 
alte curente actuale, în genere străine de 
concepţia marxistă. I n real itate însă. exis
tenţa oamenilor f i i n d determinată de con
diţiile social-istorice şi geografice, greu de 
escamotat, a u t o r i i îşi plasează doar f o r m a l 
subiectele pieselor în spaţii abstracte, i m a 
ginare, sau în spaţii geografice îndepărtate, 
convenţionale, dar le gîndesc în t e r m e n i i rea
lităţii noastre, ceea ce face ca aceste piese 
să capete u n aer a m b i g u u , adesea confuz, 
întotdeauna dăunător educaţiei p u b l i c u l u i . 

Aşa stau l u c r u r i l e ou piesa întunericul 
sau Gluga pe ochi de Iosi f N a g h i u , repre
zentată de Teatru] B u l a n d r a , pe larg şi per
t inent analizată în cronica z i a r u l u i „Scânteia". 

Ace l blestemat limbaj esopic", c u m îl 
numea L e n i n , este tradus aic i într-un îndemn 
„de a se c i t i p r i n t r e rânduri", e x p r i m a t de 
personajul p r i n c i p a l a l piesei. 0 asemenea 
lectură ne face să ânţelegem că în piesă nu 
e vorba de u n univers abstract, fără contur 
precis, n i c i de crit ica societăţii burgheze cu 
toate contradicţiile şi compromisur i le ei mo 
rale, c u m ar lăsa să 6e creadă la p r i m a ve
dere datele exterioare ale lucrării. Piesa îşi 
plasează acţiunea într-o noapte întunecoasă, 
în care do i vagabonzi troglodiţi, v u l g a r i şi 
c in ic i , pătrund în casa u n u i profesor p e n t r u 
a-1 j e f u i , sub ochi i orb i si nenăsători ni 
u n u i reprezentant al o r d i n i i publ ice , de o 
crasă imbec i l i tate . Sub p r e t e x t u l acestei ac
ţiuni poliţiste, lucrarea se vrea o metaforă 
dramatică, o parabolă, înfăţişând violenţa la 
care e supus u n inte lectual neputincios , el 
însuşi venal de a l t f e l , şi gata de orice com
promis . Lipsa une i determinări a c a d r u l u i 
social şi a t i m p u l u i în care se petrece ac
ţiunea duce la ideea că cercul vicios al ne
putinţei, laşităţii şi l ipse i de demnitate a r 
face parte d i n t r - u n mecanism social un iver 
sal — deci şi a l nostru — în oare i n d i v i d u l 
este i m p l i c a t . în care condiţia in te l e c tua lu lu i 
este în mod inexorab i l supusă violenţei. 
Aceste confuz i i grave sînt accentuate şi de 
unele rep l i c i cu t r i m i t e r i directe la menta 
lităţi şi m o r a v u r i ce ar aparţine inte lectua
l i l or de la no i . F a p t u l că această piesă a 
ajuns pe scenă şi a fost jucată în această 

formă dovedeşte grave lacune în orientarea 
şi exigenţa conduceri i T e a t r u l u i „Lucia 
Sturdza B u l a n d r a " ca şi în orientarea ideo
logică a reg i zoru lu i care a montat -o şi care 
a accentuat în spectacol confuzi i le , cu con
tribuţia actor i lor . 

0 altă imagine sumbră a condiţiei umane 
„în general" ne propune şi Pâskândi Gezâ 
în piesa sa Portarul răzbunător, prezentată 
de Teatru l de Stat d i n Oradea. A i c i acţiu
nea e plasată, în t i m p , după p r i m u l război 
m o n d i a l , dar această determinare istorică este 
cu t o t u l convenţională şi n u clarifică de loc 
semnificaţiile piesei. La u n proaspăt „Insti
t u t de ştergerea pic ioare lor" 6 e prezintă u n 
olog, care şi-a p i e r d u t picioarele d i n pricină 
că a ascultat orbeşte u n o r d i n a l comandan
t u l u i 6 ă u . Acest comandant a devenit acum 
directorul i n s t i t u t u l u i sus -numit şi, p r i n t r - o 
stratagemă absurdă, o logul îl ucide. A j u n -
g i n d por tar a l i n s t i t u t u l u i , eroul nos tru fără 
picioare îşi apără cu înverşunare postu l , i n 
terzicând a l tor ologi accesul, pînă în ziua în 
care, u n a l t olog îşi manifestă dorinţa de a 
i n t r a p e n t r u a v o r b i cu n o u l director ; cei 
do i i n v a l i z i se i au la bătaie, şi p r i m u l este 
aruncat pe fereastră de cel de^al doilea. 
Acesta se instalează, l a rîndul său, ca un i c 
păzitor a l l o cu lu i , dar satisfacţia l u i e de 
scurtă durată, deoarece d i re c to ru l , plasat pe 
treapta de sus a unei scări, îi cere 6 ă urce 
pînă la e l , ceea ce, evident , o logul n u poate. 
.Această scenă, de u n grotesc tragic, ar putea 
sugera, desigur, unele ide i cu p r i v i r e la r a 
p o r t u r i l e între oameni în societatea împăr
ţită pe clase, dar modal itatea tratării subiec
t u l u i , d irect împrumutată d i n t e a t r u l absur
d u l u i , duce m a i degrabă la concluzi i genera
lizatoare ou p r i v i r e la condiţia umană. Refe
r a t u l T e a t r u l u i de Stat d i n Oradea vorbeşte 
a d m i r a t i v de calitatea l u i Pâskândi Gezâ 
ca reprezentant a l t e a t r u l u i a b s u r d u l u i în d r a 
maturg ia maghiară d i n România socialistă ! 
N u credem că acesta este u n t i t l u de glorie, 
şi ne pare rău că t a l e n t u l real a i acestui 
poet se iroseşte în asemenea exerciţii sterile. 
Piesa aceasta n u este, de a l t fe l , s ingura l u 
crare de acest gen a l u i Pâskândi Gezâ, ceea 
ce e de-a d r e p t u l îngrijorător p e n t r u ta len 
t u l său. 

Influenţa t e a t r u l u i a b s u r d u l u i este e v i 
dentă şi în alte piese. 

U n e o r i avem de-a face cu simple imitaţii 
ale u n o r procedee sau situaţii specifice aces
t u i curent antistic, care continuă să f ie con
siderat de u n i i a u t o r i a i noştri drept unica 
modal i tate a t e a t r u l u i modern , în t i m p ce 
în m e d i u l său de origină a şi i n t r a t în de
c l i n . Dar. odată cu procedeele, ei împrumută 
şi f o n d u l de pîndire, f i lozof ia acestuia. Aşa 
se întâmplă cu cele două piese scurte ale 
I u i I o n Băieşu. (Dresoarea de fantome şi Cine 
sapă groapa altuia), publ icate în reviste şi 
în v o l u m , ajunse pe scena „de s tud io " a 
t e a t r u l u i d i n Bacău fără n i c i o aprobare, ba 
m a i m u l t , făeîndu-se pres iuni să se prezinte 
direct în cadrul F e s t i v a l u l u i teatrelor p e n t r u 
copi i şi t ineret de la Piatra Neamţ. în mot to -
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u l Dresoarci de fantome se scrie că „o or
ganizaţie de turism americană a închiriat cu 
o sumă fabuloasă un castel populat cu fan
tome din Scoţia". Dar situaţiile absxuxle ale 
piesei, în cane o dresoare este angajată pen
t r u a dresa fantomele „ca să asigure turişti
lor o bună deservire şi să încropească un 
plăcut program artistic", precizând că e 
vorba de turişti străini, care plătesc preţuri 
speciale, anume p e n t r u a f i 6 e r v i ţ i de fan
tome, sînt expr imate într-un amalgam de ter
m e n i aparţinând u n o r condiţii geografico-
istorice prea puţin scoţiene. Paznicul îi spune 
de la început dresoarei : „Cînd castelul a 
trecut în proprietatea statului, eu am fost 
preluat şi salarizat, mi s-a dat un inventar, 
un bonier şi o puşcă". A p o i : „Sînteţi sala
riată la un circ de stat ? — Nu, lucrez par
ticular. — Foarte bine faceţi. Aveţi liber
tate. — Da, în sensul că lucrez la domici
liul clientului, fiind totuşi încadrată într-o 
cooperativă. E vorba de cooperativa „Dre
sajul la domiciliu". Metoda preferată a dre
soarei este munca de convingere şi ea le în
deamnă pe fantome : „să răspundem cu tot 
entuziasmul la o acţiune în folosul statidui". 
— „Esenţial, în fond, e ca turiştii să se con
vingă că sîntem o naţiune simpatică şi cu 
simţul umorului" şi p e n t r u aceasta începe 
o muncă de dresaj, ou b i c i u l , p e n t r u a le 
învăţa pe fantome ce e u m o r u l , ce e o 
poantă, apostrofîndude vu lgar şi v io lent , apo i 
le pune să danseze Hopa-hopa, vine popa, 
pînă cînd fantomele, sătule de dresaj, se 
reped la ea şi o înjunghie cu cuţitele. Ră
mas s ingur , bătrânul paznic se roagă : 
„Doamne, nu lăsa lumea să îneapă pe mina 
dresorilor! Ar fi sfîrşitul ei. Doamne ! Nu 
ne-am mai deosebi de animale şi am muri 
cu toţii de ruşine. Ajută-ne, Doamne / " Dar 
iată că intră Dresoarea (aceeaşi sau alta) şi 
t o t u l reîncepe de la capăt, cu aceleaşi cu
v in te , ca într-un cerc vicios, fără de sfîrşit, 
al răului fără leac. A m a l g a m u l de te rmeni 
uzua l i d i n vorb irea noastră curentă, d e f i n i n d 
uneor i noţiuni 60cial-politice impor tante , fo
losiţi a leator iu , cu chip car icatural , şi sen
t i m e n t u l f i n a l a l imposibilităţii împotrivirii 
la violenţă şi s i lnic ie , creează o totală con
fuzie. 

I n presa noastră literar-culturală s-a făcut 
m u l t caz de f a p t u l că piesa aceasta a fost 
jucată la Londra . Dar despre succesul ei de 
acolo ne p u t e m da seama c i t i n d cronica la 
spectacolul cu Dresoarea de fantome care s-a 
jucat la Clubul T e a t r u l u i Mi c (L i t t l e Theatrc 
Club) , la ora prânzului — u n u l d i n acele 
m i c i teatre improv izate în subsolur i , care 
dau reprezentaţii scurte în pauza de prînz 
a londonezilor , în faţa unor spectatori care 
îşi iau masa. Z i a r u l The Stage d i n 14 ianua
rie 1971 scrie, sub t i t l u l Idei nerealizate, o 
scurtă cronică în care, după ce defineşte 
piesa : „această scurtă piesă maghiară" (sic ! ) , 
apreciază că „autorul pierde o bună bucată 
de timp intr-un mod nedramatic, de pildă, 

într-o lungă dizertaţie cu privire la această-
dresură, ca şi în cîteva concesii verbale fă
cute umorului şi care în traducerea făcută 
de Lise Hunter apar superflue. După care 
conchide : «Ura celor „dresaţi" faţă de cei 
care-i dresează reiese limpede, dar ideile nu 
sînt realizate întru totul în termeni drama
tici»-. 

Iată, aşadar, că n i c i ca realizare artistică 
piesa n-a fost apreciată de cr i t i ca străină, 
aşa c u m s-ar f i p u t u t crede d i n declaraţia 
reg izoru lu i spectacolului de la Londra , p u 
blicată la n o i în Contemporanul. Cît despre 
interpretarea conţinutului e i , ce să m a i vor 
b i m ! Decît asemenea succes peste hotare, 
m a i b ine lipsă. De a l t fe l , n u este singura 
dată când presa noastră informează inexact 
c i t i t o r i i asupra m o d u l u i cum au fost apre
ciate peste hotare unele producţii româneşti. 

A doua piesă a l u i I o n Băieşu, Cine sapă 
groapa altuia, are ca decor „un cîmp şi un 
cer, nimic mai mult", după c u m spune au
t o r u l , dându-ne apoi , pe gura G r o p a r u l u i I , 
caro filozofează, cam în f e l u l următor, b ine
înţeles, pe marginea grop i i : «Ei bine, acesta 
este locul potrivit. Binecuvîntează-l, Doamne ! 
Omul potrivit la locul potrivit... Loc poate 
fi, în ultimă instanţă, chiar femeia, trupul 
şi sufletul ei nu sînt altceva decît un spaţiu 
în care te instalezi pentru o bucată de timp 
sau de viaţă. Dovadă că sinucigaşii şi nefe
riciţii sînt consideraţi oameni care nu şi-au 
găsit locul în viaţă... 0 ţigară fumată la 
timpul potrivit face cît iubirea unei femei 
ocazionale... Ce păcat, omul viitorului nu va 
mai fuma... E l va fi tot timpul ocupat cu 
treburi utile. Vorba proverbului : „Nu-i util 
ce-ţi place ţie. e util ce-mi place mie". Asta 
e. Dar să trecem la treabă. IM muncă. Munca 
l-a făcut pe om — om. înainte de-a exista 
omul au existat animalele. Şi animalele 
munceau. Prin muncă îşi cîştigau şi ele pîinea 
zilnică. Atunci de ce nu le-a făcut munca 
şi pe ele oameni ? Dar poate nu e timpul 
pierdut. Tot trăgînd la jug, de ce nu s-ar 
trezi într-o zi şi boul om. adică fiinţă gîn-
ditoare şi metafizică. De-aia zic : „să nu ne 
prindă mirarea că într-o zi boii vor începe 
să aibă sentimentul dorului"». 

A m citat aproape în întregime începutul 
piesei, grăitor p e n t r u m o d u l cum sînt răs
tălmăcite a i c i , r id i cu l i za te vu lgar , sensurile 
proverbelor româneşti, chintesenţă a f i lozo
f ie i noastre populare , plină de bun-simţ şi 
o m e n i e 

Confumdînd proverbele cu niştte dogme 
absurde şi imuab i l e , a căror respectare a r 
duce la uni formizarea totală a oameni lor 
(excepţiile f i i n d socotite „o calamitate, intot-
deauna au tulburat liniştea lumii"), I on 
Băieşu dezlănţuie împotriva lor u n t i r v i o 
lent, pulverizîiidu-le p r i n procedeul cunoscut 
al descompuneri i l i m b a j u l u i , specific teatru 
l u i a b s u r d u l u i . Rezu l tatu l e întristător pen
t r u u n scri i tor şi publ ic ist atât de înzestrat. 
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Chior cînd a u t o r i i folosesc mij loacele tea
t r u l u i realist , s c r i ind comedi i în care încearcă 
să satirizeze sub o formă uşoară, amuzantă, 
unele v i c i i de mental i tate ale u n o r oameni 
d i n societatea noastră, intenţiile l o r bune sînt 
trădate uneor i de tentaţia de a a cumula ano
mal i i l e şi cazurile reprobabi le pînă la a n u 
larea perspectivei spre progresul m o r a l a l 
i n d i v i z i l o r , u m o r u l alunecând adesea spre 
poante îndoielnice, vulgare . Iată, de pildă, 
comedia Examenul de bacalaureat de D u 
m i t r u Solomon, reprezentată de Teatru l de 
Comedie sub t i t l u l Fata Morgana. în vers iu 
nea jucată de acest teatru , substanţial d i fe 
rită de cea aprobată iniţial, aglomerarea ca
z u r i l o r de corupţie prezentate î n t r o v i z i u n e 
închisă, fără perapectivă, inacceptabilă pe 
plan social, era dublată de o pronunţată pre 
dilecţie p e n t r u poanta ieftină, p e n t r u s i tua
ţiile vulgare şi p e n t r u răsturnarea în r i d i c o l 
a sensului unor noţiuni şi teze po l i t i ce res
pectate de societatea noastră. Atmosfera de 
vulgaritate a fost accentuată în interpretarea 
scenică, dînd o imagine generalizată a co
rupţiei, ca u n fenomen obiectiv şi ireme
d iab i l . Faţă de această piesă şi acest spec
tacol cr i t i ca , aproape în bloc, în m o d cu 
t o t u l surprinzător, şi-a mani festat aprecieri le 
eiogioase. 

L ipsa de exigenţă şi s p i r i t u l concesiv faţă 
do g u s t u r i înapoiate, care s-au manifestat la 
această stagiune în unele teatre şi în munca 
noastră, se poate vedea şi d i n f a p t u l că a 
p u t u t f i reprezentată o piesă mediocră şi 
vulgară ca Ascensiunea unei fecioare de Paul 
l oachim. Intenţionînd să satirizeze unele a t i 
t u d i n i greşite ale t i n e r e t u l u i dornic de căpă
tuială, piesa aduce în scenă o colecţie de de
tracaţi, într-un şir de situaţii neverosimile . 
Tealbrul de Stat d i n Galaţi a fost pe bună 
dreptate cr i t i cat în presă p e n t r u alegerea pie
sei, ca şi p e n t r u spectacol. N - a m m a i f i 
a m i n t i t de această lucrare , dacă T e a t r u l G i u -
leşti n u ar f i propus-o, la rândul său, în re
per tor iu , stăruind în chip energic p e n t r u 
aprobarea sa. Mulţi d i n t r e dumneavoastră, 
desigur că o cunosc, căci A . T . M . - u l s-a gră
b i t s-o m u l t i p l i c e şi e-o difuzeze t u t u r o r tea
trelor, ca pe o operă de preţ. 

De fapt , este vorba de amestecarea d i n n o u 
a u n o r noţiuni social-politice într-un amal 
g a m de vu lgar i ta te şi c in i sm, într-un tex t 
Lipsit de calităţi l i terare , care se vrea „de 
actual i tate" dar care, de fapt , terfeleşte no
ţiuni de preţ ale actualităţii noastre, sub pre
t ex tu l satirizării unor a t i t u d i n i greşite. 

Desigur că exemplele a m i n t i t e pînă acum 
prezintă cazurile f lagrante, ele n u epuizează 
însă l ista acelor piese în care se fac v i z i b i l e 
puncte de vedere confuze sau neîmpliniri ar
tistice. A m putea să a m i n t i m chiar şi de 
comedia l u i Teodor Mazdlu, Aceşti nebuni 
făţarnici, scrisă cu ta l entu l binecunoscut, v i 
guros şi o r ig ina l a l acestui scr i i tor mora l i s t , 
dar transmiţând, în c iuda unor îmbunătăţiri 
parţiale efectuate, o v i z iune sumbră asupra 

u n u i univers u m a n func iarmcnte v i c ia t , în
chis în sine, fără contact cu m e d i u l social 
înconjurător. 

A m putea a m i n t i şi de unele piese a căror 
valoare literară modestă n-ar f i just i f i cat pre 
zentarea lor pe scena u n u i t e a t r u , dacă n-ar 
f i existat extrema indulgenţă a u n o r direc
t o r i sau secretari l i t e r a r i dorn i c i să lanseze 
în .^premieră pe ţară" orice improvizaţie a 
unor a u t o r i m a i m u l t sau m a i puţin local i , 
precum şi îngăduinţa noastră în spr i j in i rea 
unor bune intenţii, fără discernământul c r i 
tic necesar. 

Spiritul de răspundere 
în politica teatrală 

N e o p r i m aic i , considerând că exemplele 
date sînt destul de elocvente p e n t r u a i lus t ra 
ceea ce a f i r m a m la început, ou p r i v i r e la 
l ipsur i l e manifestate i n această stagiune în 
promovarea dramaturg ie i or ig inale . Problema 
care trebuie să ne preocupe este aceea a 
răspunderii noastre, a i tuturor — a u t o r i , d i 
rectori , reg izor i , secretari l i t e r a r i şi chiar ac
t o r i , p recum şi lucrători în a p a r a t u l de stat — 
faţă de orientarea, de claritatea ideologică şi 
de valoarea artistică a lucrărilor dramatice 
originale pe care le promovăm. A m pomeni t 
de actor i p e n t r u că, deşi, în general, ei n u 
sânt consultaţi asupra orientării r o l u r i l o r care 
l i se încredinţează (şi e foarte rău că e aşa), 
ei a u adesea puncte de vedere crit ice, p e r t i 
nente, asupra pieselor în care joacă. N i s-a 
întâmplat să v o r b i m cu actor i care se jenau 
ei înşişi de ceea ce rosteau pe scenă, sau oare 
încercau, p r i n interpretare , 6 ă escamoteze 
ceva d i n conţinutul insidios sau v u l g a r al 
unor rep l i c i . Credem că ac tor i i trebuie să ia 
parte, alături de ceilalţi fac tor i de răspun
dere, la dezbaterile asupra r e p e r t o r i u l u i , asu
pra pieselor originale. I n f ond , e i sânt aceia 
caro dau viaţă scenică acestor piese, care 
întruchipează cu nuntea şi i n i m a lor perso
najele create de a u t o r i . E i au d r e p t u l şi da
tor ia de a c o n t r i b u i ac t iv la orientarea ac
tivităţii t e a t r u l u i i n care îşi consumă, ade
sea ou strălucire, cu ta lent şi mare efort , cea 
m a i mare parte a vieţii l or . 

N e v i n în m i n t e , a i c i , cuvintele adresate 
de tovarăşul Nicolae Ceauşescu d ireator i lor 
de teatru şi artiştilor : ,,Eu aş apela la di
rectorii de teatru, la artiştii comunişti : de 
ce joacă piese care nu corespund principiilor 
şi eticii noastre ? N-au şi ei răspundere jaţă 
de ceea ce joacă ? în ilegalitate, tovarăşi, am 
avut artişti progresişti, democraţi, care au re
fuzat să joace anumite piese reacţionare : 
oare artiştii comunişti nu sunt răspunderea 
pentru ceea ce joacă ?" 

V o r b i m de răspunderea noastră a t u t u r o r , 
gîndindu-ue că fiecare trebuie să răspundă 
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•acolo undo munceşte, n u să aştepte să-i re
zolve altc ineva problemele. N i se întâmplă 
•adesea să p r i m i m spre aprobare lucrări de 
ale căror slăbiciuni d i re c to r i i teatrelor respec
t ive sînt perfeat conştienţi, dar e i preferă 
să-şi păstreze relaţiile amicale cu a u t o r i i , lă
sând Comite tu lu i de Stait sarcina de a f i 
dezagreabil p r i n refuzarea u n e i piese slabe. 
Aliteori , atraşi de o latură spectaculară m a i 
interesantă, d i rec tor i i n u observă unele de
fecte de orientare alle lucrărilor propuse. Aşa 
s-a întâmplat, de pildă, ca L i v i u Ciulei să-şi 
propună să monteze, în cinstea aniversării 
p a r t i d u l u i , u n spectacol i n t i t u l a t Cir-li-lai, 
po u n t e x t de I l i e Păunescu, ân care momente 
' importante şi grave d i n is tor ia p o p o r u l u i 
nostru erau inioadrate într-O formulă de spec
taco l de b i l e i , exponenţii ide i lor f i i n d b ine
cunoscutele păpuşi Vasiloche şi Mar ioara , i a r 
în u l t i m a parte C. Tănase, apărând ca un 
raisonneur, cu aer de menltor, dădea lecţii 
•de comportament şi de politică internaţională 
cetăţenilor de az i a i României socialiste. N u 
lipseau d i n t ex t , e adevărat, anume virtuţi 
spectaculare, de culoare şi r i t m , pe a locur i 
poezia şi u m o r a l , dar lipsa de discernământ 
i n alegerea şi îmbinarea scenelor făcea ca 
t o t u l să se năclăiască în der izor iu şi m i n o r . 
F i g u r i ca Gheorghe Bo ja sau H o r i a apăreau 
într-o ambianţă cu t o t u l deplasată. De aceea, 
a m considerat că scenariul nunşi găsea l o cu l 
în ansamblu l manifestărilor dedicate aniver 
sării, fapt pe care, owm aţi auzit data trecută 
d i n mărturisirile tovarăşului Ciulei , el n u 1-a 
p u t u t înţelege. 

Este de l a sine înţeles că, în orientarea 
r e p e r t o r i u l u i , în alegerea pieselor care vor 
c o n s t i t u i p r o g r a m u l ideologic, art is t i c , a l ac
tivităţii t e a t r u l u i , pr inc ipa la răspundere îi 
aparţine d i r e c t o r u l u i de teatru . Răspunderea 
aceasta n u se opreşte însă la ac tu l alcătuirii 
r e p e r t o r i u l u i , c i ea trebuie să funcţioneze în 
tot t i m p u l a n u l u i , fără întrerupere, veghind 
la realizarea r e p e r t o r i u l u i s tab i l i t , la respec
tarea p r o g r a m u l u i alcătuit, în deplină cu 
noştinţă de cauză. Respectul faţă de angaja
m e n t u l l u a t e p r i m a datorie a u n u i comunist . 
Totuşi, în practică, teatrele noastre uită cam 
des aceste p r i n c i p i i , abdicând de la ândatori-
r i l c lor esenţiale, cedând unor influenţe, unor 
pres iuni de moment . Aceasta face ca, pe par 
c u r s u l s tag iuni i , r eper to r iu l s tab i l i t iniţial 
să-şi modi f ice adesea s tructura , conţinutul, 
valoarea. P r o m i s i u n i , angajamente luate la 
începutul s tag iun i i . rămân adesea literă 
moartă, şi reper tor iu l , i n loc să se îmbună-
lăţească, devine m a i sărac în virtuţi educa
t ive . Aşa s-a întâmplat şi de data aceasta. 
Dacă facem o simplă comparaţie între re
per to r iu l s tab i l i t la începutul s tag iun i i şi cel 
realizat pînă la sfârşitul e i , descoperim că au 
rămas s imple t i t l u r i pe b i r l i c o seamă de 
opere impor tante d i n dramaturgia naţională 
şi. în m a i mare măsură, d i n dramaturg ia 
clasică universală. Ceea ce ne apărea 
toamna trecută ca u n program artiştii: 
bogat, armonios şi ech i l ibrat , cu perspec

t ive de îmbunătăţire la unele capitole, 
ne apare acum, după închiderea s tag iuni i , 
ca u n program inegal, m i n a t de i n 
consistenţă şi gratuitate . N u e vorba a i c i de 
cifre, ci de calitatea lucrărilor reprezentate. 
Iată Câteva t i t l u r i de lucrări pe oare teatrele 
le anunţam ân tropertoriul l o r l a începutul 
s tag iun i i 1970—1971 şi care n u au m o i apă
r u t pe scenă pînă azi : Danton do Camil 
Petresou, In jungla oraşelor de Rrecht, Şase 
personaje in căutarea unui autor de P i r a n -
do'llo (la T e a t r u l Naţional d i n Bucureşti;, 
Măria de Isaak Babei , Don Juan de Mol iere . 
Furtuna de Shakespeare, Revizorul de Gogol 
(la Teat ru l „Lucia Sturdza B u l a n d r a " ) , Hagi 
Tudose de Delavrancea l a Teat ru l ,yC. I . No t -
tara " , Mitică Popeseu de Camil Petrescu, 
După cădere de A r t h u r M i i l o r şi Măsură 
pentru măsură de Shakespeare l a Teatrul 
Ciuleşti, Avram îancu de A l . V o i t i n , Şcoala 
din Humuleşti de I o n Luca şi Avionul de 
Cluj de A l . M i t r u şi C. Mateescu (la Teat ru l 
„Ion Creangă"), Impas de N o l u Ionesou. 
Aceşti nebuni făţarnici de Teodor M a z i l u , 
Pribeagă de V . Voioulescu, Pescarul vesel de 
A l . M i t r u , Henric al IV-lea de Sliakospeare 
(la Teatru l Naţional d i n Iaşi) e t c , etc. Lista 
ar putea continua cu numeroase exemple ale 
altor teatre, p e n t r u a arăta că, a tunc i cînd 
reproşăm teatrelor că n u şi-au îndeplinit re
p e r t o r i u l propus, n u o facem d i n s p i r i t de 
şicană sau d i n m o t i v e adminis tra t iv -contabi le 
— precizăm, încă o dală, că n u e vorba de 
numărul pieselor jucate — ci p e n t r u că ne-
reprezentarea acestor piese propuse de teatre 
iniţial, a văduvit reper tor iu l fiecărui teatru 
şi pe acela general, pe ţară. de o seamă de 
v a l o r i , apte a-i lărgi aria culturală şi educa
tivă, în sc l i imb, spre sfârşitul s tag iun i i , o 
avalanşă do modificări propuse de teatre, în 
loc să îmbunătăţească structura r e p e r t o r i u l u i , 
aşa c u m era de d o r i t , a u dus La o alunecare 
a l u i po panta facilităţii şi a d iver t i smentu 
l u i i e f t i n . 

Iată, de pildă. în locu l pieselor Pccr Gynt 
do Ibsen şi A douăsprezecea noapte de 
Shakespeare, T e a t r u l Magh iar d i n Cluj a j u 
cat Puricelc in ureche do Fevdeau şi Drumid 
şoarecelui de Gyârfâs M i k l o s : T e a t r u l d i n 
Braşov a înlocuit Mielul turbat de A u r e l 
Baronga cu prelucrarea după o farsă amer i 
cană, Napoleon era fată, de Sică A l e x a n -
drescu ; Teatru l „Lucia Sturdza B u l a n d r a " a 
preferat melodrama Povestiri din păilurea 
vieneză de Odon v o n Horvâth, pieselor de 
valoare pe care le-am citat m a i sus (în trea
căt fie spus, spectacolul de u n scăzut n i v e l 
art ist ic , cu t o t u l surprinzător pe scena acestui 
teatru de sol id prest ig iu profesional , a com
promis şi coca ce ar f i p u t u t f i salvat d i n 
piesă). O politică repertorială defectuoasă, 
constând d i n proiecte ambiţioase, nerealizato 
pînă la capăt, sau d i n oscilaţii frecvente în 
opţiunile curente, so poate observa şi la alte 
teatre, ca de pildă cel d i n T u r d a , d i n 
Ploieşti, d i n Sfîntu Gheorghe, d i n TSrgu M u 
reş, secţia română a T e a t r u l u i de N o r d Satu 
Maro etc. Justificările oferite adesea de con-
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ducerile- teatrelor cu p r i v i r e la situaţia f i n a n 
ciară dificilă, care le-ar obliga să facă con
cesii pent ru a atrage la teatru u n pub l i c m a i 
puţin exigent, sînt tot atâtea argumente c r i 
tice la adresa acelor d i rec tor i de teatru care 
îşi nesocotesc menirea, fo losind f ondur i l e 
acordate de stat în scopul l impede al edu
cării maselor, pent ru activităţi d e r i z o r i i , a n 
t i cu l tura le . 

Atragerea p u b l i c u l u i ou piesele cele m a i 
facile, care în alte ţări se joacă în teatrele 
comerciale, nesubvenţionate, înseamnă n u 
n u m a i a abdica de la p r i n c i p i i l e u n u i tea
t r u cu ros tur i pol it ice educative, ci şi a în
depărta posibi l i/ta tea formării u n u i pub l i c cu 
exigenţe culturale r id icate . Bineînţeles, a 
face u n teatru do cultură n u înseamnă a juca 
cu săli goale, şi n i c i a nesocoti dorinţa de 
d ivert i sment şi destindere a p u b l i c u l u i , c i 
înseamnă a desfăşura o act iv i tate complexă 
de educare şi formare a spectatori lor , dez
voltând u-le receptivitatea faţă de adevăratele 
va lor i şi o ferindu-le şi u n d iver t i sment de 
aleasă ţinută artistică. Experienţa ne-a do
vedit de nenumărate o r i , şi n u m a i e nevoie 
să cităm cifre p e n t r u aceasta, că m a r i l e opere 
alo dramaturg ie i naţionale şi universale , v a 
lorif icate în spectacole do aleasă ţinută p r o 
fesională, care le p u n în lumină va lo r i l e pe
rene, de adâncă umani ta te , s-au bucurat t o t 
deauna de adeziunea p u b l i c u l u i , rămînînd în 

reper tor iu l unor teatre m a i m u l t e s tag iuni . 
A m putea să-i întrebăm pe d i rec tor i i care v i n 
mereu cu cereri do schimbare a reper to r iu 
l u i , împânzind scenelo noastre cu farse şi 
piese poliţiste de duzină, sub cuvânt că n u 
m a i aşa pot atrage p u b l i c u l , ce au făcut pen
t r u a forma gustul p u b l i c u l u i , ce acţiuni au 
organizat p e n t r u a popular iza act ivitatea tea
t r u l u i , p e n t r u a r id i ca receptivitatea p u b l i 
c u l u i şi a- i t rez i gus tu l p e n t r u adevăratele 
v a l o r i ? Ce a u făcut p e n t r u atragerea 6 p r e 
teatru a u n u i publ i c nou , cu gus tur i neper
vert i te , p u b l i c u l muncitoresc şi ţărănesc, t i 
neretul ? N u este permis ca, într-o ţară în 
caro două t r e i m i d i n bugetu l teatrelor este 
acoperit de subvenţia acordată de stat, re
p e r t o r i u l curent a l teatrelor să 6 e bazeze pe 
piesuţo fără semnificaţie, pe farsele l u i Fey-
deau şi piesele l u i Robert Thomos, iar c r i 
t e r i u l p r i n c i p a l al opţiunii repertoriale 6 ă 
fie două-trei personaje şi un decor. 

I n aceste condiţii, socot im că va f i necesar 
6 ă reconsiderăm sistemul de acordare a sub
venţiilor, raportându-1 în m o d concret şi e f i 
cient la realizarea ânaltelor ţeluri art ist ice , 
cu l tura lo şi educative, ale teatrelor. Este pă
cat, credem n o i , să se irosească n u n u m a i 
ban i i s t a t u l u i , c i şi o preţioasă energie şi 
talento actoriceşti p e n t r u însăilări pseudoar-
tistice, care n u dau satisfacţie n i c i celor care 
Io practică, n i c i celor care le acceptă ân lipsă 
de altceva m a i b u n . 

Problemele repertoriului 
a) Locul şi funcţia clasicilor 

N i se pare deosebit de grav, m a i ales, 
f ap tu l că, d i n reper tor iu l acestei s tag iun i , au 
l ips i t evenimentele artistice bazate pe va lo 
rificarea scenică a unor opere dramatice 
aparţinând moştenirii noastre cu l tura le . A u 
fost doar câteva încercări în această direcţie, 
dar cu rezultate modeste, fără ca ele să de
vină evenimente. 

E l impede că o cultură teatrală naţională 
nu sc poate clădi, n u se poate dezvolta fără 
o legătură profundă, mereu împrospătată, cu 
tradiţia, cu temel i i le creaţiei. La baza oricărui 
repertor iu , în toate ţările l u m i i , c lasici i d ra 
maturg ie i naţionale îşi au locu l l or n e c l i n t i t , 
fiecare nouă generaţie de artişti încercând să 
dea o nouă interpretare scenică vechi lor 
opere, perpetuîndu-le şi înnoindu-le de f ie
care dată semnificaţiile. A m a v u t pos ib i l i ta 
tea să ne convingem de acest l u c r u o r i de 
cîte o r i ne-a v i z i t a t o trupă 6 t r ă i n ă , o r i de 
cîte o r i a m v i z i t a t n o i t ea t ru l de peste ho
tare. La n o i se fac, în fiecare 6 t a g i u n e , n o i 
încercări de interpretare în s p i r i t contempo
ran a unor opere ale clasicilor de peste ho

tare, încercări m e r i t o r i i , fără îndoială, unele 
d i n t r e ele foarte i zbut i t e , şi care plasează 
teatru l nos tru pe o treaptă do demnitate şi 
uneor i de strălucire în c i r c u i t u l de v a l o r i i n 
terpretat ive ale t e a t r u l u i m o n d i a l contem
poran. Dar t i m b r u l specific, nota originală 
pro fund caracteristică, în acest c i rcui t de v a 
l o r i , n u o poate da decît arta scenică înte
meiată pe operele dramatice p r o p r i i , pe l i 
teratura dramatică inspirată d i n pro funda şi 
autentica s p i r i t u a l i t a t e a p o p o r u l u i nostru . 
Piesele l u i Caragiale, dramele istorice şi co
medi i le l u i Alecsandri , Vlaicu Vodă de Da-
v i la ; Răzvan şi Vidra de Haşdeu ; t r i l og ia 
I u i Delavraneea ; d ramaturg ia l u i Cami l Pe-
trescu, a l u i V i c to r E f t i m i u şi I o n Luca, ar 
t r e b u i să prilejuioscă în fiecare stagiune no i 
interpretări, const i tu ind cu adevărat baza re
p e r t o r i u l u i permanent a l teatrelor. A r g u m e n 
t u l că sînt prea cunoscute pentru a m a i 
atrage p u b l i c u l este l i p s i t de va lab i l i t a te , 
atâta vreme cât an do an un pub l i c n o u , 
tînăr pătrunde în sălile taatrelor, u n p u b l i c 
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p e n t r u a cărui educaţie în s p i r i t p a t r i o t i c 
i n s p i r i t u l respectului faţă de valor i le c u l t u 
rale ale p o p o r u l u i nostru , teatrele au înda
t o r i r i de mare răspundere. Realitatea ne-a 
arătat că speataeolele izbut i te , care prezintă 
clasicii în v i z i u n i regizorale n o i , ou d i s t r i 
buţii de mare talent, rămîn în atenţia p u 
b l i c u l u i a n i de zile. Dacă v r e m să c o n t r i 
b u i m cu adevărat la educarea p r i n teatru 
a t i n e r e t u l u i şcolar, trebuie să începem m a i 
ales cu operele clasice naţionale, de rezo
nanţă patriotică, şi n u cu Puricele in ureche, 
cum a m aflat că se în tâmplă pe a locur i . Şi 
n u credem că cei m a i valoroşi regizori a i 
noştri, care au realizat spectacole strălucite 
cu opere de Bi l c l iner , Shakespeare sau P i -
randello, ar găsi u n teren m a i puţin f e r t i l 
i n sugestii artistice dacă s-ar apropia cu aten
ţie de Alecsandri , Caragiale, Haşdeu, D a v i l a 
sau Camil Petrescu. 

A m întârziat ceva m a i m u l t asupra acestei 
probleme, deoarece a m constatat că şi în 
noile proiecte de repertor iu , care configurează 
act ivitatea teatrelor pe stagiunea v i i toare , 
dramaturg ia noastră clasică încă n u ocupă 
locul cuvenit . 

Este adevărat că, în u r m a întâlnirii noas
tre d i n m a i , şi m a i ales în proiectele recente, 
unele tendinţe de îmbunătăţire s-au făcut 
simţite. Teatrele m u n i c i p i u l u i Bucureşti şi-au 
înscris în proiecte t i t l u r i l e unor piese ro 
mâneşti, îndeosebi d i n dramaturg ia interbe
lică. Teatru l „Lucia Sturdza B u l a n d r a " , pe 
lingă Bălcescu de Camil Petrescu, îşi reafirmă 
intenţia de a juca 0 scrisoare pierdută de 
Caragiale. (Dair această intenţie a m a i fost 
anunţată de teatru în u l t imele două stagiuni , 
iar celelalte teatre buoureştene au înscris şi 
în repertor iu l s tag iuni i trecute t i t l u r i l e unor 
piese româneşti clasice pe care n u le-au j u 
cat. A m dor i , aşadar, ca de data aceasta să 
n u f ie vorba de u n act f o rmal , de simplă 
curtoazie pentru insistenţele noastre, ci de 
u n gest p o r n i t d i n convingere.) Dacă însă 
examinăm m o i îndeaproape ansamblul t i t l u 
r i l o r propuse, ele n i se par alese cam în 
grabă şi cam de aceeaşi factură : comedii 
d i n t r e cele două războaie. N u s-asr putea oare 
ca, în Bucureşti, măcar u n teatru , să-şi pro 
pună în fiecare stagiune realizarea u n u i spec
tacol nou ou o piesă clasică istorică ? A n u l 
acesta, în care se sărbătoresc 150 de a n i de 
la naşterea b a r d u l u i de la Mirceşti, ar f i 
normal ca cel puţin pe o scenă a Capitalei 
să răsune cuvântul p a t r i o t u l u i inflăcăirat, o t i -
tOT de teatru şi de lăcaşuri de cultură româ
nească, luptător pentru unirea şi independenţa 
naţională, pentru idealuri le democratice, care 
a fost Vasile Alecsaindri. 0 deschidere de sta
giune cu o piesă de Alecsandri în Bucureşti 
[Despot Vodă sau Fintîna Blanduziei) ar f i 
ou t o t u l de aplaudat. I n ceea ce priveşte 
celelalte teatre d i n ţairă, remarcăm bunele 
intenţii ale u n o r teatre, ca acelea d i n P i 
teşti (Viforul), Turda (Despot Vodă), Brăila 
(Vlaicu Vodă), Teatru l Naţional d i n Craiova 
(O scrisoare pierdută). Teatru l Maghiar de Stat 
d i n Cluj (O noapte furtunoasă), Teatru l Na

ţional d i n Iaşi (Fintina Blanduziei). A l t e teatre 
au înscris ân repertor iu unele piese de largă 
popularitate d intre cele două războie. Este 
încă insufic ient , şi cant i ta t iv , şi, m a i ales, ca
l i t a t i v . Se vede prea puţin e for tu l de a men
ţine în atenţia p u b l i c u l u i operele cele m a i 
reprezentative ale clasicilor noştri, opere pă
trunse de u n f ierbinte patr i o t i sm, de e lanur i 
generoase, romantice. Este necesar, aşadar, ca 
teatrele să-şi revizuiască proiectele în acest 
sens. L a rândul nostru , ne propunem ca, în 
colaborare ou M i n i s t e r u l Învăţământului, ou 
CC. a l U .T .C şi cu (xmsi l iu l Naţional a l 
Pionier i lor , 6 ă elaborăm u n p lan de măsuri 
în vederea une i m a i eficiente contribuţii a 
teatrelor la educarea politică, estetică, cetă
ţenească, a t inerelor generaţii, paralel cu pro 
cesul ins t ruc t i v educativ d i n învăţământ. 

b) Dramaturgia 
ţărilor socialiste 
si creaţia dramatică 
progresistă 
din Occident 

O preocupare foarte importantă, despre 
care a m m a i a v u t p r i l e j u l să discutăm în 
u l t i m a vreme, şi care n u şi-a găsit încă o 
rezolvare mulţumitoare în reper tor iu l stagi
u n i i încheiate, este aceea p e n t r u dramaturg ia 
ţărilor socialiste. I n stagiunea aceasta 6 -au 
jucat câteva piese d i n ţările prietene, dar n u 
toate au fost alese cu discernămînt pentru 
valoarea lor reprezentativă. A u rămas neîn
depl in i te angajamentele unor teatre ca : 
„Lucia Sturdza B u l a n d r a " , Giuleşti, Teatru l 
Naţional d i n Timişoara, Teatru l de Comedie 
şi altele. Proiectele recente anunţă unele t i t 
l u r i no i . N-am vrea să le discutăm acum, 
deoarece unele d in t re lucrări se află încă în 
studiu . Considerăm necesar să precizăm că 
înscrierea în repertor iu a pieselor d i n ţări 
socialiste n u constituie n u m a i o obligaţie 
care figurează în acorduri le noastre culturale 
cu aceste ţări. Obligaţia aceasta ţine. m a i 
ales, de caracterul educativ, po l i t i c şi ideo
logic al activităţii teatrelor noastre, care tre 
buie să contr ibuie la realizarea p o l i t i c i i i n 
terna ţionaliste a p a r t i d u l u i şi s ta tu lu i nostru, 
bazată pe p r i n c i p i i l e m a r x i s m d e n i n i s m u l u i . 
Oameni i m u n c i i , spectatori a i teatrelor noas-
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rre, trebuie să ia cunoştinţă, şi p r i n m i j 
locirea artei teatrale, de realizările ţărilor 
prietene, de problemele, preocupările, viaţii 
spirituală a oamenilor care construiesc so
c ia l i smul în condiţiile specifice ţărilor l or . 
în propuneri le prezentate de tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu Comi te tu lu i E x e c u t i v a l 
CC. a l P.C.R., se spune clar : „Se va da, 
de asemenea, extensiune lucrărilor valoroase 
din creaţia artistică actuală a ţărilor socia
liste". De aceea, şi a i c i , exigenţa bazată pe 
c r i t e r i i ideologice şi artistice ferme trebuie 
tsă funcţioneze cu răspundere în alegerea pie
selor. Este necesar să promovăm piesele cele 
mai valoroase d i n dramaturg ia acestor ţări, 
piese care oglindesc aspecte semnif icat ive ale 
realităţii actuale. 

0 dramaturgie valoroasă, de profundă res
piraţie umanistă, ca aceea a clasicilor ruşi, 
prezenţi pe scenele t u t u r o r teatrelor de cul 
tură d i n lume, ca şi d ramaturg ia autor i l o r 
sovietici , inspirată d i n realităţile specifice 
procesului de construire a soc ia l i smului şi 
c omunismulu i , ar t r e b u i să fie şi m a i pre
zentă pe scenele noastre. Dramele eroice, re 
voluţionare, care şi în a n i i trecuţi au p r i 
l e ju i t spectacole de o mare forţă artistică, 
în teatrele noastre, trebuie să stea perma
nent în atenţia director i lor , a regizori lor . Va 
loarea lor educativă este de netăgăduit. Sîn-
tem informaţi că în u l t i m a vreme au apă
r u t pe scenele numeroaselor teatre d i n U n i 
unea Sovietică n o i piese, bine apreciate de 
spectatori şi de critică, daltorită u n o r a u t o r i 
cunoscuţi ca Arbuzov , Salînski, Lavrent iev , 
V. Rozov şi mulţi alţii. De asemenea, piese 
care vorbesc despre avântul revoluţionar ca-
racterisitic începuturilor p r i m u l u i stat socia
l ist d i n lume se recomandă de la sine ca 
lucrări de mare interes p e n t r u teatrele noas
tre. Este necesară o studiere atentă a acestor 
lucrări, în vederea alegerii celor m a i repre
zentative pentru reper tor iu l nostru . Sancina 
aceasta este astăzi cu atît m a i actuală, cu 
cît intenţionăm să organizăm în a n u l v i i t o r 
u n fest ival a l spectacoOelor cu piese sovie
tice ; concomitent, conducerea teatrelor d i n 
U.R.S.S. intenţionează u n fest ival a l specta
colelor cu piese româneşti. 

Cu aceeaşi mare exigenţă trebuie făcută şi 
alegerea pieselor d i n alte ţări socialiste. Cre
dem că propuner i le unor teatre, de a juca o 
piesă ca Fiica mea de scr i i toru l polonez Ro-
zcwiez n u a u fost bine gândite. Piesa prezintă 
o confruntare neconoludentă între generaţii, 
nrătînd în tuşe generalizatoare u n t ineret de
zorientat, cinic şi blazat — între altele o 
fată tînără care se prostituează — în t i m p 
ce generaţia vârstnică, reprezentată p r i n t r - u n 
profesor de fi lozofie, fost luptător pe f ront 
şi în lagăr, se pierde în divagaţii pe care 
n i m e n i n u le ascultă. N i c i Cartoteca aceluiaşi 
autor, scrisă sub influenţa directă a t e a t r u l u i 
absurdulu i , ilustrând teza destrămării perso
nalităţii în ambianţă, n u poate f i corespun
zătoare reper to r iu lu i nostru. D i n R. P. U n 
gară n i 6-a propus, la u n moment dat , o 

piesă de Sârkadi I m r e , Simion Stilpnicul, în 
oare intenţia bună de a satir iza u n intelec
t u a l i n d i v i d u a l i s t , r u p t de realitatea socială,, 
era înecată într-o asemenea ambianţă abjectă,, 
promiscuă, încît peisajul u m a n general pre
zentat în piesă stârnea oroare şi dezgust. 
Aşadar, n u orice piesă d i n t r - o ţară socialistă, 
n i c i orice comedioară nesemnificativă, c i 
acele piese care vorbesc ân i m a g i n i expre
sive despre idealur i le umaniste ale epoci i 
noastre, despre problemele caracteristice a le 
oamenilor d i n aceste ţări. 

A m i n t i m d i n n o u că în buletinele de i n 
formare ale A j T j M . sînt prezentate piese d in 
toate ţările socialiste, d in t re care m u l t e me
rită să reţină atenţia regizori lor şi d i rec tor i 
lor teatrelor. Dar acest mater ia l in format iv . , 
care se află la îndemâna t u t u r o r , este prea 
puţin folosit de teatre. Piese traduse şi d i 
fuzate de A . T A I . zac necit i te , în bibl ioteci le 
sau în sertarele secireitariatelor l i terare , în 
t i m p ce u n i i d i rec tor i , p e n t r u a răspunde 
ândemnurilor noastre de a programa piese din. 
ţări socialiste, v i n la Direcţia Teatrelox să 
ceară recomandări sau texte, sau îşi trec 
u n u l a l t u i a câte u n text pe care u n t r a d u 
cător m a i întrepiiinzător 1-a înmânat personal 
unuia d in t re ei. N u cunoaştem prea m u l t e 
cazuri cînd u n director de teatru , văzând pre 
zentarea u n e i piese într-un b u l e t i n , să f i ce
r u t traducerea lucrării. 

Recunoaştem că însuşi s istemul nostru de 
in formare n u este încă bine pus la punct , şi 
că uneor i n o i înşine n u sântem ân măsură să 
cunoaştem tot ceea ce e m a i reprezentat iv 
în cu l tura teatrală a une i ţări. Ne propunem 
să ne preocupăm Îndeaproape de remedierea 
acestor defecţiuni. între altele, v o m întocmi 
o listă separată de piese recomandate. D a r 
cerem insistent conducerilor teatrelor să p r i 
vească această problemă cu m a i multă se
riozitate şi convingere, şi să folosească toate 
posibilităţile de in formare existente (şi n u 
6Înt puţine) pentru a-işi asigura condiţiile 
unei opţiuni repertoriale care să pună p u 
b l i cu l nostru în faţa unor opere de substan
ţială valoare. 

I n ceea ce priveşte dramaturg ia clasică şi 
contemporană d i n alte ţări, constatăm atît 
în reper tor iu l s tag iun i i încheiate, cît şi în 
noile proiecte, că deşi s-a făcut u n efort 
spre o orientare m a i echilibrată, situaţia n i t 
e cu totul satisfăcătoare. Prea puţine încer
cări de înnoire a r e p e r t o r i u l u i clasic, prea 
slabă preocupare p e n t r u u n repertor iu de 
perspectivă, care să aducă ân faţa spectatori
lor, rând pe rând, şcolile, orientările pro 
gresiste cele m a i reprezentative ale c u l t u r i i 
teatrale mondiale . Lipsesc d i n reper tor iu l ge
nera l a l teatrelor noastre epoci întregi ale 
istoriei dramaturg ie i universale ; a n t i c i i con
tinuă să apară sporadic şi n u cu operele 
fundamentale. Renaşterea şi Secolul de aur 
spaniol sînt reprezentate mereu, cu aceleaşi 
2—3 comedii , uitându-se de m a r i l e d rame 
populare ; Goethe pare să n u m a i fie decît 
autor de comedi i ; r o m a n t i c i i aproape au 
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dispărut, expresionismul german atît de în
cărcat de semnificaţii sociale n u a i n t r a t încă 
în atenţia director i lor noştri de teatru . în 
schimb, cînd e vorba de dramaturg ia con
temporană d i n occident, r o i u l de comedioare 
de t i p u l Bărbaţi fără neveste, Adio Charlie, 
Familia Bliss, Cum se jefuieşte o bancă, 
Balul hoţilor şi toată producţia poliţistă a 
l u i Roberit Thomas, secondat de Agatha 
Crisitie, domină reper to r iu l curent, ici-colo 
abia apărând şi cîte o lucrare m a i semni f i 
cativă, de o pinută literară m a i elevată şi 
abordând o problematică socială m a i largă. 

î n privinţa r e p e r t o r i u l u i de piese străine, 
tovarăşul Nicolae Ceauşescu a dat indicaţii 
clare şi concrete în expunerea sa : „La fel 
în teatru — a spus secretarul general a l 
p a r t i d u l u i nostru — trebuie să revizuim re
pertoriul pieselor străine. Sînt multe piese 
bune — şi să le păstrăm — ca de altfel şi 
filme, dar să scoatem toate piesele care nu 
corespund educaţiei pe care noi vrem s-o 
dăm poporului nostru". 

în l u m i n a sarc in i i de a asigura o selecţie 
m a i riguroasă a lucrărilor d in reper tor iu l 
clasic şi contemporan internaţional, conside
răm necesar să atragem atenţia asupra ab
senţei d i n repertor i i le teatrelor — chiar şi 
d i n noi le proiecte — a unor a u t o r i de or ien
tare progresistă, militant-democratică, u n i i d i n 
tre ei comunişti, ca Sean O'Casey, ale cărui 
piese străbătute de s u f l u l romantic , de poezia 
revoluţionară a lupte lo r clasei munci toare pen
t r u eliberarea de exploatare, publ icate în t r a 
ducere românească acum cîţiva a n i , aşteaptă 
zadarnic să f ie descoperite de v r e u n regizor 
sau director. Lipsesc autor i progresişti ca 
Armând G a t t i , E l m e r Rice, Barr ie Stavis, 
Bduardo de F i l i p p o (cândva jucat m a i m u l t , 
iar acum aproape u i t a t , deşi opera l u i e 
m u l t m a i bogată decît ceea ce au reprezentat 
teatrele noastre) şi alţii, d r a m a t u r g i care ar 
aduce u n ech i l ibru necesar în reper tor iu l 
nostru, p r i n poziţia lor umanistă activă şi 
modalitatea realistă a abordării prob lemat i c i i 
sociale. 

c) Varietate tematică 
si stilistică, 
dar unitate 
de poziţie 
revoluţionară 

r 

[Am pomeni t a ic i şi de unele proiecte de 
repertor iu , deoarece, în bună măsură, pro 
blemele lor sînt i n general comune cu cele 
ale r eper to r iu lu i jucat în această stagiune. 

Putem aprecia, desigur, e for tu l u n o r teatre-
de a-şi îmbunătăţi proiectele, în u r m a con
sfătuirii noastre d i n luna m a i , şi, m a i ales,. 
pe baza concluzi i lor recentelor documente de 
p a r t i d . Ast fe l , pe lingă teatrele citate data 
trecută p e n t r u armonioasa compoziţie a re
p e r t o r i u l u i (Teatrului Naţional d i n Craiova, 
teatrele dramatice d i n Braşov, Baia Mare , 
Piteşti), menţionăm proiectele îmbunătăţite 
ale unor teatre ca „Lucia Sturdza B u l a n d r a " , 
Teat ru ! d i n Oradea, Teat ru l T i n e r e t u l u i d i n 
Piatra Neamţ. Continuă însă 6 ă f ie nesalisfă-
cătoaire, sub r a p o r t u l e c h i l i b r u l u i , repertor i i l e 
unor teatre ca acela d i n Petroşani (acestei se 
orientează şi în u l t i m u l proiect aproape ex
clusiv spre u n p r o f i l de comedie, negi i j i n d 
cerinţele unor spectatori cu alte gus tur i , şi, 
m a i ales, necesitatea educării p u b l i c u l u i d e 
m i n e r i şi alţi oameni a i m u n c i i d i n Valea 
J i u l u i , oare, sîntem s igur i , n u pot f i satisfă
cuţi cu u n s ingur gen de teatru) sau Teatru l 
Maghiar de Stat d i n Clu j , care încă n u a «tri
mis n o u l proiect, dar care n i c i după disouţiile 
noastre d i n m a i n u a acordat atenţia cuve
nită dramaturg ie i or ig inale , orientîndu-se gre
şit chiar în alegerea puţinelor piese înscrise 
în proiect. Secţia română a T e a t r u l u i de N o r d 
d i n Satu Mare îşi caută încă u n p r o f i l şi u n 
ech i l ibru , fără do care, desigur, n u v a reuşi 
să-şi formeze şi să-şi atragă p u b l i c u l . 

Fără îndoială că şi în proiectele s tag iuni i 
v i i toare problema esenţială rămâne aceea a 
dramaturg ie i originale contemporane. în p r o 
puner i le secretarului general a l p a r t i d u l u i se 
spune : „In orientarea repertoriilor instituţii
lor de spectacole, teatru, operă, balet, estradă, 
se va pune accent pe promovarea creaţiei 
originale cu caracter militant, revoluţionar". 

Remarcăm d i n nou că d i rec tor i i teatrelor 
ţin prea puţin seama, l a alcătuirea reperto
r i u l u i , de f o n d u l de dramaturg ie originală 
creat în a n i i r e g i m u l u i nostru , îndeosebi 
dramaturg ia cu tematică eroică, d r a m a t u r 
gia epocii în care idei le soc ia l ismului au 
t r i u m f a t într-o luptă dramatică, des
chisă, cu duşmanii de tot f e lu l . Lucrările 
cele m a i valoroase d i n această perioadă ar 
t r e b u i studiate d i n nou de secretarii l i t e r a r i , 
de regizori şi d i rector i , care pTea. repede si 
pe nedrept le-au considerat per imate , depă
şite. Sînt în ele idei preţioase, momente d r a 
matice, personaje v i i , care ar mer i ta o nouă 
interpretare scenică, eventual pe baza u n o r 
texte revăzute de autor i . Aceasta ar f i cu 
atît m a i necesar, cu cît în proiectele de re 
per to r iu lipsesc aproape cu desăvirşire piesele 
no i valoroase, care să vorbească spectatori 
lor în m o d direct, cu forţă şi convingere ar 
tistică, despre probleme şi preocupări ale 
o m u l u i de azi d i n ţara noastră. 

A m d o r i ca această constatare să aibă 
forţa u n u i apel la conştiinţa dramaturgdor , 
la răspunderea d irec tor i lor , a regizori lor , a 
secretarilor l i t e r a r i , ca, în perioada imediat 
următoare, să-şi unească e forturde în vederea 
realizării unor lucrări n o i , valoroase d i n 
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punc t de vedere artist ic , străbătute de su f lu 
revoluţionar, scrise de pe poziţii part inice , 
marx is t - l en in is te , despre realitatea bogată şi 
complexă a zi lelor noastre. 

Pentru o m a i deplină clarif icare a unor 
probleme actuale ale creaţiei noastre drama
tice, socotim necesar să discutăm aic i şi unele 
piese care au fost înscrise iniţial în. proiectele 
d e repertor iu ale unor teatre. Elucidarea unor 
probleme, a u n o r puncte de vedere asupra 
acestor piese, care p r i n editare şi-au dobîn-
d i t de fapt puterea de circulaţie în publ i c , 
credem că va f i utilă atît creatori lor cît şi 
teatrelor, în vederea orientării v i i t oare a ac
tivităţii lor . Este cu atât m a i necesară discu
tarea deschisă, principială, a acestor piese, 
c u cît unele d i n ele sînt scrise de a u t o r i în
zestraţi, de la care p u b l i c u l este îndreptăţit 
s ă aştepte lucrări valoroase, corespunzătoare 
îiialtelor sarcini educative încredinţate crea
tor i l o r de frumos de către p a r t i d , de către 
•clasa muncitoare . 

Unele d i n t r e aceste piese se înscriu în 
«cea tendinţă m a i generală a dramaturg ie i 
noastre actuale de a aborda o problematică 
filozofică în afara unor condiţionări concrete 
social-istorice, cu r e f e r i r i la , yCondiţ ia umană" 
p r i v i t ă „sub specie aeternitat is" . Modal i tatea 
î n sine poate f i valabilă, dacă armătura f i 
lozofică a construcţiei e suf ic ient de s o l i d ă 
s i l impede axată pe coordonatele gîndirii 
m a r x i s t - l e n i n i s t e . Drama filozofică poate con
s t i t u i g radul superior a l ambiţiei oricărui 
dramaturg . D i n acest punct de vedere, piesa 
Cain şi Abel sau Jocul vieţii şi al morţii în 
deşertul de cenuşă de H o r i a Lovinescu, 
p r o p u s ă de T e a t r u l „Nottara" şi publicată în 
v o l u m , ne apare ca o expresie a dorinţei 
m e r i t o r i i a d r a m a t u r g u l u i , reiterată, de a l t 
fe l , î n m a i m u l t e lucrări ale sale, de a abor
da teme fundamentale ale d e s t i n u l u i u m a n . 
Dar, d i n păcate, încercarea, după părerea 
noastră, n u a dat rezultate satisfăcătoare. 

M i t u l b ib l i c a l celor d o i fraţi vrăjmaşi, 
Gain şi Abe l , este folosit de d r a m a t u r g drept 
punct de plecare p e n t r u dezbaterea unei pro 
bleme existenţiale de cea m a i mare însem
nătate, aceea a r a p o r t u l u i dialectic d i n t r e 
B ine şi Rău, ca p r i n c i p i i contrad ic tor i i şi 
inseparabile ale vieţii. Pozitivă în intenţii, 
şi avînd v a l o r i l i terar -dramatice , care conferă 
va lab i l i ta te artistică unor argumente, piesa 
este, totuşi, minată de o coneepţio lipsită de 
c laritate asupra termeni lor con f l i c tu lu i şi, m a i 
ales, asupra finalităţii acestuia. Fericirea 
apare în această piesă ca u n efect a l ignorării 

vo i te sau inconştiente a realităţii, adevărul 
f i i n d arătat ca o sursă de nefericire şi durere , 
relaţiile între personaje apar dominate în 
mare parte de p o r n i r i inst inatuale , ce cople
şesc raţiunea şi conştiinţa, acţiunile u n o r 
personaje, evoluţia şi semnificaţia lor pre -
tîudu-se la interpretări t u l b u r i , confuze (ta
tăl, de pildă). Perpetuarea speciei umane, 
prezentată ca o simplă v ictor ie a i n s t i n c t u l u i 
biologic, d incolo de Bine şi de Rău, aşa cum 
se poate deduce d i n f i n a l u l piesei, apare ca 
o rezolvare cu t o t u l discutabilă, în orice caz 
nesatisfăcătoare, a acestei uriaşe probleme, 
care preocupă de veacuri minţile l u m i n a t e ale 
o m e n i r i i . Abordarea sa de către H o r i a L o 
vinescu este, fără îndoială, un act de con
ştiinţă a l u n u i creator al epocii noastre, ne
liniştit de mar i l e întrebări ale o m e n i r i i . Dar , 
în forma în care a fost publicată, conside
răm că piesa n u întruneşte condiţiile de cla
r i ta te ideologică, necesare u n e i prezentări sce
nice. D r a m a t u r g u l de talent v iguros , autor a l 
atîtor piese p r o f u n d ancorate în realităţile 
ţării noastre, pe poziţii m i l i t a n t e , cetăţeneşti, 
care e H o r i a Lovinescu, ar t r e b u i să continue 
să reflecteze la aceste m a r i probleme ale 
umanităţii de pe poziţii filozofice m a i f e r m 
structurate pe baze marxist - leniniste . 

Piesa l u i Fănuş Neagu, Echipa de zgomote, 
i m p u n e de asemenea o analiză m a i atentă. 
Premiată de Uniunea Scr i i t o r i l o r şi salutată 
cu elogi i în câteva recenzii în revistele l i t e 
rare, publicată în revistă şi în v o l u m , piesa 
prezintă o aglomerare de i m a g i n i poetice, 
strălucitoare uneor i , dar n u totdeauna înche
gate într-o construcţie cu o f ina l i tate clară. 

Acţiunea, după c u m se ştie, se petrece în
t r - u n s tudio de cmematograf d i n România, 
unde u n grup de oameni , aproape toţi m e m 
b r i a i f a m i l i e i Rîmniceanu, muncesc d i n 
greu, bălăcindu-se în noro i , imilînd t r o p o t u l 
cai lor , p e n t r u a produce zgomotele necesare 
u n u i f i l m , ascultând de ordinele severe ale 
u n u i inginer-regizor, cu o a t i t u d i n e tiranică. 
Această „echipă de zgomote" este prezentată 
ca aparţinînd une i condiţii sociale şi umane 
cu t o t u l inferioare ; mizer ia domneşte în 
viaţa acestor oameni, care au între ei relaţii 
promiscue, în care dragostea se amestecă cu 
ura , într-o sfîşiere reciprocă, continuă. U n u l 
d i n t r e aceste personaje, N i l , fratele capu lu i 
f a m i l i e i , s-a întors de curînd în ţară, după 
ce a col indat a n i de zile p r i n toată lumea, 
îndeplinind to t f e lu l de m u n c i p r i n t r e altele 
şi pe aceea de călău. E l îi îndeamnă mereu 
pe m e m b r i i f a m i l i e i să se răzvrătească sau 
cel puţin să încerce să afle sensul şi f i n a l i 
tatea m u n c i i l or , dar e i n-au c u r a j u l . Con
f l i c t u l angajează şi elemente d i n t re cutu l per
sonajelor, urmaşi a i u n u i neam de „bizoni", 
tatăl lor f i i n d reprezentat ca u l t i m u l d i n 
neamul de „bizoni" f a l n i c i de odinioară, iar 
N i l m a i păstrează în el ceva d i n această 
demnitate pierdută. Conf l i c tul complicat se 
încheie cu înconjurarea s t u d i o u l u i de către 
o haită de cîini, p e n t r u potol irea cărora N i l 
este aruncat afară, în m i j l o c u l lor . 
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Plasarea acţiunii într-o realitate care ane 
contingenţe exterioare declarate cu realitatea 
noastră actuală, şi investirea personajelor cu 
a t r ibute exterioare, specifice unor oameni 
d i n ţara noastră, se află în totală contradic
ţie cu caracterele şi relaţiile d i n t r e aceste 
personaje, de o condiţie umană atît de in fe 
rioară, trăind sub seninul d i c t o n u l u i homo 
homini lupus, şi care evoluează într-un sp i 
r i t de abjecţie, străin de substanţa socială şj 
etică a orânduirii noastre. M a i m u l t , perso
najele se află, faţă de m e d i u l social, într-un 
rapor t care poartă amprenta une i epoci re 
vo lute sau a une i umanităţi de pe alte co
ordonate geografice şi sociale. 

Comedia l u i M a r i n Sorescu, Există nervi, 
care a fost prezentată într-o variantă m a i 
scurtă la Stud iou l „Casandra" de către studenţii 
I n s t i t u t u l u i de Artă Teatrală şi Cinematogra
fică, şi care a fost înscrisă în repertor iu de 
T e a t r u l „Lucia Sturdza B u l a n d r a " , într-o va 
riantă dezvoltată, propune situaţia comică 
absurda a unor inşi fără o identi tate precisă, 
care stau de vorbă alandala despre tot fe lu l 
de l u c r u r i l a ordinea z i le i , şi care sînt în
trerupţi în conversaţia lor , cînd de u n per
sonaj ce se cheamă Profesorul, cînd de nişte 
femei , care la rîndul l or încep să comenteze 
în mod incoerent despre f a r f u r i i l e zburătoare 
şi alte subiecte de actualitate. Plasarea per
sonajelor într-un spaţiu incert — care este 
cînd o cameră obişnuită, cînd u n compart i 
ment de t ren , cînd o cameră d i n t r - u n ospi
c iu , cînd o celulă de închisoare — incoerenţa 
voită a d ia logu lu i , în care se amestecă ra 
ţionamente logice cu aserţiuni fanteziste şi 
cu a l u z i i transparente la o real itate socială 
avînd unele s i m i l i t u d i n i ou societatea noastră, 
d a r totodată sugerând u n univers în care 
o m u l este supus unor suspic iuni , unor pre
s i u n i , sau tratamente menite a-i zdruncina 
n e r v i i şi sănătatea, fac ca mesajul piesei să 
f ie confuz, inacceptabil . Piesa e scrisă cu 
u m o r u l şi ta l entu l binecunoscut a l poetu lu i 
M a r i n Sorescu, care, a i c i , pare m a i m u l t să 
se f i jucat dena teatru l absurdu lu i , înşirînd 
cap la cap nişte g lume cu intenţia de a per
sif la anumite automatisme verbale şi de gîn-
d i r e . Dar , imaginea de ansamblu pe care 
piesa o lasă este derutantă, iar personajul 
Ţopa, introdus u l t e r i o r în acţiune, p e n t r u a 
l i m p e z i oarecum poziţia a u t o r u l u i , rezolvă 
lucrur i l e doar pe jumătate. Credem că poetul 
înzestrat şi apreciat, care e M a r i n Sorescu. 
ar t r e b u i să reflecteze m a i adîne la efectul 
sOTierilor sale dramatice asupra p u b l i c u l u i , 
având în vedere tocmai puterea de c o m u n i 
care şi de influenţare pe care cuvântul, mî-
n u i t cu talent şi măiestrie, o poate avea 
a tunc i cînd este ros t i t de pe scena une i săli 
de teatru . 

Şi pentru că a m v o r b i t de răspunderea 
u n u i talentat poet faţă de p u b l i c u l său, am 
d o r i să ne o p r i m puţin şi asupra u n e i alte 
piese de M a r i n Sorescu, pe care Teatru l „Lu
cia Sturdza B u l a n d r a " a propus-o, într-unui 

d i n pr imele sale proiecte (probabd fără să o 
f i c i t i t ) , şi d i n care a fost publ i cat un frag
ment (sau poate t e x t u l integra l , n u e pre
cizat) în revista Cronica, sub t i t l u l Dimineaţa 
(în pădure). Piesa aceasta ne propune o ipo 
teză nouă în reconsiderarea u n u i moment 
al istor ie i noastre, şi anume d o m n i a l u i V l a d 
Ţepeş. Tendinţa de demitizare a m a r i l o r f i 
g u r i ale istor ie i p o p o r u l u i nostru , devenită 
modă în u l t i m i i a n i , a dus la apariţia unor 
piese în care se caută scormonirea cu tot d i 
nadinsul , cu c in ism aproape, a l a t u r i l o r în
tunecate ale unor personalităţi ale istoriei 
noastre (ca, de pildă, f igura l u i Constantin 
Brîncoveanu, prezentat în piesa Măria 1714 
de I l i e Păunescu într^un confl ict cu m e m b r i i 
f ami l i e i sale, în care acuzările reciproce, dez
văluirea unor trăsături de dupl i c i tate , de l a 
şitate şi meschinărie, deveneau dominante , 
copleşind imaginea de erou patr io t pe care, 
în f i n a l , zadarnic m a i încerca piesa s-o su
gereze). 0 parte a c r i t i c i i a semnalat la t i m p , 
dar n u cu rezultate destul de evidente, acest 
pericol a l demitizării, a l sărăcirii istor ie i 
noastre de sensurile sale p ro fund educative, 
do virtuţile sale însufleţitoare pe p lan mo
ra l , p e n t r u toate generaţiile succesive de spec
ta to r i a i t ea t ru lu i românesc. Tot u n fel de 
demitizare încearcă şi piesa l u i M a r i n So
rescu, dar cu intenţia vădită de a invest i s i 
tuaţia istorică dată cu semnificaţii cu t o t u l 
s t ran i i , şi într-un l i m b a j care atinge, pe 
alocuri , t r i v ia l i ta tea . 

I n scenă se află u n t u r c şi u n român, 
traşi în ţeapă, dar încă v i i , care-şi comen
tează soarta, abordînd o serie de teme f i l o -
zofico-politice cu înţelesuri ambigue. Ţepeş 
esto prezentat în felul următor : 

ŢEPEŞ (âdresîndu-se Românului şi Turcului 
traşi în ţeapă) : Aţi m u r i , dar vă e lene. 
(Adulmecînd.) M a r i rmturoşi îmi s in to t r 
N i c i n u v-aţi văzut bine sus. în pos tur i 
înalte, şi aţi şi început să vă împuţiţi. 
O m u l împute l ocu l , asta aşa e. 

ROMÂNUL : De cînd cu Măria^ta, parcă 
toate se împut m a i repede. Parcă toate 
locur i le se împut m a i repede. Săracii 
c o d r i i . Le v ine să-şi iasă d i n ţîţîni, să-şi 
ia cîmpii, 6ă scape de duhoarea asta 

Discutând cu u n personaj f e m i n i n . Joiţa, 
Ţepeş spuno : 

ŢEPEŞ : N u la gură ar t rebui să-ţi p u i lacăt. 
(Indignat.) De ce te curvăsăreşti, căţea?... (...) 
Tăieţi-i ţîţele... şi bateţi-i în cuie, în locu l 
l o r , capetele copi i lor nelegiuiţi... Cît va 
m a i f i o ourvă în ţara asta, t u r c i i v o r 
t o t f i ispitiţi să dea buzna. 

Bizară şi întristătoare concepţie despre 
istoria noastră, oricît ar vrea M a r i n Sorescu 
să ne convingă că asta înseamnă a avea 
simţul u m o r u l u i şi a p r i v i trecutul nostru 
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cu lucMitatie. Ceea ce ne întristează, mini 
ales, este jocul g ra tu i t şi i e f t i n , de poante 
vulgare, în care se iroseşte u n talent atît 
do strălucit, capabil de p r o f u n z i m i şi sub
tilităţi dovedite de aitStea a r i . 

Sînt, în propuner i le teatrelor, şi piese 
scrise de a u t o r i m a i puţin cunoscuţi şi în
zestraţi, dar care merită să ne o p r i m asupra 
Lor, deoarece şi ele exprimă, într-o măsură 
m a i mare sau m a i mică, unele tendinţe şi 
orientări ale d r a m a t u r g i e i noastre actuale. 
Una d i n t r e aceste piese se cheamă Jucătorul 
de table, este scrisă de tînărul scri itor I o n 
Coja, şi este propusă recent de Teatru l de 
Stat d i n Constanţa. Acţiunea este d i n nou 
plasată într-un spaţiu abstract, fără contur . 
Personajul p r i n c i p a l , a l cărui n u m e este E l . 
esite supus unei pres iuni v io lente şi repetate 
d i n partea m e m b r i l o r f a m i l i e i sale, care v o r 
să Jl convingă că el e Dumnezeu şi că are 
puterea de a le împlini toate dorinţele. Că
pătând, p r i n t r - o întâmplare repetată, această 
convingere, E l devine conştient de toate 
dureri le şi calamităţile care bântuie omeni 
rea, inc lus iv războiul, prezentat aic i ca u n 
flagel m o n d i a l , fără remediu . Vrând să re
zolve toate problemele o m e n i r i i , deoarece 
ideea de Dumnezeu implică şi ideea de res
ponsabilitate, E l se duce la u n doctor pen
t r u a căpăta cert i f i catul de Dumnezeu, şi a 
putea astfel să-şi exercite puterea. Dar . a ic i 
puter i le sale au secat, deoarece, spune a u 
toru l p r i n gura doctorului : „Eşti Dumnezeu 
atî(a timp cit nu ştii. Cînd afli, e prea tîrziu. 
Automat te vindeci". Doc toru l , la rândul său. 
pare la u n moment dat să capete p u t e r i 
de Dumnezeu, deoarece izbuteşte să-şi i m 
pună voinţa şi să se facă ascultat. Speriat 
de f a p t u l că acum „boala" trece asupra sa, 
doctorul se sinucide. Iar e rou l nostru , „vin
decat", e convins acum că a găsit leacul 
durer i l o r genoraile şi incurabi le ale l u m i i . în 
autosugestie (zice E l : „n-are importanţă 
dacă eşti sau nu. Totul e să te porţi ca şi 
cind ai fi") şi începe să-i îndemne pe toţi 
să zîmbească opt imist , să râdă fără m o t i v , 
încercând să le stârnească râsul, povesilindu-le 
bancur i stupide. Aşadar, zice tînărul Coja. 
nu o n i m i c de făcut, omenirea e bolnavă şi 
condamnată fără apel la suferinţă, războaie, 
cancer, răutate, cr ime, dar t o t u l e să ne 
prefacem că e bine şi f rumos , deoarece în 
m o m e n t u l cînd devenim conştienţi de rea l i 
tate şi, eventual , de răspunderea şi de p u 
terea noastră de a rezolva problemele, ne 
pierdem, în fapt , toată puterea. A p e l u l la 
responsabilitate, care părea să anime piesa, 
se transformă într-un mesaj dezolant, sur
prinzător la un autor tânăr, căruia, ce-i 
drept , n u - i lipsesc unele calităţi ale d ia logu
l u i şi ale construcţiei, dar care îneacă t o t u l 
într-o succesiune de scene haotice, de o con
fuzie evidentă şi cu o concluzie acut pesi
mistă, pînă la c in ism. 

în piesa Sala de aşteptare de E m i l Po-
enaru, propusă iniţial de T e a t r u l Dramat i c 
3 in Braşov, şi publicată în v o l u m , n i se în

făţişează procesul de conştiinţă al u n u i p ro 
curor, sub forma u n u i coşmar al acestuia, 
î n t r - o convenţională sală de aşteptare, o 
serie de personaje, la fe l de convenţionale, 
purtînd numele generice de : Profesorul , Fata, 
Domnişoara, Poetul , H a m a l u l — (observăm 
că m u l t e d i n piesele acestea îşi reduc per
sonajele la entităţi abstracte, ca nişte date 
ale une i ecuaţii, sau intenţionează să facă 
d i n ele nişte s i m b o l u r i generale, dar l e lasă 
în s tad iu l de schemă fără viaţă) — îşi con
cretizează treptat identitatea, dovedindu - ise a 
f i foşti „clienţi" a i P r o c u r o r u l u i şi, p o r n i n d 
p e rând să-1 acuze p e n t r u at i tud inea l u i în 
diverse cazuri în care, se pare, conştiinţa 
l u i profesională n u mersese m a i departe de 
l i tera l eg i i , n u fusese dublată, aşadar, de 
căldura şi interesul u m a n pe care cazurile 
respective le-ar f i reclamat. 0 problemă i n 
teresantă, desigur, aceea a răspunderii o m u 
l u i , invest i t ou puterea leg i i . Dar aglomera
rea de cazuri nefericite, excesul de expresi i 
„tari", argotice, violenţa unor scene repetate 
şi, m a i ales, l ipsa une i Concluzii l i m p e z i , fac 
ca d i n piesă 6 ă ap^ră imaginea sumbră a 
unei umanităţi pervert i te , fără şanse de sal
vare în faţa u n u i procuror cu u n p r o f i l 
uman incert . 

î n sfârşit, a m i n t i m aici şi de piesa Şerifii, 
scrisă d e tînărul autor C. Muntean u . m e n 
ţionată ân propuner i le T e a t r u l u i Naţional 
„Vasiio Alecsandr i " d i n Iaşi. Aflîndu-tse în 
fază luidimentară ca redactare, piesa n a i ar 
f i mer i ta t , poate, să ne ocupăm de ea în 
ncest cadru, dacă n-ar f i fost semnificativă 
pentru două aspecte : u n u l , p r i v i n d l ipsa de 
exigenţă a t e a t r u l u i c a r e a propus-o în această 
f o r m ă , i a r celălalt, p r i v i n d convingerea de
clarată a a u t o r u l u i (şi n u e s i n g u r u l în 
această postură) că, dacă piesa n u va f i a p r o 
bată, v i n a va f i a a l tora , şi n u a piesei în
săşi, î n realitate, pe l â n g ă redactarea dezlâ
nată şi compoziţia înlcă haotică, ţinînd m a i 
m u l t de proza naraltivă. decât d e genul dra
matic , piesa suferă de cusururi le m u l t o r a d i n 
liiiCrările care ne-au fost propuse p e n t r u r e 
per tor iu , şi anume are tendinţa de a p r e 
z e n t a sub o formă generalizată nişte cazuri 
part iculare , d e semnificaţie limitată, creând 
p r i n acumulare o imagine sumbră, a unei 
societăţi în care n u se poate realiza cineva 
decît p r i n relaţii nepr inc ip ia le , în care ade
vărul n u poate răzbi la lumină, în care 
răul e s t e i n c u r a b i l etc. 

A m dat aceste cîleva exemple (care s-ar 
putea înmulţi, cu piesa Baricada bătrinilor 
fericiţi d e M . Saibin, propusă d e T e a t r u l 
,.G. Bacovia" d i n Bacău, cu piesele într-un 
net de George Genoiu, publ icate în Ateneu 
şi propuse tot de acest teatru , ou monologul 
E frig şi e noapte, prieteni d e August in 
Buzura , propuls, la un moment dat , d e Tea
t r u l de Stat d i n T u r d a , cu noua piesă a l u i 
Pâskândi Gezâ Tocilarul vagabond, propusă 
de Teatru l Maghiar d e Stat d i n Gluj) pen
t r u a oferi o bază concretă, u n punct do 
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pornire l impede discuţiei noastre, p r iv i t oare 
Ia s p i r i t u l de răspundere par t in i c , de care 
trebuie să f i m animaţi cu toţii în aprecie
rea, s t imularea şi promovarea creaţiei d ra 
matice originale. Desigur, orientarea drama
t u r g i e i or iginale implică. în p r i m u l rînd, răs
punderea crealtordor înşişi, conştiinţa l o r co
munistă, la care documentele recente de 
p a r t i d fac apel într-un m o d mobi l izator . Dar 
ea implică, în egală măsură, răspunderea 
director i lor şi a t u t u r o r factor i lor şi orga
nismelor care se ocupă cu st imularea şi pro
movarea creaţiei. 

Critica militantă 
şi rolul ei stimulator 

I n s is temul ' de răspunderi care acţionează 
în ansamblu l activităţilor menite a s t imula 
şi a promova creaţia dramatică originală, 
ed i tur i l e , revistele l i terare şi culturale , c r i 
t ica, îşi au, fără îndoială, p ropr i i l e l o r în
d a t o r i r i , în u l t i m a vreme, revistele l i terare 
şi ed i tur i l e au ven i t în m o d eficient în s p r i 
j i n u l difuzării operelor dramatice , dînd au
t o r i l o r posibi l i tatea une i p r i m e confruntări 
cu p u b l i c u l c i t i t o r şi cu cr i t i ca . S-a creat, 
astfel , u n fond de lucrări dramatice contem
porane, d intre care m u l t e au ajuns pe scenă. 
Unele figurează în noi le proiecte de reper
t o r i u ale teatrelor. Sîntem d a t o r i , însă, să 
spunem că publicarea pieselor n u s - a făcut 
totdeauna cu discernă mînt, p r i n t r e piesele 
tipărite găsindu-se destule lucrări ou con
f u z i i sau cu defecte de orientare, de genul 
celor semnalate m a i înainte. De aceea, credem 
că e necesar să precizăm că publicarea u n e i 
piese într-o revistă sau într-un v o l u m n u 
implică în mod automat obligaţia reprezen
tării ei pe scena u n u i t ea t ru . Audienţa largă, 
într-o sală de spectacol, a une i lucrări dra 
matice devenită operă scenică, i m p u n e o 
exigenţă sporită, p e n t r u claritatea ide i lor , 
p e n t r u acurateţea expresiei l i terare , p e n t r u 
puterea ei de generalizare p r i n i n t e r m e d i u l 
i m a g i n i i scenice. De aceea, n u poate f i con
siderat o anomalie f a p t u l că unele piese 
publ icate întâmpină greutăţi la înscrierea l o r 
în reper tor iu l teatrelor. I n acelaşi t i m p , cre
dem că e necesară m a i multă exigenţă chiar 
d i n partea e d i t u r i l o r şi revistelor care p u 
blică dramaturg ie , deoarece şi deosebirile 
acestea de apreciere pot crea confuzie. 

Critica de tea t ru , m a i activă, m a i promptă, 
m a i receptivă faţă de problemele teatrelor, 
se află, la r i n d u l e i , în faţa unor m a r i în
d a t o r i r i în ceea ce priveşte analiza adîncă, 
profesională, exigentă a pieselor, ca şi a 
spectacolelor, în l u m i n a unor c r i t e r i i ideolo
gice, estetice, ferme. Dacă în stagiunea 
aceasta am a v u t acele fenomene de slăbire 

a exigenţei în alegerea r e p e r t o r i u l u i , m a i 
ales în reprezentarea unor piese or ig inale , 
f a p t u l se «latoreşte şi unei lipse de precizie 
în judecăţile de valoare, emise de u n i i c r i 
t i c i . X u intenţionăm să facem aici analiza 
c r i t i c i i de teatru . D o r i m n u m a i 6 ă facem 
apel l a o m a i profundă angajare a c r i t i c i l o r 
în preocuparea pentru claritatea ideologică, 
pentru promovarea adevăratelor v a l o r i , în 
numele c r i t e r i i l o r estetice ferme, marx is te , 
ale artei noastre. în acest sens, revistele : 
Teatrul, Contemporanul, Tribuna, Cronica şi 
celelalte reviste ale C.S.C.A., au îndatoriri 
importante . M a i multă obiect ivitate şi p r i n 
c ip ia l i tate partinică în analiza pieselor şi 
spectacolelor, o m a i adîncă fundamentare f i 
lozofică, marxist-leninistă, m a i multă preocu
pare pentru organizarea unor dezbateri v i i , 
deschise, asupra u n o r probleme şi fenomene 
esenţiale ale vieţii noastre teatrale, se i m p u n 
neapărat. 

Circulă, p r i n t r e u n i i autor i , părerea gre-
tiită că piesele „cu probleme'% piesele care 
abordează teme complexe, majore, întâmpină 
cele m a i m a r i greutăţi pînă să ajungă pe 
scenă. Adevărul este că piesele care îşi ex
trag sensurile şi substanţa dramatică d i n 
cunoaşterea adîncă a realităţii, a oamenilor , 
d in înţelegerea ştiinţifică a d i n a m i c i i şi le
gităţilor realităţii, d i n capacitatea de inter 
pretare a vieţii în l u m i n a concepţiei noastre 
marx i s t deniuiste despre l u m e şi societate, n u 
6 e scriu uşor. Dar , tocmai asemenea piese 
sînt cele m a i necesare p e n t r u educarea p u 
b l i c u l u i , p e n t r u ridicarea n i v e l u l u i conştiin
ţei socialiste a oamenilor m u n c i i . 

V r e m să precizăm că sîntem pentru o 
dramaturg ie realistă, care să dezbată pro
blemele adinei şi complexe ale realităţii 
noastre socialiste în d inamica ei revoluţio
nară, problemele o m u l u i contemporan, c r i -
ticînd de pe poziţiile soc ia l ismului , ale po
l i t i c i i p a r t i d u l u i nostru , mentalităţile vechi , 
concepţiile retrograde, influenţele morale i şi 
ideologiei burgheze. 0 a t i t u d i n e deschisă, 
combativă, faţă de tot ceea ce reprezintă 
manifestare înapoiată, antisocialdstă, i n rela
ţiile d i n t r e oameni, implică însă, totodată, 
punerea în lumină a to t ceea ce înseamnă 
valoare umană, etică sau civică, a tot ceea 
co reprezintă sensul p ro fund înnoitor a l so
cietăţii noastre în conştiinţa oamenilor . în 
at i tudinea lor faţă de viaţă, faţă de muncă, 
faţă de problemele fundamentale ale exis
tenţei, ale l u m i i actuale. 

Desigur, n u i se poate cere fiecărei piese 
în parte să prezinte o imagine integrală a 
societăţii, fiecare autor alegîndu-şi doar o 
problemă, u n aspect, u n u n g h i de vedere. 
Dar forţa arte i realiste stă tocmai în e x p r i 
marea unor sensuri generale, p r i n mi j loc i rea 
unor i m a g i n i part i cu lare , concrete. Puse 
laolaltă, toate acestea ar putea da o ima
gine de ansamblu, v ie , colorată, diversă, a 
une i realităţi în dezvoltarea ei dialectică, în 
plină ascensiune. Dacă p r i v i m insă în an-
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samblu piesele no i , propuse de teatre, la u n 
m o m e n t dat , ou foarte puţine excepţii, se 
creează p r i n acumulare impresia u n u i u n i 
vers s u m b r u , închis, fără perspectivă, u n i 
versul une i umanităţi dominate de instincte, 
de p o r n i r i meschine şi egoiste, o umani tate 
dezabuzată, debusolată, o societate aproape 
în disoluţie, în fa l iment . A u t o r i i par a f i 
preocupaţi n u m a i de ideea f u g i i de u n a n u 
m i t i d i l i s m convenţional, caro s-a manifestat 
într-o vreme în l i t eratura ş i arta noastră, 
dînd naştere unor scheme fără viaţă. Dar. 
a căuta acum în mod intenţionat n u m a i as
pectele sumbre ale realităţii, n u m a i trăsătu-
rde inferioare ale o m u l u i , înseamnă doar a 
înlocui u n schematism ou un a l t u l , şi a să
răci realitatea de toată complexitatea ei vie . 
tumultuoasă. M a i grav încă, înseamnă a pune 
în circulaţie i de i greşite, concepţii subiec
t ive , confuze, asupra existenţei, a slăbi în
crederea oamenilor în capacitatea lor de a 
învinge dificultăţile, de a ieşi b i r u i t o r i în 
lupta ou natura , cu p o r n i r i l e şi mentalită
ţile retrograde, înseamnă a dezarma oameni i , 
a lo insufla neputinţă şi spaimă. Adevărul, 
autenticitatea, luciditatea, noţiuni atît de 
scumpe nouă t u t u r o r şi a t r ibute caracteris
tice arte i realizate, implică ounoaşterea, în
ţelegerea, cercetarea realităţii în toată com
plexitatea e i dialectică, contradictorie , şi n u 
escamotarea unor l a t u r i în favoarea al tora , 
do orice natură ar f i ele. Atît de departe s-a 
ajuns cu prejudecata antaidilică, încît pînă 
şi f i n a l u l opt imis t , conform vieţii, a l unei 
piese, a ajuns să f ie considerat de u n i i 
a u t o r i drept banal şi „conformist", ca ş i cum 
expresia artistică a sensului opt imis t , obiec
t i v , a l dezvoltării istorice, ar f i u n păcat 
do moarte. 

^ I n comedi i ş i , uneor i , chiar în drame, în-
tîlnim frecvent situaţii şi personaje care. 
sub p r e t e x t u l satirizării unor automatisme 
ale l i m b a j u l u i sau ale gîndirii, îneacă, de 
fapt , într-o zeflemea dizolvantă, noţiuni ş i 
teze pol i t ice sau filozofice, f ami l iare socie
tăţii noastre. Unde sînt, însă, acele piese şi 
personaje care să pună în adevărata lor l u 
mină aceste noţiuni ş i p r i n c i p i i , care consti
tuie ^ o expresie a substanţei vieţii noastre 
polit ice, sociale, ideologice ? Unde sînt per
sonajele care să reprezinte o chintesenţă a 
calităţilor o m u l u i de azi , o m u l cu o conşti
inţă înaintată, care îşi pune toată energia 
şi capacitatea la temelia splendidelor con
strucţii ale soc ia l i smului ? 

A v e m nevoie de piese bune. scrise ou ta
lent , ale căror eroi 6 ă f ie cu adevărat făuri
t o r i i de b u n u r i materiale şi sp ir i tuale , cei 
ce stau la temelia m i n u n a t u l u i ed i f i c iu a l 
soc ia l ismului , ero i i clasei munci toare , a i ţă
rănimii, a i intelectualităţii legate de popor. 
Avem nevoie de piese care, înfăţişînd cu 
luc id i tate şi bărbăţie conflictele specifice pro 
cesului de transformare revoluţionară a so
cietăţii, a conştiinţe'lor, 6 ă sporească încre
derea în forţele o m u l u i de a se b i r u i pe 

sine, şi tot ceea ce stă în d r u m u l perfecţio
nării sale, în d r u m u l perfecţionării relaţiilor 
sociale, to t ceea ce împiedică dezvoltarea 
liberă a personalităţii închinate construcţiei, 
creaţiei, progresului . 

„Sufletul omului nou, conştiinţa lui — 
spunea secretarul general a l p a r t i d u l u i nos
t r u — deschid artistului un orizont nelimi
tat de investigaţie. Cercetarea şi redarea 
acestui univers uman palpitant — iată ce 
cerem noi creatorilor de artă. Să glorificăm 
ceea ce e mai valoros, mai nobil în creaţia 
noastră socialistă — omul, căruia îi dato
răm tot ceea ce s-a înălţat în România". 

A rosti adevărul 
in spiritul concepţiei 
noastre despre lume 

N u p u t e m să n u ne dăm seama că o bună 
parte d i n noi le prejudecăţi, care circulă 
acum cu oarecare putere în rândurile unor 
creatori — d r a m a t u r g i sau artişti de tea
t r u — sînt r o d u l unor influenţe venite d i n -
tr-o l u m e clădită pe alte baze sociale, în 
care s t r u c t u r i economice, pol i t ice , osificate 
p u n fiinţa umană în pericol , dînd naştere 
acelor nelinişti existenţiale expr imate într-o 
serie de opere l i terare . Dar, stările de sp i 
r i t , specifice u n e i societăţi ou o anumită 
structură a relaţiilor umane, n u pot f i trans
plantate mecanic, d i n dorinţa de a f i „mo 
d e m " , ca şi cum a f i „modern" ar în
semna a p u r t a o uniformă universal-valabilă 
într-o societate ca a noastră, ou o structură 
radical deosebită, fără a da naştere unor 
h i b r i z i lipsiţi de v iab i l i ta te . 

I n unele articole d i n presa străină s-a 
făcut afirmaţia că tendinţa unor autor i a i 
noştri către o expr imare ambiguă, parabo
lică, voalată, s-ar datora f a p t u l u i că e i în
cearcă să strecoare în creaţia lor , pe această 
cale, adevăruri pe care a l t fe l n u le-ar putea 
rost i . N u credem, însă, că există adevăruri 
reale care să n u se poată e x p r i m a direct , 
deschis, într-o piesă destinată p u b l i c u l u i ro 
mânesc. Depinde, însă, de pe ce poziţii şi 
în numele căror idea lur i se rostesc. Refer in-
du-se l a activitatea ideologică, tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu a spus la recenta consfă
tuire : „Nu are rost să ocolim problemele 
care se pun în viaţă. Sînt fenomene diverse 
care apar in lumea de azi ; este necesar să 
le interpretăm corespunzător, in spiritul con
cepţiei noastre despre lume şi viaţă, a ma-

20 www.cimec.ro



terialismului dialectic şi istoric, să dăm răs
puns la întrebările care se ridică în legătură 
cu aceste fenomene". Această poziţie fermă, 
partinică, deschisă, este necesară şi în crea
ţie, în dezbaterea po plan art ist ic a proble
melor n o i şi complicate, la care oameni i de 
tizi caută u n răspuns şi pe scena t e a t r u l u i . 

Pentru aceasta, n u e nevoie 6ă se caute 
6 u r s a de inspiraţie în a l t ă parte decît în 
l u m e a noastră, în realitatea vie a p o p o r u l u i 
nostru. 

A cunoaşte tot ce 6e scrie şi se joacă în 
l u m e , a f i la curent cu toate orientările şi 
tendinţele ce se manifestă în t ea t ru l m o n 
d i a l , î n s e a m n ă . în p r i m u l rînd, a te de l i 
m i t a . N u trebuie confundată necesitatea de 
a cunoaşte în vederea u n u i dialog v i u ş i 
o r e a i t O T şi a u n u i schimb de v a l o r i ş i , de 
o p i n i i cu arta teatrală mondială, necesitate, 
recunoscută şi stimulată de p a r t i d u l nostru , 
cu preluarea snoabă, necritică, a t u t u r o r mo 
dalităţilor, concepţiilor ş i curentelor, în n u 
mele u n u i „modernism" l ips i t de discernă
mânt cr i t ic . N o i credem că dorinţa, legitimă, 
de a l t f e l , de a ne înscrie în c i r c u i t u l larg 
al va lo r i l o r universale, îşi găseşte realizarea 
deplină p r i n valori f icarea a ceea ce este 
mai autentic şi organic ancorat î n realitatea 
ţării noastre, ş i că a l t o i u r i l e art i f i c ia le , r a 
cordarea f o r ţ a t ă la modele străine, n u pot 
duce decît la u n p rov inc ia l i sm m i n o r şi 
6 t e r p . 

Exigenţă sporită 
fată de arta 
spectacolului 

Aceste consideraţii se referă şi la drama
turgie şi la arta spectacolului , unde s-au 
manifestat unele fenomene asemănătoare. 

Fără ândoială, orientarea activităţii teatre
lor, puterea de atracţie a arte i teatrale şi de 
influenţare în sens educativ asupra specta
tor i l o r , depinde n u n u m a i de repertor iu , c i 
şi de calitatea realizării acestuia. Va lor i l e 
artei noastre scenice şi-au cucerit astăzi u n 
prestigiu larg , pe plan naţional, care t inde 
să se a f i rme d i n ce în ce m a i m u l t ş i pe 
p lan internaţional. Această stagiune a adus 
o conf irmare a talentelor de care dispune 
teatrul românesc, talente care au găsit în 
dramaturg ia originală posibil itatea une i a f i r 
mări plenare. Sînt cunoscute, de asemenea, 
realizări de prestigiu ale artei noastre sce
nice în interpretarea unor opere ale drama
turg ie i universale. 

Considerăm, însă, că faţă de calitatea re
cunoscută a talentelor artiştilor noştri, avem 
d r e p t u l să formulăm o exigenţă sporită cu 
p r i v i r e la rigoarea profesională şi la c l a r i 
tatea ideologică. Dezvoltarea ar te i teatrale 
în u l t i m i i a n i , în l u m e şi în ţara noastră, 
a adus pe p r i m plan f igura reg i zoru lu i , 
acordîndu-i acestuia dreptur i l e , dar şi dato
r i i l e u n u i creator, pe dep l in răspunzător de 
integritatea operei de artă pe care o pre
zintă. Se cunosc, desigur, unele m a r i specta
cole alo t e a t r u l u i de peste hotare, oare au 
dovedit cît de însemnată poate f i puterea 
creatoare a reg izoru lu i , conducător al între
g u l u i ansamblu do interpreţi şi real izator i . 
Cîteva d in t re ele au fost văzute şi în ţara 
noastră, în turneu . Opere clasice au căpătat 
n o i v a l o r i , no i semnificaţii, în p u n e r i în 
scenă realizate de m a r i personalităţi. L a n o i , 
do asemenea, n u m a i e nevoie să a m i n t i m , 
realizări ale arte i noastre scenice, care în 
u l t i m i i a n i au c o n t r i b u i t la revalori f icarea 
şi reconsiderarea unor opere în j u r u l cărora 
domneau prejudecăţi. Dar tocmai această p u 
tere creatoare a reg izoru lu i implică şi o 
mare responsabilitate. 0 puternică persona
l i tate artistică poate, la u n moment dat , 6ă 
dea o nouă strălucire, sau o nouă orientare, 
nebănuită, sensurilor une i opere dramatice . 
Se creează, astfel , p r i n spectacol, o nouă 
operă de sine stătătoare. Ce va spune această 
operă ? Ce ide i va comunica ea spectatoru
l u i ? P r i n ce mij loace se va impune ea 
minţii şi i n i m i i p u b l i c u l u i ? Acestea dep ind , 
în cea m a i mare măsură, de regizor, de 
concepţia l u i filozofică şi estetică, de conşti
inţa l u i politică, de măsura t a l e n t u l u i şi a 
personalităţii sale artistice. 

Constatăm în u l t i m a vreme, că, sub pre
t e x t u l libertăţii de creaţie a reg izoru lu i , se 
comit adevărate abuzur i , mutilări ale opere
lor dramatice , denaturări ale sensurilor lor . 
N u e vorba aic i , desigur, de acele cecreeri 
alo unor opere, făcute cu talent şi cu per
sonalitate, în vederea luminării în chip n o u 
a unor sensuri adînci, a unor semnificaţii 
sugerate de operele înseşi. E vorba de acţiuni 
arb i t rare , l ipsite de f ior creator, şi care se 
datoresc u n u i fenomen de m i m e t i s m p e r n i -
oios. Fiecare regizor se s imte acum obl igat 
să recompună tex tu l conform „viziunii" sale, 
iar această v i z iune se dovedeşte adesea să
racă sau în contradicţie cu sensurile operei , 
sau tinzînd spre o „actualizare" a acesteia 
într-un amestec confuz de p l a n u r i şi sensuri. 
Ne aflăm în situaţia de a n u m a i şti, de 
fapt , ce text se joacă, a tunc i cînd în reper
t o r i u este înscrisă, de pildă, o piesă de 
Mol iere , de Gogol sau de Maiakovsk i . Tăie
t u r i l e în textele clasice se practică frecvent, 
fără u n discernămînt riguros. Cît despre pie
sele contemporane, so întîmplă, uneor i , ca la 
fiecare teatru să se joace o altă variantă. 
Arca bunei speranţe, do pildă, de I . D. Sîrbu 
s-a bucurat la Teat ru l de Comedie de u n 
tratament „estetic" care a m u t i l a t - o , trans-
formînd-o într-o tragedie sumbră, i n care 
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gustu l pentru violenţă şi pentru situaţii şo
cante se făcea simţit în luptele corp la corp, 
în l o v i t u r i l e p r i m i t e şi date. Acest gust pen
t r u violenţă începe să apară şi în alte spec
tacole, îndeosebi în cele realizate de t i n e r i i 
regizori d i n cele m a i proaspete promoţii, 
u n i i deprinzînd acest gust chiar de la ma
eştrii lor . 

M a i grav este f a p t u l că, uneor i , p r i n 
adăugiri în text , se schimbă chiar 6 e n s u l sau 
concluzia unei piese — c u m 6 j a întâmplat 
recent cu Fata morgana la T e a t r u ! de Co
medie. A m semnalat f a p t u l că tendinţa spre 
vulgar i tate apare în u l t i m a vreme şi în unele 
piese originale, sub forma unor poante ief
t ine , a u n u i l i m b a j argotic sau a u n o r s i 
tuaţii echivoce. Ea se manifestă şi în unele 
spectacole, unde rigoarea profesională începe 
să facă loc a t i t u d i n i l o r şi gesturilor f r i vo l e , 
împinse uneor i pînă la obscenitate. Unele 
momente ale spectacolului Mandragora de la 
Teatru l de Comedie, de o picanterie excesivă, 
fr izau t r i v ia l i ta tea şi, chiar şi spectacolul 
foarte i z b u t i t , de a l t f e l , de bună calitate 
artistică şi orientare l impede , care e Dispari
ţia lui Galy Gay, de la acelaşi t ea t ru , n u 
era l ips i t dc unele excese, p r i n îngroşarea 
unor pasaje ale t e x t u l u i l u i Breoht. O primă 
reprezentaţie, sub forma u n e i repetiţii ge
nerale a piesei Interesul general, de A u r e l 
Baranga, la Teatru l de Stat d i n A r a d , în
graşă pînă la caricatură unele personaje, 
acţiunea scenică atingând uneor i u n grotesc1 

ou sugestii vulgare. La Teatru l , . Ion Vasi -
lcscu", farsa destul de anodină Spargerea 
de la miezul nopţii, căpăta accente apăsat 
vulgare, p r i n insistenţa regiei şi a in terpre 
ţilor asupra unor elemente care i n text erau 
abia sugerate. 

Este necesar 6ă atragem atenţia asupra 
acestor anomal i i , care pot duce l a u n a r b i 
t rar to ta l în ceea ce priveşte r a p o r t u l d i n 
tre opera dramatică şi interpretarea ei sce
nică. N u putem f i de acord cu at i tud inea de 
desconsiderare a operei dramatice pînă la 
transformarea ei într-un s i m p l u pretext pen
t r u exercitarea fanteziei regizorale. Imag ina 
ţia creatoare a i ^ i z o r u l u i e o calitate de 
preţ, indispensabilă a c t u l u i de creaţie a spec
taco lu lu i , dar ea trebuie călăuzită de aceeaşi 
gândire filozofico-estetică l impede, întemeiată 
pe concepţia marxistă despre lume. Tova
răşul Nicolae Ceauşescu a spus c i t se poate 
de clar : .JVoi vrem ca arta şi literatura să 
fie puse în slujba poporului, să se scrie şi 
să se creeze pentru clasa muncitoare, pentru 
intelectualitate, pentru toţi oamenii muncii. 
Sîntem pentru diversitate de stiluri şi forme 
în creaţia literar-artistică. Dar, aşa cum am 
SJJUS şi mai înainte, concepţia, ideologia tre
buie să fie una singură — ideologia şi con
cepţia revoluţionară a clasei muncitoare. Arta 
trebuie să servească unui singur scop : edu
caţiei socialiste, comuniste. In acest sens sîn
tem pentru cea mai largă libertate de crea
ţie, pentru cea mai largă exprimare a ima
ginaţiei, dar în spiritul concepţiei noastre 

despre lunii şi viaţă". D i rec tor i i teatrelor ar 
t r e b u i să meditezo serios la ac tu l de respon
sabil itate pe care-1 implică reprezentarea p u 
blică a u n u i spectacol, act la fe l de i m p o r 
tant i n ceea ce priveşte orientarea ideologică 
şi puterea educativă, ca şi alegerea unei 
piese p e n t r u repertor iu . 

Este cazul să precizăm, însă, că răspun
derea principală p e n t r u orientarea reperto
r i u l u i şi p e n t r u realizarea acestuia la cel 
m a i înalt n i v e l de măiestrie, p e n t r u or ienta
rea şi organizarea întregii activităţi a u n u i 
teatru , îi aparţin d i r e c t o r u l u i . Acesta este 
obligat să-şi gîndească act ivitatea instituţiei 
şi s-o organizeze în l u m i n a înaltelor înda-
tc*riri care i -au fost încredinţate de p a r t i d şi 
de stat, odală cu numirea sa. L i p s u r i l e gra
ve, manifestate i n cursul acestei s tag iuni , în 
activitatea teatrelor noastre — şi n o i n -am 
făcut decît 6ă le semnalăm pe cele m a i i m 
portante — se datoresc şi slăbirii s p i r i t u l u i 
de răspundere, a s p i r i t u l u i comunist la u n i i 
d i rec tor i de t e a t r u . Node reglementări, ale 
organizării si funcţionării instituţiilor ar t i s 
tice de spectacole, în curs de de f in i t ivare , 
vor st ipula , desigur, răspunderile conduceri 
lor teatrelor, atît pe p l a n u l conduceri i colec
t ive , cît şi pe p l a n u l răspunderii personale, 
a fiecărui m e m b r u a l conduceri i . 

Organele locale, comitetele de cultură şi 
artă, n u au s p r i j i n i t cum se cuvine ac t iv i ta 
tea teatrelor, mulţuimindu-se adesea să a v i 
zeze f o r m a l propuner i le de r e p e i t o r i u . ne-
cunoscând piesele propuse sau ounoscându-le 
.superficial], trecând răspunderea asupra Comi
t e t u l u i de Stat pentru Cultură şi Artă. A v e m 
numeroase exemple de p r o p u n e n de reper
t o r i u (proiecte integrale sau cereri de m o d i 
ficări parţiale, p r o p u n e r i do piese noi) ne
corespunzătoare, făcute de teatre şi avizate 
do comitetele locale, de la m u n i c i p i u l B u c u 
reşti, pînă la comitetele judeţene Clu j , Timiş, 
Govasna, Iaşi şi m u l t e altele. Dar trebuie să 
fie l impede : aceste organisme locale n u au 
fost creale pentru a const i tu i v e r i g i in ter 
mediare, pasive, formale , între instituţii şi 
organul central de conducere, ci p e n t r u a 
răspunde efectiv, a conduce şi coordona 
munca culturală pe raza l o r de act iv i tate . 
Conducerea directă de către comitetele jude
ţene do p a r t i d , care vor răspunde nemi j l o c i t 
do orientarea r e p e r t o r i u l u i şi a întregii act i 
vităţi cul turale a instituţiilor d i n judeţ, va 
aduce, desigur, o întărire a responsabilităţii 
şi a fermităţii ideologice ân cadrul comitete
lor de cultură şi artă. 

La rînclul nostru, trebuie să recunoaştem 
că Direcţia Teatrelor d i n Comitetul de Stat 
pentru Cultură şi Artă a dat dovadă de o 
slăbire a exigenţei part in ice , manifestând un 
sp i r i t concesiv, de toleranţă, de cedare în 
faţa presiuni lor unor d i rec tor i , a unor a u t o r i . 
U n inacceptabil complex do in fer ior i tate , năs
cut uneor i d i n teama de a n u f i acuzaţi de 
at i tud ine dogmatică sau rigidă, tradus în t i 
miditatea faţă de u n i i creatori şi d irector i de 
instituţii, a dus la acceptarea în repertor iu 

22 www.cimec.ro



a unor piese deficiente sub raport ideologic 
şi artistic. Chiar aitunci, cînd s-au dat i n d i 
caţii do îmbunătăţire a unui text sau a unu i 
spectacol, nu s-ia urmărit întotdeauna pînă 
la capăt punerea în aplicare a indicaţiilor 
date, lăsînd să a/pară în speataoole unele 
confuzii ideologice, vulgarităţi, ceea oe ne-a 
obligat apoi să intervenim, la sesizarea con-
duicorii, după prezentarea în public a spec
tacolului. 

Prea puţin ne-am ocupat, în vremea d i n 
urmă, do pregătirea ideologică şi politică, de 
prof i lul moral şi spiritual al directorilor de 
teatru, al cadrelor de răspundere d in teatre, 
al artiştilor înşişi. Prea puţin ne-am ocupat 
de formarea conştiinţei educatorilor, pentru 
ca ei înşişi să poată îndeplini înalta m i 
siune de educatori ai maselor. Prea puţin 
ne-am ocupat de atmosfera d in teatre, de 
disciplina profesională, pr ima condiţie a 
eticii art istului , lăsînd să pătrundă şi să se 
dezvolte în teatre un spir it de blazare, de 
mică chiverniseală, de toleranţă faţă de orice 
fel de abatere. Înţelegerea şi aplicarea gre
şită a pr inc ipiului cointeresării materiale, 
caro a stabilit o corelaţie directă, unilaterală, 
intre depăşirea plainuilui de încasări şi acor
darea gratifiicaţiilor, a dus la goana după 
succese facile, după încasări cu orice preţ — 
chiar cu preţul pierderii pro f i lu lu i educativ 
a l instituţiilor noastre — uitându-se că nu 
se poate face comerţ cu cultura, cu edu
caţia, iar noi, deşi am observat acest lucru, 
nu am propus măsuri do remediere. Ne-am 
mărginit, adesea, la discuţii individuale, cu 
cîte un autor sau un director de teatru, 
subsitituindu-ne uneori acestuia, c it ind cîte 
4—6 variante ale unei piese, în loc să or
ganizăm acele dezbateri largi, principiale, 
exigente şi profunde, pentru lămurirea unor 
probleme fundamentale ale creaţiei şi artei 
noastre teatrale. I n munca noastră, rutina şi 
sp ir i tu l de tutelă măruntă şî au spus cu-
vîntul, ducând la slăbirea fermităţii şi con
secvenţei principiale, la slăbirea autorităţii 
faţă de conducerile instituţiilor. De aici, şi 
încălcările atît de flagrante, în ult ima vre
me, ale unor reglementări şi instrucţiuni pe 
caire teatrele le-au eludat după bunul lor 
plac, şi po care sîntem hotărâţi să nu le mai 
tolerăm. 

Sîntem hotărâţi să facem tot ce e posibil 
pentru ca asemenea greşeli şi l ipsuri , ca 
acelea manifestate în această stagiune, să nu 
mai aibă loc. Indicaţiile date de partid sînt 
clare. înlăturarea acestor l ipsuri este o ne
cesitate imperioasă a mersului înainte al 
societăţii noastre, al cul tur i i , al teatrului 
nostru. Trebuie să facem totul pentru a ridica 
nivelul combativităţii revoluţionare, al spi
r i t u l u i mi l i tant , partinic, al întregii activi
tăţi a teatrelor noastre, o activitate menită 
să contribuie pe calea artei, la dezvoltarea 
conştiinţei socialiste, la educarea etică, este
tică, civică, a cetăţenilor dc toate vîrstole, în 
spir itul filozofiei marxiist-lonuriste, a idealu
r i lor noastre revoluţionare. 

Este necesar ca în teatre întreaga activi 
tate să fie organizată astfel încît toate sec
toarele să răspundă ţelurilor artistice educa
tive alo instituţiilor. 

Secretariatele literare, care, în u l t ima vre
me, s-au transformat, în unele teatre, în ade
vărate redacţii de publicaţii periodice, să-şi 
privească cu mai mare răspundere sarcinile 
do laboratoare de creaţie pentru elaborarea 
repertoriilor, pentru colaborarea ou autori i , 
pentru pregătirea documentării necesare sta
b i l i r i i unei interpretări l impezi a spectaco
lelor. Şi noi am neglijat în ult ima vreme 
sarcina instru ir i i acestor nuclee de creaţie 
şi orientare, dar şi directorii teatrelor vor 
trebui să înţeleagă şi să îndrume munca se
cretariatelor literare spre adevărata ei me
nire, de cabinete ideologice, metodologice ale 
activităţii artistice a teatrului. De asemenea, 
directorii sînt datori să solicite spr i j inul or
ganizaţiilor de partid d in instituţii în toate 
problemele pr iv ind orientarea activităţii lor. 

în această direcţie, A .TlM. -u l are, de ase
menea, serioase îndatoriri, pe care în general 
le-a neglijat. 

Sugestii pentru 
îmbogăţirea tematică 
a creaţiei noastre 

> 

dramatice 
La capătul acestor lungi consideraţii, vrem 

să subliniem că exigenţa noastră faţă de con
ducătorii şi artiştii teatrelor, atitudinea noas
tră critică faţă de miele fenomene manifes¬
tate în arta teatrală — atît în dramaturgie 
cît şi în arta scenică — izvorăsc d in con
vingerea sinceră că teatrul românesc, ca şi 
acela al naţionalităţilor conlocuitoare, tre
buie să fie nu numai un mare rezervor de 
talente, c i şi un instrument eficient de edu
care socialistă a cetăţenilor patriei noastre, 
un creator do valori artistice la nivelul celor 
mai înalte cerinţe. 

Avem cu toţii datoria politică şi morală 
de a răspunde la chemarea partidului nos
t r u pr in îmbogăţirea repertoriului naţional 
cu noi opere militante, revoluţionare. însu
fleţite do partinitate comunistă, scrise la un 
nivel înalt de măiestrie artistică. 

I n acest sens, propunem un program te
matic pe următoarele coordonate : 

— Momente din istoria luptelor poporului 
nostru pentru eliberarea naţională şi socială. 
Evocarea unor f igur i de domnitori patrioţi, 
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apărători ai independenţei ţării. Evocarea 
unor f i g u r i de eroi popu lar i , conducători ai 
unor mişcări ou caracter revoluţionar. în 
m o d deosebit, în vederea comemorărilor d i n 
a n u l v i i t o r , evocarea l u i A v r a m Iancu şi a 
l u i Nicolae Bălcescu. 

— Momente d i n istoria mişcării m u n c i t o 
reşti d i n România, începînd cu formarea p r i 
melor cercuri socialiste i n secolul trecut şi 
pînă la înfiinţarea P.C.R. 

— Momente d i n l u p t a clasei munci toare , 
condusă de p a r t i d u l comunist împotriva ex
ploatării, pentru l ibertate şi demnitate . L u p t a 
p a r t i d u l u i în i legalitate, consecvenţa poziţiei 
sale m i l i t a n t e antiburgheze, antifasciste, pa
triot ice . Poziţia internaţionalistă, combatantă, 
a p a r t i d u l u i . Contribuţia unor luptători r o 
mâni la lupta de eliberare d i n alte ţări. 

— înfiinţarea U.T.C. şi l u p t a sa sub con
ducerea p a r t i d u l u i . 

— L u p t a p e n t r u eliberarea României de 
sub dic tatura fascistă. Pregătirea insurecţiei 
armate, a a c t u l u i de la 23 August 1944. Par
ticiparea României la l u p t a împotriva arma
tei hit ler iste , pent ru eliberarea întregului te
r i t o r i u a l ţării, a Ungar ie i şi Cehoslovaciei. 

— L u p t a pentru preluarea p u t e r i i po l i t i ce 
după v i c tor ia insurecţiei armate . Dificultă
ţile obiective, calamităţile natura le (seceta), 
6 t a r e a dezastruoasă a ţării după război ş i 
l u p t a comuniştilor p e n t r u depăşirea acestor 
greutăţi. 

— Preluarea p u t e r i i pol i t ice , începerea 
uriaşului proces a l reconstrucţiei după răz
bo i şi a l construcţiei soc ia l i smului . 

— Momente d i n istor ia recentă a ţării. 
Naţionalizarea, transformarea socialistă a a g r i 
c u l t u r i i . L u p t a oomuniştiloT p e n t r u înfăptu
irea acestor m a r i transformări revoluţionare. 

— Schimbările petrecute în conştiinţa 
oamendor, ca urmare a transformărilor pe 
p lan social-economic, pobt ic . Combaterea 
mentalităţilor retrograde. Dezvoltarea u n e i 
n o i a t i t u d i n i faţă de muncă, faţă de p r o 
prietatea obştească, faţă de îndatoririle pa
tr iot ice . 

— înfrăţirea p o p o r u l u i român cu naţio
nalităţile conlocuitoare, în l u p t a comună 
p e n t r u edificarea societăţii socialiste. Rezol
varea problemei naţionale în 6 p i r i t m a r x i s t -
leninist . 

— Procesul de transformare a s t r u c t u r i i 
sociale a ţării noastre. Creşterea ponder i i cla
sei munci toare în societate, dezvoltarea şi 
r idicarea n i v e l u l u i tehnico-ştiinţific şi rapor
tarea acestuia la dezvoltarea conştiinţei so
cialiste a m u n c i t o r u l u i . 

— Node r a p o r t u r i între sat şi oraş. Ra
p o r t u l între m u n c i t o r i , ţărani, inte lec tual i . 

— Node probleme ale sa tu lu i în plină dez
voltare socialistă. 

— Satira unor a t i t u d i n i , mentalităţi şi de
p r i n d e r i antisocialiste — în muncă, în viaţa 
publică, în viaţa particulară. Combaterea c o s 
m o p o l i t i s m u l u i , a snob ismului , a lenei şi a 
tendinţei de căpătuială. 

— Combaterea unor v i c i i morale dăună
toare societăţii : laşitatea, indiferenţa blazată, 
car ier ismul . 

— Dezbaterea m i o r probleme de etică co
munistă. A t i t u d i n e a faţă de muncă, de fa
m i l i e , de ceilalţi m e m b r i a i societăţii. 

— Sublinierea r o l u l u i conducător al comu
n i s t u l u i în societate. R o l u l de exemplu , de 
model personal. 

— A t i t u d i n e a responsabilă a inte lectualu
l u i , om de ştiinţă, creator, art is t , pedagog — 
faţă de societate. 

— Combaterea s p i r i t u l u i mic-burghez, a 
s p i r i t u l u i îngust, meschin, r u t i n i e r ; sat ir iza
rea îngîmfării şi a a l tor v i c i i asemănătoare. 

— Probleme specifice ale t m e r e t u l u i , f o r 
marea u n e i concepţii comuniste despre l u m e 
şi societate. 

Acestea sînt doar cîte va sugestii extrem de 
generale, care vor t r e b u i îmbogăţite, concre
tizate cu propuner i l e d r a m a t u r g i l o r înşişi, cei 
m a i în măsură să aleagă, să-şi manifeste op 
ţiunile p e n t r u o temă sau alta d i n vasta şi 
inepuizabi la sursă de inspiraţie care e rea l i 
tatea noastră socialistă în d inamica e i dez
voltare . 

Teatrele a u dator ia de a elabora, împreună 
cu a u t o r i i d i n capitală şi d i n oraşele ţării, 
u n program de act iv i tate creatoare, pe baza 
unor contracte şi înţelegeri — care vor f i 
incluse într-un p l a n general pe care C.S.C.A. 
doreşte 6 ă - l prezinte p a r t i d u l u i ca pe u n a n 
gajament concret şi practic a l celor m a i b u n i 
d r a m a t u r g i , a l t u t u r o r oamenilor de teatru . 

Reexaminîndu-şi cu răspundere comunistă 
proiectele de reper tor iu , ca şi întreaga act i 
v i tate de pînă acum, d i rec tor i i teatrelor v o r 
t r e b u i să purceadă de îndată l a studierea 
posibditătilor de îmbunătăţire a orientării 
ideologice, pol i t ice , a p r o g r a m u l u i l or curent . 
Pregătirea p e n t r u deschiderea în bune con
diţii a s tag iun i i v i i t oare v a t r e b u i să stea 
în atenţia permanentă a d irector i lor de tea t ru 
în tot cursul acestei v e r i . Este necesar ca 
toate teatrele să deschidă stagiunea cu spec
tacole no i , temeinic realizate, cu piese va l o 
roase d i n dramaturg ia naţională, care să con
st i tu ie cu adevărat u n moment fest iv pentru 
p u b l i c u l d i n localitate şi p e n t r u teatru însuşi, 
şi care să semnifice o expresie v ie , concretă, 
a adez iuni i totale a t e a t r u l u i la p r o g r a m u l 
vast de educare socialistă a oamenilor m u n 
c i i , elaborat de p a r t i d . 
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