Despre stagiunea 1970 — 1971
si unele probleme privind pregatirea

stagiunii 19711—1972

Referatul Comitetului de Stat pentru Culturd si Arta

Ne intilnim® azi pentru a analiza, ecu
toatd exigenta principialdi §i  rispunderea
partinicd, unele probleme ale orientirii ac-

tivitatil teatrelor moastre, asa cum s-au oglin-
dit ele in desfisurarea stagiunii incheiate gi.
indeosebi, in repertoriul realizat in decumsul
acesbul an teatral. Ne ocupim din nou de
repertoriu, deoarece consideriim ¢d principala
sferi de mamifestare a pozifieli ideologice, a
fortei educative, de inriurire a artei teatrale
asupra congtiintel maselor de spectatori, o
constituie repertoriul.

Nu este prima dati cind ne intilnim pen-
tru a discuta aceastd problemd. In cursul
ultimilor ani obiectul principal al intfiniri-
lor noastre l-a constituit de obicei programul
ideologic i artistic al activitidfil teatrelor. La
sfirgitul lunii mai, sedinfa noastrd de lucru,
cam in aceeagd componenti ca si cea de azi,
isl propunea si atragd atentia asupra unor
carente existente in modul cum s-a realizat
repertoriul stagiunii incheiate, precum si in
proiectele de repertoriu propuse de teatre
pentru stagiunea viitoare. Unele imbunati-
tiri ale acestor proiecte s-au fieut in wurma
discutiilor colective §i cu fiecare teatru in
parte. Prea putine, insi, pentru a ne putea
considera satisficuti, Prea putine, mai ales
fati de cenintele fundamentale pe care ac-
twala etapd de construire a societiifii socia-
liste multilateral dezvoltate le impune aces-
tor importante institutii de culturi si edu-
oalie cetiiteneasci, socotite a fi din totdeauna
teatrele.

Noile proiecte, care au inceput si soseasci
in aceste zile, dovedese o atitudine mai exi-
gentd, mai plind de rispundere, a unora din
conducerile teatrelor fat{d de sarcinile edu-
cative specilice ale institutiilor a cliror con-
ducere 1i s-a incredintat. Dar aceasta nu
unuleazd necesitatea discutiei noastre de azi,
ci dimpotrivd, impune o analizi deschisd,

principiald §i respomsabili a unor orientiri
si fenomene a eciror inldturare constitule o
necesitate wvitald pentru teatrul nostru.

Recentele documente de pamtid, cuprinzind
propunerile prezentate de tovarigul Nicolae
Ceausescu si aprobate de Comitetul Executiv
al C/C. al P.CR., pentru imbunitifirea ac-
tivitipi politico-ideologice, de educare marxist-
leninistd a membrilor de partid, a tuburor
oamenilor mnuncii, precum g§i cuvintarea
rostiti de secretarul general al partidului la
consfatuirea de lueru a activului de partid
din domeniul ideologiei si al activitipii po-
litice st cultural-edueative sint de un nepre-
fuit ajutor in munca noastri, obligindu-ne
la o reexaminare profundi, respomsabili, a
orientiirii  intregii noastre activititi in  lu-
mina prinecipiilor fundamentale care trebuie
s ciliuzeasci mersul inainte al societitii
noastre, viata culturali si artisticd din Roma-
nia soclalistd.

Aceste principii au fost expuse, nu o datd,
cu limpezime si fermitate comunisti neabi-
tuti. atit la Congresele al IX-ea si al X-lea
ale P.CR., cit 51 cu alte prilejuri, in con-
tactele directe pe care secvetarul genemal al
partidului nostru le-a avut cu oamenii de
arti si culturd. In primivara acestui an, de
pild#, la intilnirea sa ou oamenii de artd si
cullturd, tovardsul Nicolae Ceaugescu spunea :
wNoi credem cd datoria scriitorilor §i artigti-
lor este aceea de a contribui activ la fduri-
rea omului nou, la formarea congtiintei so-
cialiste, la dezvoltarea umanismului socialist,
a acelor virtufi morale pe care dorim sd le
cultivdm la fiecare cetdtean §i pe care poporul
romin le are in insdsi structura sa psthicd.
Arta va contribui astfel la modelarea unui
tip inaintat de om, gata si lupte pentru
fericirea, libertatea §i independenta patriei
sale, pentru cauza socmlwmuim pentru pace
si prietenie intre popoare®.

www.cimec.ro 51



In lumina acestor prinecipii, amplu dez-
wvolmate in cuvintarea rvecenti a tovarigului
Nicolae Ceausescu, teairele sint chemate ca,
alituri de toate celelalte orgunisme si insti-
tufii de amd  si culturd din fara noastri,
tinind seama de cerintele etapei actuale ale

constructiel  socialiste, si contribuie ecu sl
mai  multd  combativitate revolutionard st

partinitate comumnatd la realizarex telului su-
prem al politicii partidului “nostru @ orey-
terea bundstirii materiele §i spirituale a ma-
selor, asigurarea condititlor pentru afirmarca
plenard a personalitdtii, féurirea omului nou,
profund devotat socialismului §i comunismu-
Tui™.

Tezele teoretice generale cu privire la ac-
tivitatea  politico-ideclogicd  de  educare
marxist-leninistd a oamenilor munecil. pre-
caum si indicagille concrete, speciale, privi-
toare la sarvcinile teatrelor in directia edu-
ciirii  soeialiste, revolugionare a tineretudui,
a intregului popor, ocuprinse In euvintarea
tovardsului Nicolae Ceaugescu, constituie un
indreptar politic si moral prefios, atft pen-
tru analiza aetivitiifii teatvelor mnoastre pe
stagiunea Incheiatt, ot si pentru stabilirea
obiectivelor si metodelor activititii de wviitor.
Aceleagi importante documente ne ajuti la
clarificarea unor probleme esenyiale ale crea-
tiel noastre dramatice, la precizarea si lim-
pezirea  oriteritlor mnoastre de apreciere a
uperelor,

In prim plan:
dramaturgia originald

Cunoasteli cu totil aprecierile bume, pe de-
plin meritate, de care se buecurd scoala noas-
trd teatrald, perfectionatd si consolidati an
de an, dedusd dintr-o veche si bogati tra-
ditie, bazindu-se pe un potential antistic Te-
marcabil $1 ilusirindu-se in memorabile spec-
tacole din repertoriul national si universal.

In stagiunea 1970—4971, aceste wvintuli cu-
noscute s-au relevat din mow — §i nu gre-
sim repetind lauda adusi celor mai multe
din teatrele noastre pentru efortul de a se
prezenta cu spectacole originale in indmpi-
narea evenimentulai  deosebit, care a fost,
pentru intregul nostru popor, semicentenarul
Partidului Comunist Romaén.

Zilele dramaturgiel originale au comfirmat

nu mumai bogitia s divemitatea talentelor

vare activeazd In teatrul nostru — actori.
regizori, scenografi — c¢i si resumsele evi-
dente, mebanuite de unii, pe care drama-

turgin originald eontemporani le oferi wva-
forificiirii scenice a acestor talente.
Structura  globald a  repedtorivlui  acestei
stagiuni se prezinid, cifrie, In felul wrmitor :
Titluri jucate : 322, repartizate pe teabre
in 496 de spectscole. Dintre acesten. 234 au
fost premiere, iar 262 reluiri. Desficind

meeste cifre globale pe ecategorii,” vom afla
cd s-au reprezentat 153 de titluri de piese
din dramaturgia nationalii clasicd §i contem-
porand {romdnd si de alte najionalitigi), re-
partizate pe tealre in 268 de spectacole, din-
tre care 142 de premiere (43 de premiere
absolute], in timp ce dramaturgia clasied
universali a -fost reprezentati pmn 169 de
tithari, 227 de spectacole, din care 92 de
premiers :  dramaturgia  tardlor socialiste a
avut 25 de titluri, 39 de spectacole, din cave
{7 premiere, jar dramaturgia conbemporand
din occident a fost prezentati prin 57 de
titluri, 77 de spectacole, dintre care 32 de
premiere.

Este Imbucuritor si constatiim in aceastd
stagiune ponderea imporlantd pe care au do-
bindit-o in vepertoriu piesele -originale ale
aulorilor romani si de alte nationalitayi din
tara noastri. Este necesar ca acest fenomen
&4 rimind un factor permanent al reperto-
rivdui, ca o expresic a angajirii ferme gi
constante a teatrelor noastre in procesul ecom-
plex de faurire a unor wvalori artistice na-
jionale de o mare forii educalivd, de influ-
eptare si formare a econshimfel maselor in
spiritul umanismului socialist, al fiozofiei

si  politicii  marxist-lenindste  a  partidulul
nostru.
Prezenta  acestui mare numir de luerin

ariginale contemporane. mu mne poate lisa
insd indiferenti asupra  ealllifii pleselor ju-
cate. asupra misurii .in ecare acestea cores-
pund exigentelor ideologice, politice. educa-

tive, ale vielii noastre culturale.
Repertoriul jueat in stagiunea 1970—1971
a caprins, in premierd si in reluare. piese

originale carve, in ansamblu, pot justifica
aprecierea {dcuti de public si de eriticid.
asupra momenbului actual al dramaturgiel

noastre. ca un moment de maturizare. Piese
com sint Sdptdmina patimilor de Paul An-
ehel, Opinia publicd si Interesul general de
Aurel Baranmga. Sd nu-ti fact pravalie cu
scardi de FEugen Barbu. Camera de alaturt
si, intr-o anumitd misurd. Ape st oglinzi de
Paul Ewverac, Fetele Didinei de Vietor Efti-
min. Zodia Taurului de Mihnea Gheorghiu.
Omul care... de Horia Lovinescu, Acegti in-
geri tristi de' D. R. Popeseu, Avram Ianecu
de Al Voitin, Casa en sapte buclucur: de
Méhes Gyorgy, Ammrgul lui Bolyai de Koc-
sis Istvin, Timp si adevdr de Fugenia Bu-
suioceanu. atestd capacitalea dramaturgilor de
a aborda cu rispundere si talent problema-
tica diversi si complexit a istoriei moastre,
mai Indepirtate sau mai recente. de a pi-
trunde in meranismul complicat al relafiilor
specifice socleldifil socialiste i de a detecta
procesele adinei ce au loc in constilng oa-
menitor in eadrul uwnei dinamici sociale evi-
dent orientate spre desivirsirea persomalititii
wmsne,

Fvoearen unor momente semmnifieative din
istoria  poporuiul romin, a pationalititilor

econlocuitoare, contribuie la educarea patrie-
ticd a cetifenilor, relevind continuitatea luptei
pentru eliberare sociald i mnationald, peniru
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<lemnitate wmand si fericive, ca o trisiburi
spiritualid  caraoteristici oamenilor din patria
noastrd. Aceste scrieri duc la crearea acelui
.repertoriu nafional romdn care nu nwmai
s plaed, ci sd si Joloseascd, ba inainte de
toate sd foloseascd”. dupd cum spumea FEmi-
mescu, acum o suli de ani

Claritatea ideologicd
in creatia dramaticd

Fiari indolali c¢i dezvoltarea dramaturgiei
noastre a fost favorvizati de climatul stimu-
lativ, prielnic creatiei, instaurat de partidul
nostru, de o serie de misuri institujionale,
oum ar fi concursurile, premiile pentru cele
mai bune realiziiri, comenzile directe ineredin-
fate unor autori, contractele cu Comitetul de
Stat pentru Culturd si Antd i cu teairele ete.
Existd, agadar, o bazd bunii de colaborare
cu autorii, in ciuda unor fenomene care in-
dicdi  persistenfa umnor atitudini  birocratice,
fuga de rispundere, indiferenti snoabi sau
funclioniireasei, de care pe drept cuvint se
mai pling unii auatori.

in ultima vreme insi, s indeosebi in
cursul ultimei stagiuni, s-au manifestat in
activitaten teatrelor si o serie de lipsuri si
gresell, care denoti o slibire a exigentei si
fermititii  ideologice, o atitudine concesiva
fati de mentalititi si gusturi mic-burgheze
sau fatd de curemte si tendinte estetice siri-
ine de {filozofia moastri marxist-leninisti.
Unele dintre aceste fenomene s-au manifestat
in domeniul dramaturgiei si in modul cum
a” inteles teatrele si-gi indeplineascd sar-
eina, promoviirii ereatiel originale.

Intr-o serie de piese scrise In  ultima
vreme, publicate In paginile revistelor sau
in volume, si unele dintre ele prezentale si
pe scend, se remarci o tendinii de ocolire
a  dezbaterii deschise. profunde, realiste a
problemelor actuale ale societifii noastre si.
in schimb, de cantonare dntr-un umivers ab-
stract, in medil conventionale, rupte de orice
context social, pentru a trata o problematicd
vagi, cefoasit si confuzd, Din dorinta de a
so inscrie in eiveuitul unor mode gi curente
estetice nisoute pe alte meleagurd, umii au-
tori imprumuti formule artistice gata fa-
bricate si odat® cu acestea, un mod de a
gindi §i a concepe omul §i viaja cave con-
trazice conceptia noostri despre lume si so-
cietate. Ne aflim uneori in fata unor ,cu-
getiin® ecu privire la sensul existentei, ex-
primind  disperare si scepticism, neincredere
in forfele omwulni §i in sensul inalt al exis-
tentel lui, atitudini dezabuzate i poze su-
perior  cinice, viadit importate dintr-o  altd
renlitate.
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Chiar unele dintre piesele prezentate in
cadral L, Zilelor dramaoturgiei  originale®, si
care isi propunesu si reflecte in mod rea-
list probleme si aspecte specifice ale reali-
tafii noastre actuale, suferi de unele defi-
cienfe care le umbresc semnificatiile, slibin-
du-le valoarea educativi. De pildi, in Pisica
in noaptea Anului Nou de D. R. Popesen,
primiti ou interes gi de public si de eritiea,
diatoritd premiselor dramatice prin care au-
torul i1 propune si acuze racile morale
diundtoare bunei conviefuiri in societate
noastrd, ca lasitatea si carierismul, dezvol-
tarea gi rezolvarea conflictului nu slujesc in
mod limpede temei propuse. Amtorul a in-
circat universul uwman al piesel cu cazuri®
a ciiror terapeutici fine mal mault de dome-
niul peihopatologiel, decit de acela al esteticii
si eficii, lisind in schimb insuficient justi-
ficate psihiologic unele personaje de prim
plan. Biografia lui Aurel, de pildi, de la
copiliria dramatici, la nizuinfa spre auwto-
afirmare Implinita prin muncd si efort in-
versunat, pind la actul criminal (real sau
virtual, nu are importantd) de care este
acuzat, are o traiectorie tulbure, pe care za-
darnic inceanci s-o defineascit autorul prin
citeva reprosuri §1 declamatii ale altor per-
sonaje. Rezolvarea lipsitd de o pemspectiva
limpede a conflictului, care se desfisoard
intr-o atmosferd sufocantd, de cogmar, lasi
un sentiment de imsatisfaciie, de incertibu-
dine, cu privire la posibilitatea remedierii
raului. Aceste deficiente auw rimas vizibile,
in ciwda diseutiflor noastre indelungate cu
autorul s cu Teatrul Natiomal, discufii care
au avut drept rezultat unele remedieri par-
tiale, neatingind insi structura piesej.

In Ape si oglinzi, Paul Everac intreprinde
o invesligatie interesanti a rvaportului de
forte caracteristic ebapei actuale a societiifi
nooastre, plasind In  centrul acfiunii figura
unui comumist, Intrun moment de luptd cu
natura dezordonati si cu constiingele, striiine
de imperativul momentului, ale wnor oumeni,
Meritele reale ale piesel sint umbrite insi,
mai ales, de faptul cii rigoarea desenului, pe
care insisi formula metaforiesimbolicd aleasi
de autor o impunea, a cedat in fata lipsel
de misurd artistich cu care unele pemonaje
sint  tratate. Mal intli, eroul commmist nu
are totdeauna replica substantiald, impreg-
nati de o filozofie dlari, care mu se poate
exprima deeit prin cuvint — orieit de sem-
nificative ar fi s anumite tiaceri, folosite
curent in tehniea desfasu i logului, a
confruntirii dintre el si ¢ personaje,
Ingrosarea unor contururi (indeosebi a fi-
gurii reprezentantului ordinii publice) si in-
sistenta  obsedanti asupra altora (de pilda,
evoltsmul care pare a constitui unica ratiune
de existentit a tinevel fete) au avuat drept
vezultat simplificarea unui tablon ce se voiu
complex si  cuprinziitor. Impietind  asupra
echilibrului dialectic de forte in sinteza so-
ciodd  Infatisata,

Unele sciideri,
litntea  tratiiril

din superficia-
ecascadori),  fie

constind fie
temet  [Idara



din lipsa unei structuri dramatice inchegate
spre afirmarea unei coneluzii limpezi (Casa
festivitdilor) au si piesele lui Mircea Radu
lacoban si, respectiv, Kanyady Sandor, pre-
zentate in cadral ,Zilelor dramaturgiei ori-
ginale®,

Deficiente grave de orientare prezinti unele
piese care se inscriu In acea tendini{ii a dra-
maturgiel noastre actuale de a evita abor-
darea directii, deschisi, a unei problematici
contemporane izvoritdi din realitatea noas-
i, si de a se instala intr-un univers ab-
stract, rupt de coordonatele concrete ale spa-
tiului §i timpului, ale mediului social-istorie.
Autorii acestor piese. par a-si propune si
comunice concluzii filozofice umiversal-vala-
bile cu privire la condijia umani in general,
independent de timp si spafiu, o ,condijic
umand” conceputd vidit de pe pozitii filo-
zolice influentate de existeniialism sau de
alte curente actuale, in genere striine de
conceptia marxisti. In realitate Insd. exis-
tenta ocamenilor fiind determinati de con-
ditiile social-istortce §i  geografice, greu de
escamotat, autorii isi plaseazi doar formal
subiectele pieselar in spatii abstracte, ima-
ginare, sau in spatii geogzﬁf:ce mdepartafbe
conventionale, dar le gindesc in termenii rea-
litagli noastre, ceea ce face ca aceste piese
88 capete un aer ambiguu, adesea confuz,
intotdeauna diumitor educatiei publicului.

Asa stau lucrurile eu piesa Intunericul
sau Gluga pe ochi de losif Naghiu, repre-
zentatd de Teatrul Bu.}andm. pe larg st per-
tinent analizati in cronica ziarului ,Seinteia®.

Aecel L blestemat limbaj esnpw cuam §l
nimea Lenin, este tradus aici tatrun indemn
~de a se citi printre rinduri“, exprimat de
personajul principal al piesei. 0 asemenea
lecturi ne face si intelegem ¢i in piesi nu
e vorba de un univers abstract, fird contur
precis, mici de critica societitii burgheze cu
toate contradictile $1 compromisurile ei mo-
rale, cum ar lisa si se creadi la prima ve-
dere datele exterioare ale lucriirii. Piesa isi
plaseazii acfiunea inir-o moaple Intunecoasi.
in care doi vagabonzi 1rog10disti vulgari si
cinici. pitrund in easa unui _profesor pentru
a-l jefui, sub ochii orbi si nenfsatori ai
unui reprezentant al ordinii publice, de o
erasii imbecilitate. Sub pretextul acestei ac-
tiuni politiste, lucrarea se vrea o metafori
dramatici, o parabold, infitisind violenta la
care e supus un intelectual neputincios, el
insugi venal de altfel, si gata de orice com-
promis. Lipsa wunei determiniiri a cadrului
social §i a timpului in care se petrece ac-
fiunea duce la ideea ci cercul vicios al ne-
putintei, lagitd{ii si lipsel de demnitate ar
face parte dintr-un mecanism social univer-
sal — deci gi al nostrn — fn care individul
este implieat. in care condifia intelectualului
este In mod inexorabil supusi violentei.
Aceste confuzii grave sint accentuate si de
unele replici ou trimiteri directe la menta-
litiii s1 moravuri ce ar apartine intelectua-
lilor de la moi. Faptul ci aceasti piesd a
ajuns pe sceni si a fost jucatii in aceasti

form# dovedeste grave lacune in orientares
si  exigenta -conducerii Teatrului ,Luecia
Sturdza Bulandra® ca §i in orientarea ideo-
logicii a regizorului care a montat-o §i care
a accentuat in spectacol confuziile, ou con-
tributia actorilor.

O alti imagine sumbrii a condifiei umane

#in general® ne propune si Paskindi Geza
in piesa sa Portarul rdzbundtor, prezentati

de Teatrul de Stat din Oradea. -Aici actiu-
nea e plasati, in timp, dupd primul rizboi
mondial, dar aceastd determinare istoricd este
cu totul conventionald si nu clarified de loc
semnificatiile piesel. La un proaspit .Insti-
tut de stergerea picicarelor” se prezintd un
olog, care si-a pierdut picicarele din pricind
ci a ascultat orbeste un ordin al comandan-
tului siu. Acest comandant a devenit acum
directorul institutului sus-numit i, printr-o
stratagems absurdid. ologul il wucide. Ajun-
gmd portar al institutului, eroul nostru fird
picioare isi apiri cu Inversunare postml in-
terzicind altor n-lngl accesul, pind in ziua In
care, un alt olog s manifests dorinfa de =2
intra pentru a vorhl cu noul dmeotnr, cel
doi invalizi se iau la bitaie, si primul este
aruncat pe fereastri de cel deal doilea.
Acesta se instaleazii, la rindul siu, ea unic
piizitor al locului, dar satisfactia lui e de
gourti durati, deoarece directorul, plasat pe
treapta de sus a unei sciird, ii cere sdi uree
pind la el, ceea ce, evident, ologul mu poate.
Apeasti scend, de un grotesc tmgm, ar putea
Fugera. dwlgur. unele idei ou prwma la ra-
porturile intre oameni in. societatea impir-
liti pe clase, dar modalitatea tratiivii subiec-
tului, direct imprumutati din teatrul absur-
dului, duce mai degrabi la condluzii _genera-
lizatoare eu privire la conditia umani. Refe-
ratul Teatrudui de Stat din Oradea vorbeste
admirativ de calitatea lui Paskdndi Gezd
cn reprezentant al teatrului absurdului in dra-
maturgia maghiard din Roménia socialistd !
Nu eoredem ¢i acesta este un titlu de glosie.
si nme pare riu cii talentul real al acestui
poet se iroseste in asemenea exercitii sterile.
Piesa aceasta nu este, de altfel. singuma lu-
crare de acest gen a lui Paskandi Géza. ceea
ce e dea dreptul ingrijordtor pentru talen-
tul  sdu.

Influenta  teatrului
dentd si in alte piese.

Uneori avem de-a face cu simple imitatii
ale unor procedee sau situatii specifice aces-
tui curent arfistic, care econtinuii si fie con-
giderat de unii autoni ai nogtri drept unica
modalitate a teatrului modern, in timp ce
in mediul siu de origind a §i intrat in de-
elin. Dar. odati cu procedeele, ei imprumuti
si fondul de gindire, filozofia acestuia. Asa
se intimpli cu cele doud piese scurie ale
lui Ion Biiesu. (Dresoarea de fantome siCine
sapd groapa altuia). publicate In reviste si
in volum, ajunse pe scena ,de studie® a
teatrolui din Baciiu fird nici o aprobare, ba
mai mult, ficindu-se presiuni si se prezinte
direct in cadrul Festivalului teatrelor pentru
copii si tineret de la Piatra Neamt. In motto-

absurdului evi-

este
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ul Dresoarei de fantome se scrie cid ,o0 or
ganizatie de turism americand a inchiriat cu
o sumd fabuloas@ un ecastel populat cu fan-
tome din Scotia®. Dar situatiile absurde ale
piesei, in care o dresoare este angajati pemn-
tru a dresa fantomele ,ca sd asigure turisti-
lor o bund deservire si sd incropeascd un
plicut  program artistic®, precizind cd e
vorba de turigti strdini, care plitese preturi
speciale, anume pentru a fi serviti de fan-
tome, sint exprimate Intr-un amalgam de ter-
meni apartinind unor conditii geografico-
istorice prea pujin scotiene. Paznicul ii spuhe
de la inceput dresoarei: ,Cind castelul a
trecut in proprietatea statului, eu am fost
preluat §i salarizat, mi s-a dat un inventar,
un bonier si o puged®. Apoi: ,Sinteti sala-
riatd la un circ de stat ? — Nu, lucrez par-
ticular. -~ Foarte bine [acefi. Avepi liber-
tate. — Da, in sensul ed lucrez la domici-
lil clientului, fiind totusi incadratid intr-o
cooperativi. E wvorba de cooperativa ,Dre-
sajul la domiciliu“. Metoda preferati a dre-
soarei este munca de convingere si ea le In-
deamnii pe fantome : ,sd rdspundem cu tot
entuziasmul la o actiune in folosul statului®.
— Esential, in fond, e ca turigtii sd se con-
vingd cd sintem o natiune simpaticd §i cu
simful umorulu® si pentru aceasta incepe
o munci de dresaj, cu biciul, pentru a le
inviita pe fantome ce e umorul, ce e o
poantd, apostrofindule vulgar si wiolent, apoi
le pune si danseze Hopa-hopa, vine popa,

pind eind fantomele, situle de dresaj, se
reped la ea si o injunghie cu cugitele. Rad-
mas singur, bitrinul paznic se roagi :

wDoamne, nu ldsa lumea sd incapd pe mina
dresorilor ! Ar fi sfirsitul ei, Doamne! Nu
ne-am mai deosebi de animale §i am muri
cu tojii de rusine. Ajutd-ne, Doamne !, Dar
iatdt cii intrit Dresoarea (aceeasi sau alta) si
totul reincepe de la capit, cu aceleasi ocu-
vinte, ca intr-un cerc vicios, firit de sfirgit,
al rdaului fird leac. Amalgamul de termeni
uzuali din vorbirea noastri cuventd, definind
uneori motiuni social-politice importante, fo-
lositi aleatoriu, cu chip caricatural, §i sen-
timentul final al imposibilititii Impotrivirii
la wviolen{d i silnicie, creeazi o totald con-
fuzie.

In presa noastri literar-culturali s-a fiicut
mult caz de faptul ci piesa aceasta a fost
jucatd la Londra. Dar despre succesul ei de
acolo ne putem da seama cilind cromica la
spectacolul eu Dresoarea de fantome care s-a
jueat la Clubul Teatrului Mic (Little Theatre
Club), la ora prinzului — unul din acele
mici leatre improvizate in subsoluri, eare
dau reprezemtatil scurte in pauza de prinz
a londonezilor, in fata unor spectatori care
isi jau masa. Ziarul The Stage din 14 ianua-
rie 1971 scrie, sub tithul Idei nerecalizate, o
scupti cronicd in care, dupdi ce defineste
piesa : ,aceastd scurtd piesd maghiard® (sicl),
apreciazii ©d ,autorul pierde o bund bucatd
de timp intr-un mod nedramatic, de pildd,

intr-o lungd dizertatie cu privire la aceast@
dresurd, ca g§i in citeva concesii verbale [d-
cute umorului 5t care in traducerea fdcutd
de Lise Hunter apar superflue. Dupd care
conchide : «Ura celor ,dresati® fatd de cei
care-i dreseazd reiese limpede, dar ideile nu
sint realizate intru totul in termeni drama-
tici». -

Tati, asadar, cii nici ca realizare artistici
piesa n-a fost apreciati de critica striini,
aga cum s-ar fi putut crede din declaratin
regizorului spectacolului de la Londra. pu-
blicatd la noi in Contemporanul. Cit despre
interpretarea continutului ei, ce s mai vor-
bim! Decit asemenea succes peste hotare,
mai bine lipsi. De altfel, nu este singura
dati cind presa noastri informeazi inexact
cititorii asupra modului cum au fost apre-
ciate peste hotare unele productii rominesti

A doua piesii a lui Ton Biiesu, Cine sapd
groapa altuia, are ca decor .un cimp si un
cer, nimic mai mult¥, dupi cum spune au-
torul, dindu-ne apoi, pe gura Groparului I,
carve filozofeazii, cam in felul urmitor, bine-
inteles, pe marginea gropii: «Ei bine, acesta
este locul potrivit, Binecuvinteazd-l, Doamne !
Omul potrivit la locul petrivit... Loc poate
fi. in ultimd instantd, chiar femeia, trupul
si sufletul ei nu sint altceva decit un spatiu
in care te instalezi pentru o bucatd de timp
sau de viapd. Dovadd cd sinucigasii si nefe-
ricitii sint considerati oameni care nu sgi-au
gasit locul in viatd.. O tigard fumatd la
timpul potrivit face cit iubirea unei femei
ocazionale... Ce pdcat. omul viitorului nu va
mai fuma... El va fi tot timpul oecupat cu
treburi utile. Vorba proverbului: Nu-i util
ce-ti place tie, e util ce-mi place mie®. Asta
e. Dar sid trecem la treabd. La muncd. Munca
l-a ficut pe om — om. Inainte de-a exista
omul au existat animalele. §i .animalele
munceau. Prin muned isi cigtigau si ele plinea
zilnied. Atunci de ce nu le-a fdeut muneca
si pe ele ovameni? Dar poate nu e timpul
pierdut. Tot trdgind la jug, de ce nu s-ar
trezi intr-o zi si boul om. adicd fiintd gin-
ditoare si metafizicd. De-aia zic: ,sd nu ne
prindd mirarea cd intr-o zi boii vor incepe
sd aibd sentimentul dorului®s,

Am citat aproape in intregime inceputul
piesei, grilitor pentmi modul ecum sint riis-
tilmicite aici, ridieulizate wvulgar. sensurile
proverbelor rominesti, chintesenti a filozo-
fiei noastre populare, plini de bunsimi si
omenie.

Confundind proverbele cu niste dogme

absurde si imuabile, a eciiror respectare ar
duce la uniformizarea totald a oamenilor

{exceptiile fiind socotite .o calamitate, intot-
deauna au tulburat linigtea lumii™), lon
Biaiesu dezlintuie impotriva lor un tir vio-
lent, pulverizindu-le prin procedeul cunosecut
al descompunerii limbajului, speecific teatru-
lut absurdului. Rezultatul e intristitor pen-
tru un seriitor i publicist atit de Inzestral.
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Chiar ¢ind aatorii folosesc mijloacele tea-
trudui realist, seriind comedil In care incearcd
si satirzeze sub o fommi usocari. amuzanti,
unele vicii de mentalitate ale unor oameni
din societatea noastrii, inteniiile lor bune sint
tridate uneom de tentatia de a acumula ano-
malitle si cazurile reprobabile pind la anu-
larea perspectiveli spre progresul moral al
indivizilor, wmorul alunecind adesea spre
poante indolelnice. vulgare. Iatd, de pilda,
comedia Ezxamenul de bacalaureat de Du-
mitru  Solomon, reprezentati de Teatrul de
Comedie sub titlul Fata Morgana. In versiu-
nea jucati de acest teatru, substantial dife-
riti de cea aprobatd initial, aglomerarea ca-
znvilor de comupiie prezentate intr-o viziune
inchisi. fard perspectivii, inacceptabild pe
plan social, era dublati de o pronumgatd pre-
dilectie pentru poanta ieftini, pentru situa-
tiile vulgare ¢ pentmu risturnarea in ridicol
a sensulul unor nofiuni si teze politice res-
pectate de societatea noastri. Atmosfera de
valgaritate a fost aeccentuatii in interprebarea
seenicd, dind o imagine generalizati a co-
cuptiel, ca un fenomen obiectiv gi ireme-
diabil. Fati de aceastd piesi §i acesl spec-
taeol  critica, aproape in bloe, In mod eu
totul sumprinziitor, si-a manifestat aprecierile
elogicase.

lipsa de exigentd ¢i spiritul concesiv fati
de gusturi fnapoiate, care s-au ananifestat la
aceasth stagiune in unele teatre si in munca
noasird, se poate vedea si din faptul €id a
putut fi reprezentatdi o piesii medioerd st
vulgard ea Ascensiunea unei fecioare de Paul
loachim. Intentionind si satirizeze unele ati-
taidini gresite ale tneretului dornic de cipi-
tuiald, piesa aduce In scenit o colectie de de-
trpcali, Intr-un sir de situalii neverosimile.
Teatrul de Stat din Gaolali a fost pe buni
dreptate eriticat in presd penwu alegerea pie-
sel, ca si peniru spectacol. N-am mai fi
amintit de aceasti lucrare, daci Teatrul Giu-
lesti nu ar fi propus-o, la rindul siu, in re-
pertorin, stiruind in  chip energic pentru
aprobarea sa. Multi dintre dumneavoastrd,
desigur ¢ o cunose, ciet AT M.-ul s-a gri-
bit s-o multiplice si s-o difuzeze tuburor vea-
trelor, ca pe o operd de pref.

Da fapt, este vorba de amestecarea din mou
a unor notiuni social-politice intr-un amal-
gom de wulgaritate si cinism, intr-un iext
lipsit de calitdli literare, care se vrea ,de
adiualitate” dar carve, de fapt, terfeleste no-
tiuni de pret ole actualitifii noastre, sub pre-
textul satirizdril unor atitudini gresite.

Desigur ¢i exemplele amintite pind acum
prezintd cazurile flagrante, ele nu epuizeszi
insd lista acelor plese in care se fac wvizibile
punate de vedere confuze sau neimpliniri ar-
tistice. Am putea s3 amintim chiar si de
ecomedia lui Teodor Mazilu, Acesti nebuni
Fatarnici, serisi cu talentul binecunoscut, vi-
guros si original @l acestul seriitor moralist,
dar transmitind, in ciuda unor imbunitiyici
partiale efectuate, o viziune sumbrd asupra

unui univers uman funciarmente viclat, in-
chis in sine, fard contact cu mediul social
ineonjuritor.

Am putea aminti 51 de undle piese a ciror
aloare literard modestd n-ar fi justificat pre-
zentarea lor pe scema unui teatru, daed n-ar
fi existat extrema indulgent® a wunor direc-
tori saun secretanmt literari dornici s lanseze
{n Jpremierd pe tard” ovice improvizatie a
unor autori mai mult sau mai pufin loeali.
precumn  si ingiiduinta noastrd in sprijinirea
unor bune intentii, fard discernimintul eri-
tic necesar.

Spiritul de rdspundere
in politica teatrald

Ne oprim aiei, considerind ¢ exemplele
date sint destul de eloevente pentru a ilustra
ceea ce afirmam la inceput, cu privire la
lipsurile manifestate in aceastd stagiune in
promovarea dramaturgiel owviginale. Problema
care trebuie s¥ ne preccupe este aceea a
rispunderili moastre, a tuwluror — autori, di-
rectori, regizori, secretari literard §i chiar ac-
tori, precum §i lucrdtori in aparatul de stat —
fatd de orientarea. de claritatea idedlogici si
de waloarea artisticd «a loerdrilor dramatice
originale pe care le promovim. Am pomenit
de waovori pentru cd, desi, In general, ei nu
sint consultati asupra omientirii rolurilor care
i se incredinteazii {s1 e foarte T8u i ¢ asal,
ei au adesea puncte de vedere critice, perti-
nente, asupra pieselor in care joacd. Ni s-a
intimplat sd wvorbim ou aetori care se jenau
el ingisi de ceea ce rosteau pe scend, sau care
incepeau. prin  interpretare, si escamoteze
ceva din confinutul insidios sau vulgar al
unor replici. Credem c¢i actorii trebuie si ia
parte, alitumi de ceilal{l factori de riispun-
dere, la dezbaterile asupra repertoriului, asu-
pra pieselor originale. In fond, ei sint aceia
care dau viati scenied acestor plese, care
intruchipeazi cu muntea §i inima lor perso-
nujele create de autori. Ei au dreptul ¢ da-
toria de a contribui activ la orientarea ae-
tivitdfii teatrulud in care i3l consumi, ade-
sea ou sirilucire, cu talent si mare efort, cea
mal mare parte a viefil lor.

Ne wvin in minte, aici, euvintele adresate
de tovarisul Nicolae Ceaugescu divectorilor
de teatru si artigtlor : .Eu a3 apela la di-
rectorii de teatru, la artigtii comunigti : de
ee joacd piese care nu corespund principiilor
st elicii noastre 7 N-au gi el raspundere fata
de ceea ce joacd ? In ilegalitate, tovardsi, am
uvut arlisti progresisti, democraii, care au re-
fuzat sd joace anumite piese reactionare :
oare ariigtii comunighi nu sint raspunderea
pentru ceea ce joaed P

Vorbim de rispunderea noastri a tutuvor,
gindindume cia fiecare trebuie si rispunda
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acolo unde munceste, nu si astepte sii-i re-
zolve altcineva problemele. Ni se intimpld
adesea 88 primim spre aprobare luecriri de
ale cfiror slibicluni directorii teatrelor respec-
tive sint perfect congtienti, dar ei preferd
si-gi pistreze rvelatiile amicale cu autorii, 13-
sind Comitetului de Stat sarcina de a fi
<leragreabil prin refuzarea unei piese slabe.
Alteori, atrasi de o laturii spectacularii mai
interesant#, direetorii mu observi unele de-
fecte de orientare ale lucrfinilor propuse. Aga
s-a intimplat, de pildi, ca Livin Ciclel si-si
propuni s monteze, In cinstea aniversinrii
partidului, un spectacol intitwlat Cir-li-lai,
pe un text de Ilie Piunescu, in care momente
importante §i grave din istoma  poporului
nostrn erau incadrate Intréo formula de spec-
tacol de bilei, exponentii ideilor fiind bine-
cunoscutele pipusi Vasilache i Marioara, iar
in ultima parte €. Tépase, apiirind ca un
raisonneur, eu aer de mentor, didea lectii
<de comportament si de politic internationalid
cetijenilor de azi ai Roméaniei socialiste. Nu
lipseau din text, e adevirat, anume virtuti
spectaculare, de culoare §i ritm, pe aloecari
poezia si umorul, dar lipsa de discernamint
in alegerea si imbinarea scenelor f{icea ca
totul s3 se ndcliiascd in derizorin $i minor.
Figuri ca Gheorghe Doja sau Horia apiirean
intr-o ambiant{i cu totul deplasatd. De aceea,
am considerat ¢i secenbmiul mwu-si gisea loeul
in ansamblul monifestéinilor dedicate aniver-
sérii, fapt pe earve, cum afi auzit data trecutd
din mirtursirile tovardsului Giulei, ol nu la
putut intelege.

Este de la sine infeles ci, in orientarea
vepertoriului, In olegerea .pieselor cave wvor
constitui programul ideologic, awvtistie, al ac-
tivititii  teatrului, principala rispundere i
aparfine directorului de teatru. Rispunderex
aceasta nu se opregte insd la actul aledtuirit
repertoriului, ¢ ea trebuie si funcfioneze in
tot timpul anului, fird intrerupere, veghind
in realizavea repertomiului stabilit, la respee-
tarea programului alefibuit, in deplind cu-
nogtingd de cauzd. Respectul fati de angaja-
mentul luat e prima datorie a unui comunisl.
Totugi, fn practici, teatrele noastre uiti cam
des wceste principil, abdicind de la indatori-
rile lor esentiale, cedind mmor influente, unor
presiuni de moment. Aceasta face ca, pe par-
cursul - stagiunii, repertorind stabilit  initial
sigi modifice adesea structura, continuwiul,
valoarea. Promisiuni, angajamente luate la
incoputul  stagiunii, rimin  adesea literd
moartd, i repertoriul, in loe sii se imbuni-
titeascd, devine mai sirac in wvirtuyi educa-
tive. Agsa s-a intimplat si de data aceasta.
Dach facem o simpli comparatie intre re-
pertoninl stabilit la Inceputul stagiunii §i cel
vealizat pind la sfirsitul ei, descoperim e au
vioms simple tithurd pe hirtie o seami de
apere lmportante din dramaturgia  nationalid

st. in mai mare misurd, din  dramatureia
clasieit.  univemsald. Ceea «o  ne  apiren
toamna  treeuti  ea  un  program  arlistie
bogai, armonios §i echilibral, cu pemspec-

tive de imbunitifire la unele eapitole,
ne apare acum, dupd inchiderea stagiumii,
ca un program  inegal, minat de in-
consisten}i si gratuitate. Nu e vorba aiei de
cifre, ci de calitatea lueririlor reprezemtate.
Tatd weiteva titluri «e lucrdri pe eare featrele
fe anuntau  8n repertomul Jor Ta inceputul
stagiunii 1970—1971 si care nu au mai api-
rut pe scendt pind azi: Danton de Camil
Petresou, In jungla oraselor de Brecht, Sase
personaje in cdutarea unui wutor de Piran-
dello (la Teatrul National din  Buouresti),
Maria de Isaak Babel, Don Juan de Moliére.
Furtuna de Shakespeare, Revizorul de Gogol
fla Teatru! ,Lucia Sturdza Bulandra®), Hagi
Tudose de Delavrancea la Teatwrul C. 1. Not-

tara”, Miticd Popescu de Camil Petrescu,
Dupa cidere de Avthur Miller i Mdsura
pentru  méasurd de Shakespeare Ja  Teatrul

Giulesti, Avram lancu de Al Voitin, Scoala
din. Humulesti de lon Luea si Avienul de
Cluj de Al Mitu si C. Mateescu (la Teatrul

Jon  Creangd®), Impas de Nelu Ionesou.
Acesti nebuni fdtarnici de Teodor Mazilu,

Pribeaga de V. Voiculescu, Pescarul vesel de
Al Miwu, Henric al IV-lea de Shakespeare
fa Teatrul Natiomal din lasi} ete, etc. Lista
ar putea continua cu numercase exenple ale
altor teatre, peniru a arita ci. atuno eind
reprogim teatrelor ¢i nu si-an indeplinit re-
pertorinl propus, nu o facem din spivit de
sicand san din motive administrativ-contabile
— precizim, incd o dati, ci nu e vorba de
numiirnl pieselor jueate — ei pentru ed ne-
veprezentarea acestor piese prop de teatre
initial, a viduvit rvepertorinl fiecirui teatru
si pe acela geneml, pe tari. de o scami de
mlori, apte a< lirgi aria culturali si eduea-
tivii. In schimb, spre sfirgitul stagiunii, o
avalansi de modificiri propuse de teatre, in
loc sa imbunitifeasci structura repertorinlod,
asa cum era de dorit, au dus la o alunecare
a lui pe panta facilitifii §i a divertismentu-
fui ieftin.

Iati, de pildia, in locul pieselor Peer Gynt
do Thsen si A doudspreszeces noapte de
Shakespeare, Teatrul Maghiar din Cluj a ju-

W

at Puricele in ureche de Fevideau st Drumul
soarecelui de Gyvérfas Miklos ¢ Teatrul din
Brasov a inlocuwit Mielul turbat de Aurel
Baranga cu prelucrarea dupd o farsd ameri-
cand, Napoleon era fatd, de Sicd Alexan-
drescu ; Teatrul ,Luecia Sturdza Bulandra™ a
preferat melodrama  Povestiri din  pddurea
vienezd de Udon von Horvath, pieselor de
valoare pe care le-nm citat mai sws (in trea-
cit fie spus, spectacolul de un seizubt nivel
artistic, en tolul surprinziitor pe scena seestui
teatr de solid prestigiu profesional, a com-
promis si ceea ce ar fi putt fi salvat din
presit}. O politied  repertoviali  defectuonsi,
constind din proiecte ambitiosse. nerealizite
pind la eapiit, sau din oseilalii freevente in
optiunile curente, se poate observa si Ia alte
teatre. o de  pilda  eel din Tueda. din
Plotesti, din Sfintu Gheorghe, din Tirgn Mu-
reg, sectin romiand a Teatrulni de Nord Satu
Mare ete. Justificirile oferite adesea de con-
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ducerile teatrelor cu privire la situafia finan-
ciard dificild, care le-ar obliga sii faci con-
cesii pentru a almage la tealru un public mai
putin exigent, sinl tot atitea argumente cri-
tice la. adresa acelor directori de tealru care
isi nesocotese menirea. folosind fondurile
acordate de stat in scopul limpede al edu-
cirii maselor, pentru activitiyi derizorii. an-
ticulturale.

Atragerea publicului ou plesele cele mai
facile, care in alle tiri se joacd in teatrele
comerciale, nesubveniionate, Inseamnid nu
numai a abdica de la principiille unui tea-
iru cu rosturl politice educative, ci §i a in-
depiirta postbilitaten formirii unui public cu
exigente culturale ridicate. DBineinteles, a
{ace un teatru de culturi nu inseamnéi a jueca
cu sdli goale, si nici a nesocoti dorinja de
divertisment si destindere a publieului, <
inseamnd a desfisura o aectivitate complexi
de educare si formare a spectatorilor, dez-
voltindu-le receptivitatea fajd de adeviratele
valori si oferindu-le si un divertisment de
aleasid tfinutid artistici. Experienta ne-a do-
vedit de nenumirate ori, §i nu mai e nevoie
s citiim cifre pentru aceasta, c¢ii marile opere
ale dramaturgiei najionale §i univemsale, va-
lorificate in spectacole de aleasii {inuti pro-
fesionald, care le pun in lumind valorile pe-
rene, de adinci umanitate, s-au bucumat tot-
deauna de adeziunea publicului, rdminind in

repertorinl unor teatre mai multe stagiuni.
Am putea si-i intrebim pe directorii care vin
meren cu cereri de schimbare a repertoriu-
lui, impinzind scenele noastre cu farse si
piese politiste de duzini, sub cuvint ci nu-
mai aga pol atrage publicul, ce au ficut pen-
tru a forma gustul publicului, ce aciiuni au
organizat pentru a populariza activitatea tea-
tralui, pentru a nidica receplivitatea publi-
cului §i a-i trezi gustul pentru adeviratele
valori ? Ce au ficut pentru atragerea spre
teabru a unui public mou, cu gusturi neper
vertite, publicul muncitorese si {driinesc, ti-
neretul 7 Nu este permis ca, intr-o fard in
eare doudi treimi din bugetul teatrelor este
acoperit de subventia acordati de stal, re-
pertoriul curent al teatrelor sii se bazeze pe
piesute fird semmificatie, pe farsele lui Fey-
deau i piesele lui Robenmt Thomas, iar eri-
teriul principal al optiunii repertoriale si
fie doud-trei personaje si un decor.

In aceste conditii, socotim ¢i va fi neeesar
64 reconsiderim sistemul de acordare a sub-
ventiilor, raportindud in mod concret si efi-
pient la realizarea inaltelor teluri artistice,
culturale §i educative, ale teatrelor. Este pi-
cat, credem moi, si se iroseascd nu numal
banii statului, ci §i o prefioasid energie gi
talente actoricesti pentru insdiliri pseudoar-
tistice, care nu dau satisfactie nici celor care
le practicd, nici celor care le acceptd in lipsd
de altceva mai bun.

Problemele repertoriului

a) Locul si functia clasicilor

Ni se pare deosebit de grav, mai ales,
faptul c#, din repertoriul acestei stagiuni, au
lipsit evenimentele artistice bazate pe valo-
rificarea scenici a unor opere dramatice
apartinind mogteninii noastre culturale. Au
fost doar citeva incerciri in aceasti directie,
dar cu rezultate modeste, firi ca ele si de-
vinii evenimente,

E limpede ci o culturd teatrald nationala
nu se poate clidi, nu se poate dezvolta firid
o legiturd profundii, mereu Improspitati, cu
traditia, cu temeliile creatiei. Lia baza oricirui
repertoriu, in toate tirile lumii, clasicii dra-
maturgiel najionale Isi au locul lor neclintit,
fiecare noudi generatie de artisti incercind si
dea o moud interpretare scenici vechilor
opere, perpetuindu-le §i innoindu-le de fie-
care datd semnificatiile. Am avut posibilita-
tea si ne convingem de acest lueru ori de
cite ori me-a vizitat o trupd striind, ori de
cite ori am wvizitat noi teatrul de peste ho-
tare. La moi se fac, in fiecare stagiune, noi
incerciiri de interpretare in spirit comtempo-
ran a unor opere ale clasicilor de peste ho-

tare. Incercari meritorii, fird indoiald, unele
dintre ele foarte izbutite, §i cave plaseazi
teatrul nostru pe o treaptdi de demnitate §i
uneori de strilucire in cireuitul de valori in-
terpretative  ale teatrului mondial contem-
poran, Dar timbmul specific, nota originali
profund caracteristicsi, in acest circuit de va-
lori, nu o poate da decit arta scenici inte-
meiatd pe operele dramatice proprii, pe li-
teratura dramatici inspiratd din profunda si
autentica spiritualitate a poporului nostru.
Piesele lui Caragiale, dramele istorice si co-
mediile lui Alecsandri, Vlaicu Vodd de Da-
vila ; Rdzvan §i Vidra de Hasdeu ; trilogia
lui Delavrancea ;: dramaturgia lui Camil Pe-
trescu, a lui Vietor Eftimin st Jon Luca, ar
trebui s prilejuiasci in fiecare stagiune noi
interpretiri, comstituind cu adeviirat baza re-
pertoriului permanent al teatrelor. Argumen-
tul cd sint prea cumoscute pentru a mai
atrage publicul este lipsit de valabililate,
atita vreme cit an de an un public nou,
tindr pétrunde in silile teatrelor, un public
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pentru a carui educajie in spirit patriotic,
in spiritul respectului fati de valorile cultu-
rale ale poporului nostru, teatrele au inda-
toriri «de mare rispundere. Realitatea ne-a
aritat cii spectacolele izbutite, care prezintd
clasicii fn viziuni regizorale moi, ou distri-
butii de mare talent, rimin in ateniia pu-
blicului ani de zile. Daci wvrem sd contri-
buim cu adevirat la educarea prim teatru
a tineretului seolar, trebuie si Incepem mai
ales cu operele clasice nationale, de rezo-
nantd patriotick, si nu cu Puricele in ureche,
cum am aflat ci se intimpld pe alocuri. $i
nu credem ci cei mai valomogi regizori ai
nogtri, care au vealizat spectacole strilucite
cu opere de Biichner, Shakespeare sau Pi-
randetlo, ar gisi un teren mai pufin fertil
in sugestii artistice dacii s-ar apropia cu aten-
tie de Alecsandri, Caragiale, Hagdeu, Davila
sau Camil Petrescu.

Am intfrziat ceva mai mult asupra acestei
probleme, deoarece am constatat c¢i §i fin
noile proiecte de repertoriu, care configureazi
activitatea teatrelor pe stagiunea wviitoare,
dramaturgia noastrd dasici inci nu ocupid
locul cuvenit.

Este adeviirat cii, in urma intflnirdi noas-
tre din mai, §i mai ales in proiectele recente,
anele tendinte de Imbuniititire s-au f3cut
simtite. Teatrele municipiului Bucuresti si-au
inseris in prosecte titlurile unor piese ro-
ménesti, indeosebi din dramaturgia interbe-
lici, Teatrul ,Imeia Sturdza Bulandra“, pe
lingd Bdlcescu de Camil Petrescu, isi reafirmi
intentia de a jwea O scrisoare pierdutd de
Caragiale. (Dar aceasti intentie a mai fost
anuntatd de teatru in ultimele dou# stagiuni,
far celelalte teatre bucurestene au inseris si
in repertoriul stagiunii trecute titlurile unor
piese roménesti dlasice pe care nu le-an ju-
cat. Am domi, agadar, ca de data aceasta si
nu fie vorba de un act formal, de simpla
curtoazie pentru insisteniele noastre, ci de
un gest pornit din convingere.) Daci insid
examindm mai indeaproape ansamblul titlu-
rilor propuse, ele ni se par alese cam in
grabd §i cam de aceeasi facturd : comedii
dintre cele doud rdzboate. Nu s-ar putea oare
ca, in Buocuresti, micar un teatru, si-gi pro-
puni in fiecare stagiune pealizarea unui spec-
tacol nou cu o piesd clasici istorici ? Anul
acesta, in care se sfirhitoresc 150 de ani de
la nasterea bardului de la Mircegti, ar fi
normal ca cel pulin pe o scenii a Capitalei
si risune cuvintul patriotului inflicirat, cti-
tor de teatru §i de licaguri de culturd roma-
neascl, luptitor pentru unirea si independenta
nationald, pentru idealurile democratice, care
a fost Vasile Alecsandri. O deschidere de sta-
giune cu o piesi de Alessandri in Bucuresti
{Despot Voda sau Fintina Blandusiei) ar fi
cu towl de aplaudat. In oceen ce priveste
celelalte teatre din tard, remarcim bunele
intentii ale unor teaire. ca acelea din Pi-
testi (Viforul), Turda {Despot Vodd), Briila
(Vlgicu Voda), Teatrul National din Craiova
(O scrisoare pierdutd), Teatrul Maghiar de Stat
din Cluj (O noapte furtunoasd), Teatrul Na-

tional din Iasi (Fintine Blandusziei). Alte teatre
au inscris in repertoriu unele piese de largd
popularitate dintre cele dou#d rizboie. Este
incd insuficient, si camtitativ, si, mai ales, ca-
litativ. Se vede prea putin efortul de a men-
tine in atentia publicalui operele cele mai
veprezentative ale clasicilor nogtri, opere pi-
trunse de un fierbinte patriotism, de elanuri
generoase, romantice. Este mecesar, asadar, ca
teatrele sii-si revizuiascd proilectele in acest
sens. La mindul nostru, ne propunem ca, in
colaborare ou Ministerul Invitimintului, ou
C.C. al UTC. §i cu Comsiliul National al
Pionierilor, si elaborim un plan de misuri
in vederea unei mai eficiente contribufii a
teatrelor la educarea politicd, esteticd, cetd-
teneascl, a tinerelor gemeratii, paralel cu pro-
cesul instructiv educativ din fnvitdmint.

b) Dramaturgia
tarilor socialiste

s/ creatia dramaticd
progresistd

din Occident

O preocupare foarte importantd, despre
care am mai avut prilejul s discutdm in
ultima vreme, §i care nu gi-a gisit incd o
rezolvare muljumitoare in repemtoriul stagi-
unii incheiate, este aceea pentru dramaturgia
tarilor socialiste. In stagiunea aceasta s-au
jucat citeva piese din {drile prietene, dar nu
toate au fost alese cu discerndmint pentru
valoarea lor reprezentativi. Au rfimas nein-
deplinite angajamentele unor teatre ca:
Lucia Sturdza Bulandra®, Giulesti, Teatrul
National din Timisoama, Teatrul de Comedie
si altele. Proiectele recente anuntd umele tit-
lnri noi. N-am vrea s# le discutim acum,
deoarece unele dintre lucrdri se afli incd in
studiu. Considerim necesar si precizdm ¢if
inscrierea in repertoriu a pieselor din {ari
socialiste nu  constituie numal o obligatie
care figureazd in acordurile noastre culturale
cu aceste {drl. Obligajia aceasta tine. mai
ales, de caracterul educativ, politic §i ideo-
logic al activitafii teatrelor noastre, care tre-
bule s contribuie la realizarea politicii in-
tornajionaliste a partidului si statului nostru,
hazatd pe principile marxism-leninismului.
Oamenii muncii, spectatori ai teatrelor noas-
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tre, trebuie si ia eunostinidi, si prin mij-
lacirea artei teatrale, de realiziirile térilor
prieteme, de problemele, preocupirile, wviata
spirituald a oamenilor care consiruiese so-
cialismul in  eonditiile specifice {irilor lor.
In  propunerile prezentate de tovarisul
Nicolae Ceansescu Comitetului Executiv al
€. al PLCR., se spune dlar: ,Se va da,
de asemenea, extensiune lucrdrilor valoroase
din creatia artisticd actuald a tarilor socia-
liste”. De aceea, sl aici, exigenta bazati pe
eriterii ideologice §i artistice ferme trebuie
=i functioneze cu rispundere in alegerea pie-
selor. Este necesar si promovim piesele cele
mai valoroase din dramaturgia acestor {iiri,
piese care oglindesc aspecte semmificative ale
vealiligill actuale.

O dramaturgie valoroasd, de profundi res-
piralie umanistd, ca aceea a clasicilor rusi,
prezenii pe scenele tuturor teatrelor de cul-
turit din Jume, ca si dramaturgia autorilor
sovietici, inspiratd din realitijile specifice
procesului de construire a socialismudul gl
comunismului, ar trebui si fie §i mai pre-
zentli pe scenele noastre. Dramele eroice, re-
volujlonare, care §i In amnii trecuti au pri-
lejuit spectacole de o mave forfi artistici,
in teatrele moastre, trebuie sid stea perma-
nent in atentia directorilor, a regizordor. Va-
loarea lor educativii este de netigiduit. Sin-
tem informati i in ultima vreme au api-
rut pe scenele numeroaselor teatre din Uni-
unea Sovietici noi piese, bine aprecinte de
spectatort §i de crtied, datorith unor autort
cunoscutl oa  Arbuzov, Salinski, Lavrentiev,
V. Rozov si mulfi altii. De asemenea, piese
care vorbesc despre avinbul revolupionar ca-
racteristic Inceputurilor primului stat soeia-
Iist din lume se recomandi de la sine en
lweriivi de mare interes pentru teatrele noas-
tre. Este necesardi o studiere atentd a acestor
lucrdri, in vederea alegerii celor mal repre-
zentative pentru  repertoriul nostru.  Sarcina
aceasta  este astizi cu atit mail actuald, cu
cit intentiondim &3 organiziim in anul viitor
un festival al spectacolelor cu piese sovie-
tice : concomitent, conducerea teatrelor din
U.ILSS. intentiomeazi un festival al specta-
colelor cu piese rominesti.

Cu aceeasi mare exigen{fi trebuie ficutd si
alegerea pieselor din alte §iri socialiste. Cre-
dem ¢ propunerile unor teatre, de a juea o
piesdt ea Fiica mea de scriitorul polonez Ro-
zewicz nu au fost bine gindite. Piesa prezintit
o confruntare meconcludentii intre generatii,
arftind in tuse generalizatoare un tineret de-

zorientat, cinic §i blazat — intre altele o
Iatd tindrd care se prostitueazi — in timp
ce generatia virstnicd, reprezentati printr-un

profesor de filozofie, fost luptitor pe front
si in lagir. se pierde In divagatii pe care
nimeni nu le aseulti. Nici Cartoteca aceluiasi
autor, scerisii sub influenia directi a teatrului
absurdului, ilustrind teza deslriimirii perso-
nalititii in ambianid, nu poate fi corespun-
ziitoare repertoriului nostru. Din R. P. Un-
gart mi s-a propus, la un moment dat, o

piesd de Sarkadi Imwve, Simion Stilpnicul, in
care intenfia buni de a saliriza un intelec-
twal imdividualist, rupt de realitatea sociald,
era Inecatdi intr-o asemenea ambianti abjecti,
promiseudt, incit peisajul uwman general pre-
zentat in  piesd stitnea oroare §i dezgust.
Asadar, nu orice piesi dintr-o fard mmah@ta.,
nici  orice comedioard nesemnificativd, e
acele piese care wvorbesc in lmam,m expre-
sive despre idealurile w te ale epocii

noastre, despre pwb!lmmle caracteristice ale
camenilor din aceste {ird.

Amintim din mou i in buletinele de in-
formare ale ATM. sint prezentate piese din
toate tirile socialiste, dinitre carve multe me-
ritd si retind atentia regizorvilor i divectori-
lor teatvelor. Dar acest material informativ,
care se afli la indemina tuturor, este prea
putin folosit de teatre. Piese traduse si di-
fuzate de AT.M. zac necitite, In bibliotecile
sau in sentarele secretariatelor literare, in
timp ce unii directori, pentru a rispunde
indemnurilor nosstre de a programa piese. din
tiri socialiste, vin la Direciia Teatrelor si
ceard recomandiri san texte, sau Igi trec
unul altuia cfte un text pe care un tradu-
ciitor mai intreprinziitor lsa fnminat personal
unuia dintre ei. Nu cumnoastem prea multe
cazuri cind un director de teatru, vizind pre-
zentarea unei piese intr-un buletin, si fi ce-
rut traducerea luerdrii.

Recuncastem cil insusi sistenul nostru de
informare nu este incid bine pus la punct,- si
cfi uneori noi ingsine nu sintem in midsurd sa
cunoagtem 1tot ceea ce e Inal reprezentativ
in cultura teatrald a unei tdri. Ne propunem
si ne preocupim indeaproape de remedieren
acestor defectiuni. Intre altele, vom intoemi
o listd separatd de piese recomandate. Dar
cerern insistent conducerilor teatrelor si pri-
veascd aceasti problem#i cu mai multd se-
riozitate §i convingere, si si foloseascd toate
posibilitdtile de informare existente (5i nu
sint puline} pentru a-i asigwma conditiile
unel opjiuni vepertoriale care si pundi pu-
blicul nostru in fata unor opere de substan-
tialit valoare,

In ceea ce priveste dramaturgia clasici si
contemyporand din alte tir, constatim atit
in repertorinl stagiunii incheiate, cit gi in
noile proiecte, ci degi s-a ficut un efort
spre o orientare mai echilibrati, situatia nu
e cu totul satisficdtoare. Prea putine imcer-
ciri de innoire a repertoriului elasic, prea
slab#i preocupare pentru un repertoriu de
penspectivii, care si adueli in fata spectatom-
lor, rind pe rind, scolile, orientirile pro-
gresiste cele mal reprezentative ale culturii
teatrale mondiale. Lipsesc din repertoriul ge-
neral al teatrelor moastre epoci Intregi ale
istoriei dramaturgiel universale ; anticii com-
tinud &4 apari sporadic §i nu cu operele
fundamentale. Renagterea i Secolul de aur
spaniol sint reprezentate merev cu aceleasi
2—3 ecomedii, uitindu-se de marile drame
populare ; Goethe pare si nu mai fie decit
autor de comedil; romanticii aproape au
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dispiirut, expresionismul german atit de in-
viiveat de semnificatii sociale nu a intrat fneci
in atentia divectorilor nostri de teatru. Im
schimb, c¢ind e vorba de dramatuzgia con-
temporand din occident, roinl de comedioare
de. tipul Bdrbafi fard neveste, Adio Charlie,
Familia Bliss, Cum se jefuieste o bancd,
Balul hotilor si toati productia polifisti a

lui  Robert Thomas, sccondat de Agatha
Uristie, domind repertoriul - eurent, ici-colo

nbin apirind si cite o lucrare “mai semmifi-
cativd, de o pnuth literard mai elevatd si
abordind o problematicd sociald mai largi.

In privinta repertoriului de piese sirdine,
tovardigul Nicolae Ceaugescu a dat indicatil
clare gi conerete in expunerea sa: ,La Jel

in teatru — a spus secretarul general al
partidului nostru — trebuie sd revizuim re-
pertorinl pieselor stréine. Sint multe piese

bune — gi sd le pastram -— ca de altfel si
filme, dar si scoatem toate piesele care nu
corespund  educaliei pe care noi vrem s-o
ddm poporului nostru®.

In lumina sameinii de a asigura o selectie
mai  riguroasd  a  lwerdrilor .din  repertoriul
dlasic ¢ contemporan international, comside-
rim mnecesar si atragem ateniia asupra ab-
sentel din repertoriile teatvelor — chiar si
din noile proiecte — a unor autori de orien-
tare progresistd, militant-democraticd, unii din-
tre ei comumighi, ea Sean 'Casey, alecirui
piese stribiitute de suflul romantic, depoezia
revolutionard a luptelorclasel muncitoare pen-
tru. eliberarea de exploatare, publicate in tra-
dueere ‘romaneaselt weum eifiva ani, asteapti
zadarnic si fie descoperite de vreun regizor
sau  director. Lipsesc autori progresisti ca
Armand Gatti, Elmer Rice, Barre Stawis,
Fduardo de Filippo (cindva jucat mai mult,
iar acum aproape uitat, desi opera lui e
owult mai bogati decft ceea ce au reprezentat
teatrele noastre) si alfii, dramaturgi care ar
aduce un echilibru mnecesar in repertoriul
nostru, prin pozitia lor umanisti activd s
modalitatea realisti a abordirii problematicii
sociale.

¢) Varietate tematicd
si stilisticd,

dar unitate

de pozitie
revolutionard

Am pomenit aici si de unele proiecte de
repertoriu, deoarece, in bund masurd, pro-
blemele lor sint in general comune cu ecele
ale repertoriului jucat in aceastd stagiune.

Putem aprecia, desigur, efortul unor teatre
de a-si Imbunitayl proiectele, In urma econ-
sfatuirii noasire «in luna mai, si, mai ales,
pe baza comcluziilor recentelor documente de
partid. Astfel, pe lingii teatrele citate data
trecutd pentrn armonicasa compozifie a re-
pertorialui  (Teatrului National din  Craiova,
teatrele  dramatice din  Brosov, Baia - Mare,
Pitesti], mentioniim proiectele  imbunititite
ale unor teatre ca ,Lucia Sturdza Bulandra®,
Teatrul din Oradea, Teatrul Tineretnlui din
Piatra Neamt. Continudi insid si fie nesatisfi-
eitoare, sub maportul echilibrului, repertoriile
unor teatre ca acela din Petrosani [(acesta se
ovienteazit §1 in ultimul proiect aproape ex-
clusiv. spre un profil de comedie, neglijind
cerinfele unor spectatorl cu alte gusburi, si,
mai ales, necesitatea eduocirii publicului de
mineri §i alii cameni ai muncii din Valea
Jiului, care, sintem siguri, nu pot fi satisfii-
cuti ou un singur gen de teatru) sau Teatrul
Maghiar de Stat din Cluj, care jncd nu a wri-
mis noul proiect, dar care niei dupid diseujiile
noastre din mal nu a acordat atentia ouve-
nitd dramaturgiei originale, orlentindu-se gre-
sit chiar in alegerea putinelor piese inserise
in proiect. Sectia romind a Teatrului de Nomd
din Satu Mare isi cauti inci un profil si un
echilibru, fird de care, desigur, nu va reusi
si-si formeze i si-gi atragd publicul.

Fard indoiald ed i in proiectele stagiunii
viitoare problema esentinli rimine aceen a
dramaturgiei originale eontemporane. In pro-
punerile seeretarului general al partidului se
spune : .In orientarea repertoriilor institutii-
lor de spectacole, teatru, operd, balet, estrada.
se va pune accent pe promovared creatiel
originale cu caracter militant, revolufionar®™.

Remareim din nou i directorii teatrelor
tin prea pulin seama, la alciituirea reperto-
vinlui, de fondul de dramaturgie originala
indeosebi

ereat  in  anii  regimului nostm,

dramaturgia cu tematicd  eroied, dreamatur-
gia epocii in care ideile socialismului an
triumfat  intr-o  lupti  dramatied,  des-
chisd, eu dusmanii de tot felal. Lucriirile

cele mai valoroase din aceastd perioadd ar
trebui studiate din nou de secretarii literari,
de regizori si direetori. care prea repede si
pe nedrept le-au considerat perimate, depi-
site. Sint in ele idel prefioase, momente dra-
matice, personaje vil, care ar merita 0 moud
interpretare scenicd, eventual pe baza unor
texte revizute de autorl. Aceasta ar fi eu
atit mai necesar, cu cit in proiectele de re-
pertoriu lipsese aproape cu desiivirsire piesele
noi valoroase, care si vorbeascii spectatori-
lor in mod direct, cu for{d §i convingere ar-
tistict, despre probleme g1 preoccupiri ale
omului de azi din tara noastrd.

Am dori ea aceasti constatare si aibi
forja unui apel la econstiinta dramaturgilor,
la rispunderea directorilor, a regizorilor, a
secretarilor literami, ca, in pericada imediat
urmitoare, si-si uneascii eforturile in wederen

vealiziivii unor lucriiri noi, wvalorcase din
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punct de vedere artistic, stribitute de suflu
revolujionar, scrise de pe pozilii partinice,
marxist-leniniste, despre realitatea bogati si
complexid a zilelor noastre.

Pentru o mai deplimd clarificare a unor
probleme actuale ale creatiei noastre drama-
tive, socotim necesar s discutdim aici §i unele
piese care au fost inscrise inifial in. proiectele
de repertoriu ale unor teatre. Elucidarea umor
probleme, a umor puncte de wvedere asupma
acestor piese, care prin editare si-au dobin-
dit de fapt puterea de circulatie in public,
credem i va fi utila atit creatorilor cft si
teatrelor, in vederea orientiimii viitoare a ac-
tivatdtii lor. Este cu atit mai necesari discu-
tarea deschisdi, principiali, a acestor piese,
cu it unele din ele sint scrise de autor in-
zestrati, de la care publicul este indreptitit
si astepte luordini valoroase, corespunziitoare
inaltelor sarcini educative fincredintate cren-
torilor de frumos de citre partid, de ciitre
clasa muncitoare.

Unele dintre aceste piese se finseriu in
avea tendinti mal generaldi a dramaturgiei
noastre actuale de a aborda o problematici
filozoficd in afara unor condijionini concrete
social-istorice, cu referiri la ,conditia umanz®
priviti ,sub specie aeternitatis“. Modalitatea
in sine poate fi wvalabili, daci armitura fi-
lozofich a construciiei e suficient de solidd
si limpede axati pe coordonatele gindirii
marxist-deniniste. Drama filozofici poate con-
stitui gradul superior al ambitiei oricirui
dramaturg. Din acest punct de vedere, piesa
Cain §i Abel sau Jocul wietii §i al mortii in
desertul de cenugd de Horia Lovinescu,
propusi de Teatrul ,Nottara® si publicatid in
volum, ne apare ca o expresie a dorinfei
meritorii a dramaturgului, reiterati, de alt-
fel, in mai multe lueriri ale sale, de a abor-
da teme fundamentale ale destinului uman.
Dar, din piicate, incercarea, dupid pirerea
noasird, nu a dat rezultate satisficitoare.

Mitul biblic al celor doi frafi vriijmasi,
Cain si Abel, este folosit de dramaturg drept
punect de plecare pentru dezbaterea umei pro-
bleme existentiale de cea mai mare insem-
niitate, aoceea a raportului dialectic dintre
Bine si Riu, ca prineipii contradictorii si
inseparabile ale viefii. Pozitivi in intentii,
si avind valori literar-dramatice, care conferi
valabilitate artistici unor argumente, piesa
este, totugi, minatd de o conceptie lipsitd de
claritate asupra termenilor conflictului si, mai
ales, asupra finalitifii acestuia. Fericivea
apare In aceasti piesi ca um efect al igneririi

voite sau inconstiente a realititii, adevirul
fiind aritat ea o sursi de nefericire gi durere,
relatiile intre personaje apar dominate in
mare parte de pormnirl instinetuale, ce cople-
sesc ratiunea §i congtiinja, actiunile wunor
personaje, evolutia si semnificatia lor pre-
tindu-se la interpretari tulburi, confuze (ta-
til, de pildd). Perpetuarea speciei umane,
prezentati ca o simpld victorie a instinetului
biologie, dincolo de Bine §i de Riiu, asa cum
se poate deduce din finalul piesei, apare ca
o rezolvare cu totul discutabili, In orice caz
nesatisficitoare, a acestel uriage probleme,
care preocupi de veacuri minjile luminate ale
omenirii. Abordarea sa de citre Horia Lo-
wvinescu este, fird indoialid, un act de con-
ghiintd al unui creator al epocii noastre, ne-
linigtit de marile intrebiri ale omenirii. Dar,
in forma in care a fost publicatd, conside-
rim e piesa nu intruneste condifiile de cla-
mitate ideologic, necesare unei prezentiim sce-
nice. Dramaturgul de talent viguros, autor al
atitor piese profund ancorate in realititile
térii noastre, pe pozifil militante, cetifenesti,
care ¢ Horia Lovinescu, ar trebui si continue
si reflecteze la aceste mari probleme ale
umanititii de pe pozitii filozofice mai ferm
structurate pe baze marxist-leniniste.

Piesa lui Fianug Neagu, Echipa de zgomote,
impune de asemenea o analizi mai atenti.
Premiati de Uniunea Scriitorilor i salutatd
cu elogii in citeva recenzii in revistele lite-
rare, publicatd in revisti §i in wvolum, piesa
prezinti o aglomerare de imagini poetice,
strilucitoare uneori, dar nu totdeauna inche-
gate intr-o constructie cu o finalitate clard.

Aectiunca, dupid cum se gbtie, se petrece in-
tr-un studio de cinematograf din Roménia,
unde un grup de oameni, aproape to}i mem-
bri ai familiei Rimniceanu, muncesc din
greu, bilicindu-se in mnorei, imiiind tropotul
cailor, pentru a produce zgomatele necesare
unui film, ascultind de ondinele severe ale
unui inginer<regizor, cu o atitudine tiranici.
Aceastdi ,echipi de zgomote™ este prezentatd
ca aparfinind unei conditii sociale §i umane
eu totul infericare ; mizeria domnegte in
viata acestor oameni, care au intre ei relajii
promiscue, in care dragostea se amesbtecd ou
ura, intr-o sfigiere reciproed, comtinui. Unul
dintre aceste personaje, Nil, fratele capului
familiei, s-a intors de curind in tardi, dupd
ce a colindat ani de zile prin toatd lumen,
indeplinind tot felul de munc printre altele
si pe aceea de ciiliu. El ii indeamnd mereu
pe membrii familiel si se riizvriteascd sau
cel putin si incerce si afle sensul §i finali-
tatea muncii lor, dar ei m-au ocurajul. Con-
flictul angajeazd si elemente din trecutul per-
sonajelor, urmasi ai unui neam de ,bizoni“,
tatiil lor fiind reprezentat ca ultimul . din
neamul de ,bizoni“ falnici de odinioard, iar
Nil mai péstreazd in el ceva din aceastd
demnitate pierdutd. Conflictul complicat se
incheie cu inconjurarea studiouluni de citre
o haitd de clini, pentru potolirea cirora Nil
esle aruncat afard, in mijlocul lor,
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Plasarea actiunit fntr-o realitate care are
conlingente exterioare declarate cu realitatea
noastr¥ actuall, i inveslirea personajelor cu
alribute exterioare, specifice unor oameni
din fara noastri, se afli in totald contradie-
tie. eu caracterele si relatiile dintre aceste
personaje, de o conditie umanii atit de infe-
vioard, triind sub semnul dictonului home
homini lupus, §i eare evolueazii intr-un spi-
vit de abjectie, striin de substania sociali g
elied a orinduirii noastre. Mai mult, perso-
najele se afli, fatdi de mediul social, intr-un
ecaport care poartdi amprenta unei epoci re-
volute san a unei umanititi de pe alte co-
ordonate: geografice si sociale.

Comedia lui Mamin Sorescu, Ewmistd nervi,
care a fost prezemtaid intr-o variantd mal
scurtdt la Studioul ,Casandra® de-ciitre studentii
Institutului de Artd Tealrali si Cinematogra-
fic#, i care a fost imscrisi in repertoriu de
Teatrul ,Lucia Sturdza Bulandm®, int-o wva-
riantd dezvoltatd, propume situajia  eomied
absurdd a unor insi fird o identitate precisd,
care stau de vorbi alandala despre tot felul
de lueruri la ordinea zilei, si ecare sint in-
trerupii ‘in conversajia lor, cind de un per-
sonaj ce se cheamd Profesorul, cind de niste
femei, care la rindul lor incep s# comenteze
in mod incoerent despre farfuriile zburitoare
st alte subiecte de actualitate. Plasarea per-
sonajelor intr-un spatiu incert — care este
cind o cameri obignuiti, cind un comparti-
ment de tren, cind o cameri dintr-un ospi-
ciu, oind o celuli de inchisoare — incoerenfa
voiti a dialogului, in care se amestecd ra-
tionamente logice ou aseriiuni fanteziste si
eu aluzii transparente la o rvealitate sociali
avind nnele similitudini cu societatea moastrd,
dar totodati sugerind un univers in care
omul este supus unor suspichuni. unor pre-
siuni, sau tratamente menite a-i zdruncina
nervii si siiniitatea, fac ca mesajul piesel si
fie confuz, inacceptabil. Piesa e scrisi cu
umorul §i talentul binecunoscut al poetului
Marin Sorescu, care, aici, pare mai mult s
se fi jucat de-a teatrml absurdului, ingirind
cap la cap niste glume cu intentia de a per-
sifla anumite automatisme verbale si de gin-
dire. Dar, imaginea de ansamblu pe eare
piesa o lasi este derutantd, iar personajul
Topa, introdus wulterior in actiune, pentru a
limpezi oarecum pozijla autorului, rezolvd
lucrurile doar pe jumiitate. Credem ¢d poeful
inzestrat si apreciat, care e Marin Sorescu.
ar trebui si reflecteze mai adine la efectul
scrierilor sale dramatice asupra publicului,
avind in vedere toemai puterea de comuni-
care $i de influentare pe care cuvintul, mi-
nuit ou talent gi miiestrie, o poale avea
atunei cind este rostit de pe scena unei sili
de: teatru.

$i pentru ei am wvorbit de rispunderea
unui talentat poet fati de publicul siu, am
dori si me oprim pulin §i asupra unei alte
piese .de Marin Sorcseu, pe care Teatrul ,Lu-
eia Sturdza Bulandea® a propus-o, intr-unul

din primele sale proiecte {probabil firi si o
fi citit), si din care a fost publicat un frag-
ment {sau poate textul integral, nu e pre-
eizat) in revista Cronica, sub titlul Dimineaja
(in pddure). Piesa aceasta me propune o ipo-
tezd noufi in reconsiderarea unui moment
al istoriei noastre, si anume domnia lui Vlad
Tepes. Tendinta de demitizare a marilor fi-
zuri ale istoriei poporului mnostru, devenitd
modd in ultimii ani, a dus la aparifia unor
piese in care se cauidl scormonirea eu tot di-
nadinsul, eu cinism aproape, a laturilor in-
tunecate ale unor personalititi ale istoriei
noastre {ca, de pildid, figura lui Censtantin
Brineoveanu, prezentat in piesa Maria 1714
de Ilie Piunescu intr-un conflict cu membrii
familiei sale, in care acuzirile reciproce, dez-
viluirea mnor trisiturl de duplicitate, de la-
sitate si meschinfivie, devenean dominante,
coplesind imaginea de erou patriol pe care,
in final, zadarnic mai incerca piesa s-0 su-
gereze)., (0 parte a criticii a semnalat la timp,
dar nu cu rezultate destul de evidente, acest
pericol al demitiziirii, ‘al sfvicirii istoriei
noastre de sensurile sale profund educative,
de wvirtutile sale insufletitoare pe plan mo-
ral, pentru toate generatiile succesive de spec-
tatori ai teatrulul rominese. Tot un fel de
demitizare ineearcd §i piesa lui Marin So-
reseu, dar en intentia viaditi de a invest si-
tualia istoricd dati ecu semnificaii eu totul
stranii. si finte-un limbaj care atinge, pe
alocuri, trivialitatea.

In sceni se aflf un ture si un romin,
trasi in teapdi, dar incdi -vii, ecare-si comen-
teazii soarta, abordind o serie de teme filo-
zofico-politice cu intelesuri ambigue. Tepes
eslo prezentat in felul uemitor :

TEPES (adresindu-se Roménului §i Turcului
trasi in feapd) : Ati muri, dar vd e lene.
{ Adulmecind.}] Mari paturesi imi sintet,il
Niel nu v-ati vizut bine sus. in postur
inalte, si ati si Ineceput s vi impupin
Omul impute locul. asta asa e.

BOMANUL: De cind eu Miriata, parci
toate se imput mai repede. Parcd toate
locurile se imput mai repede. Siracii
codrii. Le vine si-si iasi din tifini, si-si
ia cimpii, si scape de duhoarea asta

P P T

Discutind cu un personaj feminin. Joila,
Tepes spune :

TEPES : Nu la gurd ar trebui sf-{i pui lacit
{Indignat.} Decetecurvisiresti, ciifea?... (..}
Taieti-i {itele... si bateti-i in cule, in locul
lor, capetele copiilor nelegiuifi.. Gt wva
mai fi o ocurvit in tara asla, turcii vor
tot fi ispitifi s dea buzma.

Bizard si  intristiitoare conceptie despre
istoria noastrd. oriclt ar vrea Marin Sorescu
sl ne convingd cf asta inseamnd a avea
simpul umoerului $i a privi trecutul nostm
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en  lweldivate. Ceea ce ne Intristeazd, mai
ales, este jocul gratuit si ieftin, de poante
viflgare, in care se iroseste un ftalent atit
de  strdlucit, capabil de profunzimi §i sub-
tilitdyi dovedite de alitea o

Sint, in propunerile teatrelor, si piese
serise de autorl mai pulin cumoscufi §i in-
zestrati, dar care meritdé si ne opmm asupra
lor, deocarece si ele exprimi, intr-o misurd
mal mare sau mai micd, unele tendinte i
orientiri ale dramaturgiel noasire actuale.
Una dintre aceste piese se cheama Jucdtorul
de table, este sarisi de tindrul seriitor Ion
Coja, si este propusd recent de Teatrul de
Stat din Constanta. Alctiunea este din mnou
plasati intr-un spatin abstract. fird contur.
Pemsonajul principal, al eciirui nume este El
este supus unei presiuni violente si repetate
din partea membrilor familiei sale, care wor
ri<l comvingd ¢d el e Dummezeu §i cit are
puaterea de a le implini toate doringele. Ci-
pittind, printr-o intimplare repetatd, aceastd
convingere, FEl devine congtient de toate
durerile st ealamititile care bintuie omeni-
rea, inclusiv riizboiul, prezentat alei ea un
[lagel mondial, f{ird remediu. Vrind si rve-
zolve toate problemele omenimi, deoarece
ideea de Dumnezeu implici 51 ideea de res-
ponsabilitate, ¥l se duce la un doctor pen-
tru a ef certificatul de Dumnezeu, si a
putea astfel si-si exercite puterea. Dar. aici
puterile sale au secat, decarece, spune au-
torul prin gura doctorului @ L Esti Dumnezeu
atita timp cit nu gtii. Cind afli, e prea tirziu.
Automat te vindeci®. Doctoeul, la rindul siuo.
pare la un  moment dat si capete puteni
de Dumnezeu. deoarece izbuteste si-si im-

pund wvointa si sd se faci ascultat. Speriat
de faptul ci aewm ,boala” trece asupra sa.

doatorul se sinuecide. Iar eroul nostru, .wvin-
decat”, e econvins acum ci a gisit Jeacul
durerilor generale §i incurabile ale lumii. in
autosugestiec  (zice El: n-are importan{d
dacd esti sau nu. Totul e s3d te porti ca st
cind ai [i") si incepe si-i indemme pe tofi
sl zimbeascid optimist, si ridd fard motiv,
incercind si le stirneasci risul, povestindu-le
bancuri stupide. Asadar, zice tindrul Coja.
nu e nimic de ficut. omenirea e bolnavid g
condamnatd fird apel la suferinfii. rizboaie,
cancer, riiutate, crime. dar totul e sd ne
prefacem ¢t e bine st frumos, decarece fin
momentul cind devenim constienti de reali-
tate si, eventual, de rispunderea si de pu-
terea noastri de a rewolva problemele. ne

pierdem, in fapt, toati puterea. Ape In
responsabilitate, care pirea si anime piesa,

se transformi intr-un mesa] dezolant, sur-
prinzitor la un autor tindr, ciruia, ce-i
drept, nu-i lipsesc unele calitiifi ale dialogu-
lui si ale constractiei, dar ecare ineacdi totul
intr-o suecesiune de scene haotice, de o con-
fuzie evidentd si eu o concluzie acut pesi-
misti, pind la cinism.

In piesa Sala de asteptare de Emil Po-
enaru, propusi iniial de Teatrul Dramatic
din Brasov, si publicati in volum, ni se in-

fapiseazd procesul de congtiin{d al unui pro-

curor, sub forma unui coymar al acestuia.
lotr-o  conventionald sali de  agteptare, o

serie de personaje, la fel de conventionale,
purtind numele generice de : Profesorul, Fata,
Dommisoara, Poetul, Hamalul — (observim
ci multe din piesele acestea fsi rvedue per-
sonajele la entitifi abstracte, ca nigte date
ale unel ecuatii, sau intentioneazi si facd
din ele niste simboluri genemale, dar le lasi
in stadiul de schemi fé;ra viafd) — 151 com-
eretizeazd ireptat idemtitatea, dovedinduse o
fi fosti ,clienti” ai Procuvorului si. pornind
pe rind si1 acuze pentru atitudinea lui in
diverse cazuri in care, se pare, congtiinia
lui profesionald nu mersese mai departe de
litera legii, nu fusese dublati, asadar, de
cildura ¢i interesul wman pe care cazurile
respective le-ar fi reclamat. O problem# in-
teresantd, desigur, aceea a rispunderii omu-
tui, inwvestit cu puterea legii. Dar aglomera-
rea de cazmi nefericite, excesul de expwesii
WJar®, argotice, violenta unor scene repetate
5i, mai ales, lipsa unei concluzii limpezi, fac
ca din piesi sd apard imaginea sumbrd a
unel wmanititi pervertite, fird sanse de sal-
vare in faja wuwnui procuror cu un profil
wman incert.

Tn sfirsit, amintim aiei §i de piesa Serifif,
kerisd de  tindrul autor €. Munteanu., men-
tionatdi in propumerile Teatrului National
«Vasile Alecsandri® din Jagi. Aflinduse in
fuzét rudimentardi ca rvedactare, pilesa nu ar
fi meritat, poate, si ne ocupim de ea in
acest casdmu, daci n-ar fi fost semnifieativi
pentrn doud aspecte : unul, prévind lipsa de
exigentd a teatrului care a propus-o in aceasti
formi, iar celalalt, privind econvingerea de-
elaratdi  a auwtorului {si nm e singusul in
nceastd posturd) cd, dacd piesa nu va fi apro-
bat#, vina va {i a altora, si nu a plesei -in-
sigi. In wealitate, pe lingdi redactarea dezli-
natd s compozifia Inici haoticit. 1intnd anai
mult de proza naraltivid. decit de genul dra-
matic, piesa suferi de cusururile multora din
Incriirile care mne-au fost propuse pentru rve-
pertoriu, si anume are tendinta de a pre-
zenta sub o formd generalizati miste -cazur

particulare, de semmnificatie limitati, ereind
prin  acumulare o imagine sumbrd, a unei

societiifl in care nu se poate realiza elneva
decit prin relalii neprincipiale, In cave ade-

viirul nu  poate riizbi la lumind, in care
riul este incurabil etc.
Am dat aceste citeva exemple [(eare s-ar

putea inmulti, cu piesa Baricada bdatrinilor
fericiti de M. Sabin, propusi de Teatrul
.G, Bacovia® din Baciiu, cu piesele intr-un
act de George Genoiu, publicate in Atenew
st propuse tot de acest teatru, cu monologul
E frig si e noapte, pricteni de Augustin
Buozura, propus, la un moment dat, de Tea-
trul de Stat din Turda, cu noua piesit a lui
Paskandi Géza Tocilarul wvagabond, propusii
de Teatrul Maghiar de Stat din Cluj) pen-
tru a oferi o bazii cencretd, un punct de
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pornire limpede diseuliel noastre, privitoare
In spiritul de rispundere partinic, de care
trebuie s34 fim animali cu totii in aprecie-
vea, stimularea §i promovavea creajici  dra-
matice originale. Desizar, orvientares drama-
turgiel oviginale implicd, in primul rind, ris-
punderea crentorilor insisi, constiinia lor co-
munist, la care documentele recente de
partid fac apel inlr-un mod mobilizator. Dar
ea dmplied, in egaldl mdisurdi, rispunderea
directorilor §i a wuturor factorilor si .orga-
nismelor eare se ocupd cu stimularea si pro-
movarea creatiei.

Critica militantd
si rolul el stimulator

In sistemul- de rispunderi care aclioneazi
in ansamblul activitifilor menite a  stimula
si a promova ecreafia dramatica originala,
editurile, revistele literare si culvurale, ori-
tiea, Isi au, fdrd indoiali, propriile lor in-
datoriri. In ultima wveeme, revistele litemare
si editurile au venit in mod eficient in spri-
jinul difuzirii operdlor dramatice, dind au-
torilor posibilitatea unei prime confruntizi
eu publicul cititor si eu eritica. S-a creat,
astfel, un fond de lueriiri dramatice contem-
porane, dintre care multe au ajuns pe sceni.
Unele figureazii in noile proieete de repexr-
toriu  ale teatrelor. Sintem datori, insd, si
spunem it publicarea pieselor nu s-a ficut
totdeauna ou discerndmint, printre plesele
tipirite gisindu-se destule luwerini ou eon-
fuzii sau ou defecte de orientare, de gemul
celor semnalate mai fnainte. De aceea, aredem
cii & necesar &4 precizdm i publicarea unei

piese intr-o rewisti sau imtr-un. vohun nu
implicd in mod automat obligatia rveprezen-

tirdi el pe seena unui teatru. Audienta largi,
intr-o sald de speetacol, a unei lueriri dra-
matice devenitd operdt scenicd, wnpune o
exigentd  sporitd, pentrn eclaritatea ideilor,
pentru  acurailelea expresiel lilerare, pentru
puterea ei de generalizare prin intermediul
pmaginii scenice. De aceea, nu poate i con-
siderat o anomalie faptul ¢i unele piese
publicate intimpind greutifi la Inserierea lor
in repertoriul teatrelor. In acelagi timp, cre-
dem ei e necesard mai multi exigenti chiar
din partea editurilor i revistelor eare pu-
blicik  dramaturgie, deonvece si deosebirile
acestea de apreciere pot crea conduzie.
Critica de teatma. mal activd, mai prompti,
mai receplivi faji de problemele teatrelor,
se afld, la sindul e, o fata unor mari in-
datorini in oceea ce privegie analiza adinc,
profesionald, exigentd a pieselor, ea g1 a
spectacalelor, in lumina umor eriterit ideolo-
gice, estetice, ferme. Daedl In  siagiunea
aceasta am avut acele fenomene de slibire

a exigentei in alegerea repertoriului, mai
ales in rveprezentarea unor piese oniginale,
faptul se datoreste 5i unei lipse de precizie
in judeciijile de valoare, emise de unii cri-
tici. Nu intentionim si& facem aici analiza
eriticii de teatru. Dorim numal si  facem
apel la o mai profundi angajare a oriticilor
in preccuparea pentru claritaten ideologied,
adevaratelor valow, in

pentrii  promovarea
numele oriteriflor estetice ferme, marxiste,
ale artel noasire. In acest sens, revistele :

Teatrul, Contemporaenul, Tribuna, Cronica i
celelalte reviste ale CSCA., au  iIndatoriri
importante. Mai multi obiectivitate §i prio-
cipinlitate partinici in analiza  pleselor i
spectacolelor, o mai adined fundamentare fi-
lozoficd, marxist-leninisti, mai multd preocu-
pore pentru organizarea umor dezbateri vii,
deschise, asupra umor probleme si fenomene
esenfiale ale viefii noasire teatrale, se impun
neaparat.

Circuld, printre unii autori. prerea gre-
St it piesele ,cu probleme”. piesele care
abordeazi teme complexe, majore, Intimpind
cele mal mari greutiti pind si ajungd pe
scend. Adeviirul este cii piesele care i1 ex-
trag sensurile si substanta dramatici din
cumoasterea adined a realitdtii, a ‘{).'};mmgﬂ;im*,
din intelegerea ' stiintifici a dinamicti 1 le-
gititilor realititii, din capacitatea de inter-
prefare a vietii in lumina concepliel noastre
marxistleniniste despre lume i sociebate, nu
se semiu ugor. Dar, toemai asemenea piese
sint cele mal necesare pentru educaren pu-
blicului, pentru ridiecarea nivelului constiin-
tei socialiste a oamenilor muneii.

Viem s precizim <8 sintem penira o
dramaturgie realisti, care si dezbatd pro-
blemele adinei si complexe ale vealitiyit
noastre socialiste in  dinamica el revolufio-
navi, problemele omului contemporan, cri-
ticind de pe pozitiile socialismului. ale po-
liticii partidului noestru, mentalitigile ‘v‘{?i!hl?
conceptiile retrograde, influentele moralei s

ideologiei burgheze. O  atitudine deschisa,
combativa, fatd de tot eeea ce reprezinii

manifestare Inapoiati, antisocialisti, in rela-
tille dintre oameni, implicd Insd, totodatd,
punerea in lumind a tot ceea ce inseamnd
valoare umani, etici sau civied, a tot ceen
co reprezinti sensul profund innoitor al so-
cigtiitii noasire in  constiinla oamenilor, in
atitudinea lor fati de viati, fati de muned,
fatd de problemele fundamentale ale exis-
tentei, ale lumii actuale.

Desigur, nu i se poate cere fieciirel piese
in pacte s preainle o imagine integrali a
societitii, fecare autor alegindu-si doar o
problemi, un aspect, un unghi de vedere.
Dar forfa artei realiste sti tocmai in expri-
marea unor sensuri generale, prin mijlocirea

wnor  imaging pastieulare, econcrete.  Puse
laolalta, toate acestea ar putea da o ima-

gine de amsamblu, vie, ecolomid, divemd, a
unel realltifi in dezvoliarea ei dialectied, in
plind  ascensiune., Daecii privim insd in an-
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samblu piesele noi, propuse de teatre, la un
moment dat, cu foarte pufine exceptii, se
creeazd prin acumulare impresia unui umi-
vers smnbru, inchis, fird perspeetivd, uni-
versul unei umanititi dominate de instincte,
de porniri meschine si egoiste, o umanitate
dezabuzati, debusolati, o societate aproape
in disolutie, in faliment. Autorii par a fi
preccupati numai de ideea fugii de un anu-
mit idilism eonventional, care s-a manifestat
intr-o vreme in literatura §i arta noasird,
dind nagtere unor scheme fird wviati. Dar,
a clata acum in mod intentionat numai as-
pectele sumbre ale realitiitii, numai trisitu-
rile inferioare ale omului, inseamni doar a
inlocui un schematism cu un altul, §i a si-
ricl realitatea de toatd complexitatea ei vie.
tamultuoasii. Mai grav inec, inseamni a pune
in ecirculatie idei gresite, conceptii subiec-
tive, confuze, asupra existenei, a slabi in-
crederea oamenilor in capacitatea lor de a
invinge dificultitile, de a iesi biruitori in
lupta en natura, cu pornirile si mentaliti-
tile retrograde, inseamni a dezarma oamenii,
a le insufla neputinii si spaimd. Adevirul,
autenticitatea, luciditatea, notiumi atit de
scumpe noudl tuburor i atribute caracteris-
tice artel realizate, implici ocunoasterea, in-
telegerea, cercetarea realitiifii’ in toati com-
plexitatea ei dialectici, contradictorie, si nn
escamotarea unor laturi in favoarea altora,
de orice naturdi ar fi ele. Atit de departe s-a
ajuns cu prejudecata antiidilicd, fncit pini
si finalul optimist, conform wiefii, al unei
piese, a ajuns si fie considerat de wunii
autori drept banal §i ,,conformist”, ca gi cum
expresia arbistici a sensului optimist, obiec-
tiv, al dezvoltirii istorice, ar fi un picat
de moarte.

In comedii §i, uneori, chiar in drame, in-
tilnim frecvent situafii §i pemsonaje care.
sub pretextul satirizéirii uwnor automatisme
ale limbajului sau ale gindirii, ineaci. de
fapt, intr-o zeflemea dizolvanti, nojiuni gi
teze politice sau filozofice, familiare socie-
titii noastre. Unde sint, insd, acele piese §i
personaje care si puni in adevirata lor lu-
mind aceste nofiuni gi principii, care consti-
tula o expresie a substanfel viefii noastre
politice, sociale, ideologice ? Unde sint per-
sonajele care si reprezinte o chintesentd a
calititilor omului de azi, omul en o consti-
intd inaintatd, care fi3i pune toath energia
§i capacitatea la temelia splendidelor con-
struciti ale socialismului ?

Avem nevoie de piese bune. scrise cu ta-
fent, ale ciror eroi si fie cu adevirat fiuri-
torii de bunuri materiale §i spirituale, cei
ce stau la temelia minunatului edificiu al
sooctalismului, eroii clasel muncitoare, ai {i-
rinimii, ai intelectualitd{ii legate de popor.
Avem nevoie de pilese care, infitisind cu
luciditate si biirbdtie conflictele speecifice pro-
cesului de transformare revolutionari a so-
cietdifii, a congtiinpelor, si sporeascd Incre-
derca in forjele omului de a se birui pe

sine, §i tot ceea ee std in drumul perfeciio-
nirii sale, in drumul perfectionirii relatiilor
sociale, tot ceea ece Impiedici dezvoltarea
liberi a personalititii inchinate eonstructiei,
crealiel, progresului.

soufletul  omului nou, congstiinta lui —
spunea secretarul general al partidului nos-
tru — deschid artistului un orizont nelimi-
tat de investigajie. Cercetarea §i redarea
acestut univers uman palpitant — latdi ce
cerem noi creatorilor de artd. Sa glorificam
erea ce e mai valoros, mai nobil in creatin
noastrd socialisté — omul, cdruia 1 dato-
ram tot ceea ce s-a indljat in Romdnia®.

A rosti adevirul
in spiritul conceptiei
noastre despre lume

Nu putem si nu ne dam seama ci o buni
parte din moile prejudeciifi, care circuld

acum cu oarecare putere in rindurile unor
creatori — dramaturgi sau artisii de tea-
tou — sint rodul unor influente venite din-
tr-c lume ecladiti pe alte baze sociale, in

care structuri economiece, politice, osificate
pun fiinta umand in pericol, dind nastere
acelor nelinisti existentiale exprimate intr-o
serie de opere literare. Dar, stirile de spi-
rit, specifice unei societifi ocu o anumitd
structurd a relatiilor umane, nu pot fi trans-
plantate mecanic, din dorinta de a fi ,me-
dern®, ca si cum a fi ,modern” ar In-
semna a purta o uniformd universal-valabila
intr-0 societate ca a noastri, ou o structurd
radical deosebiti, firdi a da nagtere unor
hibrizi lipsiti de wviabilitate.

In umele articole din presa striind s-a
ficut afirmalia cii tendinta unor autori ai
noglri citre o exprimare ambigud, parabo-
lich, voalatdi, s-ar datora faptului ci ei in-
cearci sd strecoare in creatia lor, pe aceastd
cale, adeviiruri pe care altfel nu le-ar putea
rosti, Nu credem, insi, cii existi adeviiruri
reale care si nu se poatd exprima direct,
deschis, intr-o plesii destinatd publicului ro-
minese. Depinde, insi, de pe ce pozitii si
in numele ciror idealuri se rostesc. Referin-
du-se la activitatea ideologici, tovariisul
Nicolae Ceausescu a spus la recenta consfa-
tuire : ,Nu are rost si ocolim problemele
care se pun in wviajd. Sint fenomene diverse
care apar in lumea de azi; este necesar sd
le interpretdm corespunzdtor, in spiritul con-
ceptiei noastre despre lume §i viatd, a ma-
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terialismului dialectic §i istoric, sd dam rds-
puns la intrebdrile care se ridied in legdturd
cu aceste fenomene”. Aceastdi pozilie fermi,
partinicli, deschisfi, este necesari §i in crea-
tie, in dezbaterea pe plan artistic a proble-
melor noi §i complicate. la care oamenii de
azi cautdi un riispuns §i pe scena teatrului.

Pentru aceasta, nu e nevoie si se caute
sursa de inspiratie in alti pamte decit in
lumea noastri, in realitalea vie a poporului
nostri.

A cunoaste tol ce se scrie g1 se joacd in
lume, a fi la curent cu toate orientiirile i
tendintjele ce se manifestd In teateul mon-
dial, inseamni, in primul rind, a te deli-
mita. Nu trebuie confundatli necesitatea de
a cunoaste in vederea unul dialog viu si
creator §i a unui schimb de wvalori si.de
opinii cu arta teatrali mondiald, necesitate,
recunoscutd si stimulati de partidul nostru,
eu preluarea snoabd, necriticd, a tuturor mo-
dalititilor, concepiiilor s§i curentelor, in nu-
mele unui .modernism“ lipsit de discerni-
mint critic. Noi credem ci dorinta, legitimi,
de altfel. "de a ne inscrie in circnitul larg
al valorilor universale, isi giseste realizarea
deplind prin valorificarea a ceea ce este
mal autentic gi orgamic ancorat in realitatea
tirii noastre, si cd altoiurile artificiale, ra-
cordarea for{ati la modele striine, nu pot
duee decit la un provincialism minor @i
sterp.

Exigentd sporitd
fatd de arta
spectacolului

Aceste consideralii se referd si la drama-
turgie si la arta spectacolului, unde s-au
manifestat unele fenomene aseminiitoare.

Fari indoiald, orientarea activitdfii teatre-
lor. puterea de atractie a artei teatrale si de
influentare in sens educativ asupra specta-
torilor, depinde nu numai de repertoriu, «i
st de ecalitatea realiziirii acestuia. Valorile
artei noastre scenice gi-au cucerit astdzi un
prestigiu larg, pe plan national, care tinde
si se afirme din ce in ce mai mult §i pe
plan internajional. Aceastd stagiune a adus
o confirmare a talentelor de care dispune
teatrul romdinese, talente ecare au glisit iIn
dramaturgia originald posibilitatea unei afir-
miiri plenare. Sint cunoscute, de asemenea,
realiziiri de prestigin ale artei noastre sce-
nice in interpretarea unor opere ale drama-
turgiei univermsale,

Consideriim, insi, c¢i f{aji de calitatea ve-
cunoscutii a talentelor artigtilor nogtri, avem
dreptul si formulim o exigenjd sporiti cu
privire la rigoarea profesionald si la clari-
totea  ideologicd. Dezvoltarea artei teatrale
in ultimii ani, in lume si in tara noastrd,
a adus pe prim plan figura regizorului,
acordindu-i acestuia drepturile, dar i dato-
riille unui ereator, pe deplin réspunzitor de
integritatea. operei de artdi pe eare o pre-
zintd. Se cunose, desigur, unele mari specta-
cole ale teatrului de peste hotare, care au
dovedit cit de insemnatd poate [i puterea
creatoare a regizorului, conduclitor al iIntre-
gului ansamblu de interpreti si realizatori.
Citeva dintre ele au fost vizute si in tara
noastrii, in turneu. Opere clasice au chpitat
noi valori, noi semnificatii, in puneri in
scenii realizate de mari personalititt. La noi,
de asemenea, nu mal e nevoie si amintim.
realiziimi ale artel noastre scenice, care in
ultimii ani au contribuit la revalorificarea
§i reconsiderarea unor opere in jurul cdrora
domneau prejudeciifi. Dar tocmai aceastd pu-
tere creatoare a regizorului implicd §i o
mare responsabilitate. O puternici persona-
litate antisticd poate, la un moment dat, si
dea o noud strilucire, sau o noull orentare.
nebiinuiti, sensurilor unei opere dramatice.
Se creeazdi, astfel, prin spectacol, o noui
operid de sine stititoare. Ce va spune aceastd
operd ? Ce idei va comunica ea spectatoru-
lui? Prin ce mijloace se va impune ea
mintii §i inimii publicului ? Acesten depind,
in cea mai mare miisurd, de regizor, de
conceplia lui filozoficd §i estetick, de congbi-
infa lui politicd, de misura talentului si a
personalitiifii sale artistice.

Constatim in ultima vreme, ci, sub pre-
textul libertiitii de creajie a regizorului, se
comit adevirate abuzuri, mutiliri ale opere-
lor dramatice, denaturiiri ale sensurilor lor.
Nu e vorba aiei, desigur, de acele reoreeri
ale unor opere, ficute cu talent §i eu per-
sonalitate, in vederea lumindrii in chip nou
a unor sensuri adinci, a unor semnificalii
sugerate de operele insesi. E vorba de acjiuni
arbitrave, lipsite de fior creator, si care se
datoresc unui fenomen de mimetism perni-
cios. Fiecare regizor se simte acum obligat
s recompuni textul conform ,viziunii® sale,
iar aceastd viziune se dovedeste adesea sii-
racii sau in contradiclic ecu sensurile operei,
san tinzind spre o ,actualizare® a acesteia
intr-un amestec confuz de planuri si sensuri.
Ne aflim in situatia de a nu mai sti, de
fapt, ce text se joacl, atunci cind in reper-
toriu  este iInserisi, de pildi, o piesi de
Moliére, de Gogol sau de Maiakovski. Tiie-
turile in textele clasice se practici frecvent,
fird un discerniimint riguros. (it despre pie-
sele contemporane, se intimpld, uneori, ca la
fiecare teatru si se joace o alti varianti.
Arca bunei sperante, de pilda. de 1. D. Sirbu
s-a bueurat la Teatrul de Comedie de un
tratament estetic® care a mutilat-o, trans-
formind-o inlr-o tragedie sumbrd, in care
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gustul pentru violentd i pentou situalii so-
ennte se ficea simtit in luptele corp la corp,
in loviturile primite 5i date. Acest gust pen-
it wvioleniii incepe si apard si in alle spee-
tacole, indeosebi in cele realizate de tinerii
vegizori din eele mal proaspete promotii,
unii deprinzind acest gust e¢hiar de la ma-
estrii lor.

Mai grav este faptul ei, wuneori, prin
addugirt in text, se schimbi chiar sensul sau
concluzia unei piese — cum s-a Intimplat
recent eu Fata morgana la Teatrul de Co-
medie. Am semnalat faptul ei tendinta spre
vulgaritate apare in ultima vreme i inunele
piese originale, sub forma wunor poante iel-
tine, a unui limbaj argotic sau a unor si-
tualii echivoce. Fa se manifestd si in unele
spectacole, unde rigoarea profesionald ineepe
si fack loc atitudinilor si gesturilor frivole,
impinse uneori pini la ‘obscenitate. Unele
momente ale spectacolului Mandragora de la
Teatrul de Comedie, de o picanterie excesivi,
frizau trivialitatea ¢i, chiar si spectacelud
foarte: izbutit, de altfel, de buni ealitate
artisticdi si orientare limpede, care e Dispari-
tia lui Galy Gay, de la acelagi teatru, nu
era lipsit de unele excese, prin ingrosarea
unor pasaje ale textului lui Brecht. O primi
reprezentatie, sub forma unel repetitin ge-
nerale a piesei Interesul general, de Aurel
Baranga, la Teatrul de Stat din Arad, in-
grosa pind la caricaturi umele personaje.
acfiunea scenicd atingind uneori un grotesc
ou  sugestii vulgare. La Teatmnl ,lon Vasi-
leseu”, farsa destul de anodind Spargerea
de la wmiezul noppil, clpita accente apisat
vulgare, prin insistenta regiei si a intenpre-
tilor asupra unor elemente care in text erau
abyia sugerate.

Este necesar sii atragem atenjia asupra
acestor anomalii, care pot duee la un arbi-
trar total iIn ceea ce priveste raportul din-
tre opera dramaticd sl interpretarea ei sce-
nicd. Nu putem fi de acord cu stitudinea de
desconsiderare a  operei dramatice pind la
transformarea ei intr-un simplu pretext pen-
iru exercitarea fanteziei vegizorale. Imagina-
lia creatoare a regizorului e o calitate de
pret, indispensabild actului de creatie a spec-
tacolului, dar ea trebuie ciliuzildi de aceeasi
gindive filozofico-estetici limpede, intemeiati
pe conceplia marxistd despre lume. Tova-
rigsul Nicolae Ceaugescu a spus it se poate
de clar : .Noi vrem ca arta §i literatura sd
fie puse in slujba poporului, sd se scrie gi
.f‘(“z se creeze peniru clasa muneitoare, peniru
intelectualitate, pentru toli oamenii muncii.
Sintem pentru diversitate de ‘stiluri gi forme
in creafia literar-artisticd. Dar, asa cum am
spus si mai inainte. conceplia. ideologia tre-
buie sd fie una singur@ — jdeologia si con-
ceptia revolutionard a eclasei muncitoare. Arta
trebuie sd serveased unui singur scop : edu-
cafiei socialiste. comuniste. In acest sens sin-
tem pentru cea mai largd libertate de crea-
tie, pentru cea mai largd exprimare a ima-
ginatici, dar in spiritul concepfiel noastre

despre lume s viapd®. Direetorii teatrelor ar
trebui s mediteze serios la actul de respon-
sabilitate pe care-l implicd reprezentarea pu-
blicd a um spectacol, aet la fel de impor-
tant in ceea ee priveste orientavea ideologiei
s puterex edueativi. ca si alegerea wunei
piese pentma repertoriu.

Este eazul si preciziim, insd, ¢i rispun-
derea principald pentru orientarea reperto-
viului si pentru realizarea acestuia la wel
mai inalt nivel de miliestrie, pentru orienta-
rea §i organizarea intregil activititi a unui
teatru, i1 apartin directorului. Acesta este
obligat si-si gindeascd activitatea institutiei
si s-0 organizeze in lumina inaltelor inda-
toriri care i-au fost ineredintate de pamtid si
de stat, odaii cu numirvea sa. Lipsurile gra-
ve, manifestate in cumsul acestel stagiuni, in
activitatea teatrelor noastre — $i noi n-am
faout decit si le semmalam pe cele mai im-
portante — se datoresc si slibirii spiritului
de caspundere, a spiritului comunist la unii
directori de teatru. Noile reglementiiri, ale
organiziirii 31 funclicndril instituiilor artis-
tice de spectacole, in curs de definitivare,
vor stipula, desigur., rispunderile conduceri-
lor teatrelor, atit pe plamul conducerii eolec-
tive, cit §1 pe planul rispunderii personale,
a fiecirui membru al conducerii.

Organele locale. comitetele de culturd s
artd, nu au sprijinit eum se ouvine activita-
tea teatrelor, multumindu-se adesea si avi-
zeze formal propunerile de repertoriu. ne-
cunoscind piesele propuse sau cunoscindu-le
superficial. tresind rispunderea asupra Comi-
tetului de Stat pentru Culturd §i Anid, Avem
numeroase exemple de propuneri de reper-
toriu {proiecte integrale sau cereri de modi-
ficiri panjiale, propumeri de piese noi} ne-
corespunzitoare, ficute de teatre §i avizate
de comitetele locale, de la municipiul Bucu-
resti, pinid la comitetele judetene Cluj, Timis,
Covasna, lasi si multe altele. Dar trebuie si
fie limpede : aceste organisme locale nu au
fost create pentru a constitui wverigi inter-
mediare, pasive, formale, intre institutii si
organul eentral de conducere, ¢l pentm: a
rispunde efectiv, a conduce si  coordona
munea culturald pe raza lor de activitate.
Conducerea directi de citre comitetele jude-
tene de partid, care vor rispunde nemijlocit
de orientarea repertoriului si a intregii acti-
vititi culturale a institutiilor din judef, wva
aduce, desigur, o intirire a responsabilititii
si a fermitatii ideologice in cadrul comitete-
lor de culturd si  artd.

Liv rindul nostru, trebuie sdi recunoastem
¢ Directia Teatrelor din Comitetul de Stat
pentru Culturd $i Artd a dat dovadd de o
slibire a exigentel partinice. manifestind un
spirit coneesiv, de tolerantd, de cedare in
fata presiunilor unor directori, a unor autod.
Un inacceptabil complex de inferioritate, nis-
cut uneori din teama de a nu fi acuzii de
atitudine dogmaticd sau rigidd, tradus in ti-
miditatea fapi da unii creatori §i directori de
institutii, a dus la acceptarea in repertoriu
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a unor piese deficiente sub maport ideologic
si artistic. Chiar atunci, cind s-au dat indi-

catil de Imbunitijice a wnui text sau a unui
spealacol, nu s-a urmirnit intotdeauna pind

la ecapit punerea in aplicare a indicatiilor
date, lisind s# apari in spectacole unele

confuzii ideologice, vulgaritifi, ceea oe ne-a
obligat apoi si intervenim, la sesizavea con-
ducerii, dupi prezentarea in public a spec-
tacobuwiul.

Prea pugin ne-am ocupat, In vremea din
urmi, de pregiilirea ideologicd si politica, de
profilul moral si spiritual al directorilor de
teatru, al cadrelor de raspundere din teatre,
al artigtilor ingigi. Prea pujin ne-am ocupat
de formarvea congtiintei educatovilor, pentru
ca el Ingisi si poatd iIndeplini indlta mi-
siune de edueatori ai maselor. Prea putin
ne-am ocupat de atmosfera din teatre, de
disciplina  profesionald, pnima conditie a
eticii artistului, lisind s pitrundd §i sd se
dezvolte in teatre un spirit de Dblazare, de
micit chiverniseals, de tolerantd fati de orice
fel de abatere. Infelegerea si aplicarea gre-
$ith a prindpiului  cointeresimi  materiale.
care a slabilit o corelatie directd, unilaterals,
intre depigirea planului de incasim §i acor-
durea gratificatiilor, a dus la goana dupi
sucoese facile, dupd incasiiri cu orice prep—
chiar cu preful pierderii profilului educativ
al institufilor noastre — uitindu-se c¢d nu
se poate face comery cu cultura, cu edu-
cafia, iar noi, desi am observat acest lucru,
nu am propus misuri de remediere. Ne-am
mirginit, adesea, la diseujii individuale, cu
cite un auwtor sau un director de teatru,
substituindu-ne mneomi acestuia, citind cite
4—5 wvariante ale unei piese, in loc si or-
ganizim acele dezbater: largi, pmincipiale,
exigente ¢i profunde, pentrn lamurirea wunor
probleme fundamentale ale creafiei ¢ artei
noastre teatrale. In mmmea noasted, rutina si
spimitul de tutela mimunti si-au spus  eu-
vintul, dudind la slibirea fermitatii si con-
secvenrtei principiale, la slibirea autorititii
fatd de conducerile institutiilor. De aici,” §i
incileirile atit de flagrante, in ultima wvre-
me, ale unor reglementiri §i instrucfiumi pe
care teatrele le-au eludat dupi bunul lor
plac, si pe care sintem hotirifi si nu le mai
toleriim,

Sintem hotarii si facem tot ce e posibil
pentru ca asemenea greseli §i lipsuri, ea
acelea manifestate in aceasti stagiune, si nu
mai aibd loc. Indicatiile date de pantid sint
dlare. Inlituraren acestor lipsuri este o ne-
(rm%tﬂte imperioasd a memsului fnainte al
societdtii noastre, al oulturii, al teatrului
nostru. Trebuie sd facem totul pentru a ridiea
nivelul combativitijii revolupionare, al spi-
vitedui  militant, partinie, al intregii activi-
tiji a teatrelor noastre, o activitate menitd
sd contribuie pe calea artei, la dezvoltarea
congtiintel socialiste, la educarea etici, este-
tied, civicd, a cetiitenilor de toate virstele, in
spiritul  filozofiei marxist-leniniste, a idealu-
eilor noastre revolulionare.

Este necesar ca in teatre inireaga activi-
tate si fie organizatd astfel Ineit toate sec-
toarele si rmispundd tfelurilor arctistice eduoca-
tive ale institutiilor.

Secretariatele literarve, care, in uliima wvire-
me, s-ou transformat, in unele teatre, In ade-
virate redactii de publicatii periodice, si-gi
priveasci cu mai mare rispundere sarcinile
de laboratoare de creatie pentru elaborarea
repertoriilor, pentru colaborarea ou autorii,
pentru pregitirea documentirii necesare sta-
bilirli unei interpretiri limpezi a speectaco-
lelor. Si noi am neglijat iIn ulima wvweme
sapcina instruirii  acestor nuclee e creatie
si orientare, dar si directorii tealrelor vor
trebul sd injeleagd §i sii indrume mwunea se-
cretariatelor lterare spre adevirata el me-
nire, de cabinete ideologice, metodologice ale
activitifii artistice a teatrului. De asemenea,
directorii sint datori si solicite sprijinul or-
ganizaliilor de partid din instibugii in toate
problemele privind orientarea activititii lor.

In aceasti directie, AT\M.-ul are, de ase-
menea, sericase indatoriri, pe care in general
le-a neglijat.

Sugestii pentru
imbogdtirea tematicd
a creatiei noastre
dramatice

La capitul acestor lungi consideratii. vrem
s34 subliniem ¢i exigenta noastrid faid de con-
duciitorii §i artistii teatrelor, atitudinea noas-
ted criticd fajil de unele fenomene manifes-
tate in arta teatrald — atit in dramaturgie
cit si in arta seenicd — izvoriise din con-
vingerea sincerd cfi teatrul romdnesc, ca §i
acela al nationalitijilor conlocuitoare, tre-
buie si fie nu numai un mare rezervor de
talente, o1 si un instrument eficient de edu-
ecare socialisti a cetiitenilor patriel mnoastre.
un ereator de walori artistice la nivelul celor
mai inalte cerinte.

Avem cu tofii datoria politick §i morala
de a rispunde la chemarea partidului nos-
trn  prin imbogitirea repertoriului nalional
¢u noi opere militante, vevolujionare, insu-
fletite de partinitate comunistd. scrise la un
nivel inalt de mitiestrie artistici.

in acest sens, propunem un  program e
matic pe urmitoarele coordonate :

— Momente din istoria luptelor popoeralui
nostru pentrw eliberaren nafionald si sociald.
Evocarea unor figuri de domnitori patrioti,
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apliritori ai independenfel {drii. Evocarea
unor figuri de eroi popular, conducitori ai
unor misciri eu caracter revolutionar. In
mod deosebit, in vederea comemoririlor din
anul viitor, evocarea lui Avram laneu §i a
lut Niecolae Bileescu.

— Momente din istoria migelirii muncito-
resti din Romania, incepind cu formarea pri-
melor cerouri socialiste in secolul irecut sl
pind la infiinfarea P.C.R.

— Momente din lupta elasei muncitoare,
condusit de partidul comunist impotriva ex-
ploatiirii, pentru libertate si demnitate. Lupta
partidului in ilegalitate, consecvenia pozifiei
sale militante antiburgheze, anmtifasciste, pa-
triotice. Pozifia internajionalisti, combatant,
a partidului. Contribujia unor luptitori ro-
méni la lupta de eliberare din alte {ari.

— Infiintavea U.T.C. si lupta sa sub con-
ducerea partidului.

— TLupta pentru eliberarea Rominiei de
sub dictatura fascisti. Atirea insurecliei
armate, a actului de la 23 August 1944. Par-
ticiparea Roméaniel la lupta impotdva arma-
tei hitleriste, pentru eliberarea intregului te-
ritoriu. al tard, a Ungariei i Cehoslovaciei.

— Lupta pentru preluarea puterii politice
dupi wictoria insureciiel armate. Dificulta-
tile obiective, -ealamitijile naturale (seceta),
staren dezastruoasi a {dril dupd rdzboi g
lupta comunigtilor pentru depisirea acestor
greutditi,

— Preluarea puterii politice, Inceperea
uriagului proces al reconstruetiei dupid riz-
boi si al construcjiel socialismului.

— Momente dim istoria recentd a {iril.
Nationalizarea, transformarea socialisti a agri-
culturii. Lupta comunistilor pentru infiptu-
irea acestor mart transformiri revolutionare.

— Schimbarile petrecute in  congtiinta
oamenilor, ea urmare a ftransformirilor pe
plan  social-economic, poliie. Combaterea
mentalitifilor retrograde. Dezvoltarea unei
noi atitudini fajd de muncd, fa}d de pro-
prietatea obsteascd, fajd de indatoririle pa-
triotice.

— Infriirea poporului roméin cu natio-
nalitiyile cenlocuitoare, in lupta comuni
pentru edificarea societiitii socialiste. Rezol-
varea problemel nationale in spirit marxist-
leninist.

— Procesul de transformare a sbtructurii
sociale a tdrii noastre. Cresterea ponderii cla-
sei muncitoare in societate. dezvoltarea si
ridicarea nivelului tehnico-stiingific si rapor-
tarea acestuia la dezvoliarea congtiintei so-
eialiste a muncitorului.

— Noile raporturi intre sat §i oras. Ra-
portul intre muncitori, {irani, intelectuali.

— Noile probleme ale satului in plind dez-
voltare socialistd.

— Satira unor atitudini, mentalitifi si de-
prinderi antisocialiste — in munci, in viata
publici, in wiata particulari. Combaterea cos-
mopolitismului, a snobismului, a lenei si a
tendintei de ciipituiali. ]

— Combaterca unor wicii morale diuni-
toare societiitil : lagitatea, indiferenia blazati,
carierismul.

— Dezbaterea unor probleme de eticid co-
munisti. Atitudinea fati de muncd, de fa-
milie, de ceilalii membri ai societifil.

— Sublinierea rolului econducitor al comu-
nistului in societate. Rolul de exemplu, de
model personal.

— Atitudinea responsabili a intelectualu-
lui, om de gtiin}d, creator, avtist, pedagog —
fati de societate.

— Combaterea spiritului mic-burghez, a
spirifului ingust, meschin, rutinier ; satiriza-
rea ingimfirii §i a altor wvicii aseminitoare.

— Probleme specifice ale tmeretului, for-
marea unel conceplii comuniste despre lume
si societate.

Acestea sint doar citeva sugestii extrem de
generale, care wvor trebui imbogitite, eoncre-
tizate cu propunerile dramaturgilor insisi, cei
mai in misurd si aleagid, si-gi manifeste op-
tiunile pentru o temd sau alta din vasta s
inepuizabila sursi de inspirafie care e reali-
tatea noastri socialisti in dinamica ei dez-
voltare.

Teatrele au datoria de a elabora, impreuni
cu autorii din capitald si din oragele {irii,
un program de activitate creatoare, pe baza
unor contracte si intelegeri — care vor fi
incluse intr-un plan general pe care CS.CA.
doreste si-1 prezinte partidului ca pe un an-
gajament concret gi practic al celor mai buni
dramaturgi, al tuturor oamenilor de teatru.

Reexaminindu-si cu rispundere comunisti
proiectele de repertoriu, ca §i intreaga acti-
vitate de pind acum, directorii teatrelor vor
trebui si purceadd de indati la studierea
posibilititilor de imbunitifire a orientirii
ideologice, politice, a programului lor curent.
Pregitirea pentru deschiderea in bune com-
difii a stagiunii viitoare wva trebui si stea
in atenjia permanenti a directorilor de teatru
in tot cursul acestei veri. Este necesar ca
toate teatrele s# deschidd stagiunea cu spec-
tacole noi, temeinic realizate, cu piese wvalo-
roase din dramaturgia nationald, care si con-
stituie cu adeviirat un moment festiv pentru
publicul din localitate si pentru teatm insusi,
si care si semnifice o expresie vie, concreti,
a adeziunii totale a teatrului la programul
vast de eduocare socialisti a oamenilor mun-

cii, elaborat de partid.




