
N u aş vrea să analizez act ivitatea pozitivă 
a T e a t r u l u i „Bulandra", poate doar să spun 
că a jucat u n r o l i m p o r t a n t în cei 25 de an i 
d o existenţă. A m impresia că el a c o n t r i b u i t 
m u l t la formarea şcobi de interpretare, regie, 
scenografie d i n ţara noastră. Aceste realizări, 
parte integrantă a p o l i t i c i i p a r t i d u l u i , n u 
trebuie să ne facă să ignorăm l ipsur i l e noas­
tre. Exigenţa p u b l i c u l u i nostru trebuie să fie 
întâmpinată cu autocritică şi cu autoexi ­
genţă. 

I n s p i r i t u l propuner i l o r de măsuri prezen­
tate do tovarăşul Nicolae Ceauşescu, consider 
de datoria noastră să eliminăm tendinţele 
d e alcătuire a unor repertor i i eclectice, să 
«excludem apariţia unor spectacole insuf ic ient 
do clare sau de pregnante sub r a p o r t u l me­
s a j u l u i de ide i , să evităm prezenţa unor 
piese faede pe scenele noastre. 

M - a m lăsat de m u l t e o r i tentat să cedez 
•din exigenţa artistică în faţa problemelor 
economice, a unor împrejurări conjunoturale 
sau de structură a co lec t ivulu i , şi aceasta 
a deformat uneor i c h i p u l t e a t r u l u i nostru . 
Noi obişnuim să închidem ochi i asupra unor 
astfel de concesii şi să atenţionăm n u m a i 
a t u n c i când este o greşeală profundă, ideo­
logică ; dar şi .această lipsă de exigenţă este cu 
siguranţă tot o greşeală ideologică. Recoman­
darea de a promova lucrările cele m a i i m ­
portante , cele m a i autentice, v ine , desigur, 
în întâmpinarea aspiraţiilor noastre i n t i m e . 
Trebuie 6 ă spor im preocuparea esenţială de 

a promova şi valor i f i ca cele m a i bun«, cele 
m a i autentice opere ale dramaturg ie i noastre 
originale , condiţie a dezvoltării plenare a 
teatrului românesc, a diferenţierii lui speci¬
fice în contextul culturii teatr(Ue mondiale. 

Trebuie să perfecţionăm în continuare şi 
arta interpretativă scenică românească, p r o ­
dus autentic a l sensibilităţii, a l resurselor de 
expresivitate nuanţată ale gândirii româneşti. 
Să milităm pentru cunoaşterea şi aprecierea 
artei noastre teatrale, ca un produs al spiri­
tualităţii româneşti actuale, de egală impor ­
tanţă cu l i t e ra tura şi cu celelalte arte. 

Pregătirea d r u m u l u i c u l t u r i i româneşti este 
o sarcină nobilă şi pe acest d r u m există o 
acţiune comună a a c t i v i s t u l u i de p a r t i d , a 
educatorului şi a o m u l u i de artă. Aceşti t re i 
factori trebuie să se situeze la u n n ive l 
foarte înalt de înţelegere reciprocă şi de 
autoinfluenţare în cel m a i b u n 6 e n s a l cu­
vântului. 

O m u l de artă şi educatorul trebuie să pă­
trundă pînă în profunzimea gîndirii de par­
t i d , iar a c t i v i s t u l , în pro funzimea gîndirii 
artistice. Acţiunea lor comună n u poate f i 
concepută divergent, şi ea trebuie să ducă 
la perpetuarea înaltelor tradiţii ale ar te i r o ­
mâneşti, ale acestei arte caracterizate întot­
deauna p r i n măsură, p r i n e chd ibru , în l i n i i 
necontorsionate, ale acestei arte care a reflec­
tat aspiraţiile spre normal ale p o p o r u l u i 
nostru. 

AUREL BARANGA 

Consfătuirea pe ţară a oameni lor de teatru 
analizează cu precădere act ivitatea u l t i m e i 
s tag iuni , în l u m i n a u l t i m e l o r documente de 
p a r t i d şi, îndeosebi, în l u m i n a sarc ini lor 
trasate de secretarul general a l p a r t i d u l u i 
nostru la u l t i m a consfătuire c u cadrele de 
bază Ce activează în ideologie. P r i n c o n f r u n ­
tarea activităţii noastre cu m a r d e sarc ini 
trasate de conducerea p a r t i d u l u i s-a văzut 
— şi cred că n i m e n i n u se v a înscrie îm­
potr iva une i asemenea afirmaţii — că atât 
în dramaturg ie cât şi în ar ta regiei , în arta 
teatrală în genere, s-au i v i t deficienţe, su­
ficiente m o t i v e de insatisfacţie. 

Daţi-mi voie , însă, să n u f i u de acord cu 
colegul meu Dav idog lu cu p r i v i r e l a o even­

tuală insuficientă autocritică a Direcţiei Tea­
trelor. Dacă v o m l u a toate documentele t u ­
turor plenarelor d i n această sală, v o m vedea 
că, l a fiecare sfârşit de stagiune sau la f ie ­
care început de stagiune, s-a pledat p e n t r u 
aceeaşi or ientare şi s-au tras aceleaşi con­
c luz i i pe care sînt s igur că le v o m auz i şi 
astăzi, a i c i . Şi a t u n c i se poate r idica între­
barea : de ce s-au produs defecţiunile pe 
drept cr i t icate şi condamnate de secretarul 
general al p a r t i d u l u i ? 

în u l t i m i i a n i s-a produs o mare presiune 
negativă asupra vieţii noastre teatrale , pre ­
siune venită d i n u n g h i u r i d i f e r i t e şi cu forţe 
di fer i te . N u mă încumet să încerc o perspec-
t ivare a t u t u r o r focarelor de presiune — 
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fiindcă sânt numeroase — , dar v o i aiminiti 
că acestea a u îmbrăcat diverse t r a v e s t i u r i . 
N-am spune adevărul dacă n j a m recunoaşte 
că a funcţionat u n snobism detestabil , o 
mimare servilă a u n o r modele străine, i n ­
suficient cunoscute şi insuf i c ient asimilate , 
că a c i rcu lat un dispreţ suveran p e n t r u arta 
realistă, considerată de mulţi desuetă, ana­
cronică şi inutilă. I n numele noutăţii, pusă 
în circulaţie de m u l t e o r i de sp ir i te com­
plet dezarmate în rapor t c u elementele de 
bază ale a r t e i în genere, în numele „nou­
tăţii", a l unei noutăţi care de m u l t e o r i era 
doar o simplă vechitură p e n t r u cei ce sînt 
cît do cît la curent eu secretele ar te i m o ­
derne, s-au i m p u s experimente avortate , r i ­
dicole fin inocenţa l o r , cerînd o mare m i ­
zericordie, dacă n u ar f i a v u t , în acelaşi 
t i m p , păcatul să f i e şi gălăgioase şi inso­
lente. 

Pent ru ca aceste experimente să plutească, 
a funcţionat ,o acută dezinformare, dezinfor­
mare l a icare s-au pretat şi u n i i d irector i de 
teatru şi u n i i regizor i şi foarte mulţi c r i t i c i , 
o dezinformare atît de violentă, încît dacă 
a m l u a astăzi m u l t e d i n declaraţiile apă­
r u t e în ziare şi l e -am con f runta cu datele 
reale însorise în registrele contabi le ale tea­
trelor respective, am vedea că a u fost pre ­
zentate drep t „succese" adevărate prăbuşiri 
teatrale, spectacole respinse de p u b l i c şi res­
pinse şi de partea raţională a c r i t i c i i . 

Alături de aceste „noutăţi" şi p e n t r u salv­
gardarea situaţiei f inanciare a teatrelor, au 
i n t r a t în joc dder i te a v e n t u r i comerciale, 
unele d i n t r e ele de u n foarte mdo ie ln i c 
gust. înainte de a Ie examina pe acestea 
d i n urmă, daţi-mi voie să remarc o cruntă, 
derutantă lipsă de consecvenţă : aceiaşi d i ­
rector i de tea t ru oare n u m a i j u r a u decît 
pe Samuel Beckett , s i de l a e l în sus, c u 
aceeaşi candidă dezinvoltură, puneau în 
scenă f leacuri teatrale p r o f u n d nedemne. Şi 
a t u n c i daţi-mi voie să ne întrebăm ou toţii 
unde este credinţa artistică, adevărata con­
ştiinţă artistică a u n o r asemenea conducă­
t o r i de t e a t r u ? Fără îndoială, n u poate f i 
vorba de n i o i u n fe l de consecvenţă şi de 
n i c i u n f e l de conştiinţă artistică. N-a fost, 
în cazul respectiv, decît u n soi de p e n d u ­
lare, lipsită de p r i n c i p i i şi de crez art is t i c , 
între extreme. T u t u r o r acestor situaţii i n a d ­
misibi le v i n e să lo pună capăt, şi l a vreme, 
cuvântarea tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
precum îşi celelalte documente de p a r t i d . 
Documentele ne cheamă la o artă ridicată 
pe o treaptă superioară a măiestriei noastre 
scriitoriceşti, reg i /ora le şi interpretat ive . N u 
e vorba să ne întoarcem la experienţe con­

sumate, la o literatură confecţionată după 
scheme, la o dramaturgie de ps iho log i i fa ­
bricate, de u n o p t i m i s m iresponsabil şi de 
paradă. N u este vorba ca eliminând nişte 
scheme moderniste să i m p u n e m altele Ia tfel 
de dăunătoare, fiindcă sânt de asemenea 
scheme. N u este vorba să decretăm v a l a b i ­
litatea absolută şi supremă a unor v i z i u n i 
regizorale, ân dauna a l tora , poate la fe l de 
interesante. Dar sîntem îndrituiţi să nădăj­
d u i m să vedem spectacole de o înaltă dem­
nitate artistică, spectacole care să ţină se ama 
<le f a p t u l că teatrul socialist n u este o în­
deletnicire comercială, n u este u n loc p e n t r u 
experimente de d r a g u l e x p e r i m e n t u l u i , şi pe 
bani i s t a t u l u i . Teatru l socialist este o t r i ­
bună politică şi o înaltă univers i tate a con­
ştiinţelor. La l u m i n a u n e i asemenea con­
cepţii, reper tor iu l n u poate să f ie o listă de 
piese alese după fantezia u n o r regizor i sen­
s ib i l i doar la u l t i m e l e răcnete ale unor mode 
discutabile, c i temel ia ideologică a u n u i t ea t ru 
m i l i t a n t , nemi j loc i t pus în slujba celor care 
construiesc cu braţele şi cu m i n t e a l o r so­
c ia l ismul . Reper tor iu l este u n statut po l i t i c 
şi m o r a l ob l igator iu p e n t r u toţi cei care răs­
pund de destinele une i scene. 

I n cadrul u n u i adevărat reper tor iu , se 
aşază cu d r e p t u r i suverane dramaturg ia o r i ­
ginală, dar n u orice drama turgie , fiindcă 
nu orice piesă autohtonă este, ipso facto. şi 
socialistă 

T e a t r u l clasic românesc îşi reclamă dreptu ­
rile sale inal ienabi le , dar n u în ^nectacole 
care să l ichideze operele clasici lor sau r-ă le 
„demitizeze", c i în spectacole demne de moş­
tenirea ilustră ipe care au lăsat-o înaintaşii 
noştri. T e a t r u l clasic ivnivensal t rebuie rest i ­
t u i t t inere lor noastre generaţii, dar n u în 
v i z i u n i echivalente u n o r elucubraţii psiho­
pate, c i în v i z i u n i artistice exemplare, şi 
când spun v i z i u n i artistice exemplare mă 
refer n u 'la r e s t i t u i r i muzeale, anacronice, c i 
la v i z i u n i novatoare, îndrăzneţe, creatoare 
p r i n forţa cu care reuşesc să transmită me­
sajul acestor auguste lucrări. 

T e a t r u l românesc scris între cele două răz­
boaie se cuv ine a f i n u reconsiderat, c i con­
siderat la n i v e l u l epo le tu lu i de stimă pe care 
îl merită. D i n nou . aceste lucrări să n u f ie 
transformate în pretexte p e n t r u n u ştiu ce 
Interpretări regizorale de o maladivă o r i g i ­
nalitate, c i să f ie tratate cu dragoste şi pre­
ţuire şi cu respectul pe care-1 reclamă nişte 
d r a m a t u r g i ce se cheamă Vic tor E f t i m i u , 
Victor I o n Popa, Camil Petrescu, G. M . Zam-
firescii , M i h a i l Sebastian şi alţii. 
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D r a m a t u r g i a scrisă de la 23 August 1944 
şi pîmă astăzi se cuv ine a f i recitită cu 
atenţie. Se v a vedea a tunc i că mu to t ce 
s-a creat t i m p de 27 de a n i a ic i l a n o i a 
fost scris pe n i s ip şi pe cenuşă. M u l t e piese 
create în această epocă pot f i revăzute de 
a u t o r i i l o r şi redate cu folos t iner i l o r noştri 
spectatori . 

Dramaturg ia ţăriloT socialiste trebuie m a i 
bine cunoscută şi comunicată p u b l i c u l u i în 
traducer i artist ice, făcute de oameni i noştri 
de teatru . 

Dramaturg ia progresistă .universală, scrisă 
de m u l t e o r i în condiţii eroice, în Occident, 
trebuie cunoscută şi jucată l a n o i în condiţii 
d intre cele m a i bune şi, de asemenea, în 
traducer i ad m i rabde, făcute de scr i i t or i de 
teatru pricepuţi. 

După c u m se vede, întreaga noastră miş­
care teatrală se află în faţa unor sarcini 
uriaşe. N-aş putea să fac o departajare. 
D r a m a t u r g i i , r eg izor i i , d i r e c to r i i de t e a t r u , 
fac tor i i de răspundere d i n mişcarea teatrală 
sînt toţi la fe l de interesaţi. D r a m a t u r g i i — 
ca să scrie piese şi să mi l i teze p e n t r u ela­
borarea teoriei l i terare , a u n e i t eor i i l i terare 
contemporane, care să ne ferească de con­
f u z i i . Chiar ad ineaur i îl auzeam pe tovară­
şul Ciulei avansînd o teorie, după părerea 
mea, cel puţin hazardată. După părerea to ­
varăşului Ciule i , între r e a l i s m u l epoci i ca­
pita l is te şi r ea l i smul epocii noastre este o 
soluţie de cont inui tate . 0 asemenea ipoteză 
este familiară proletcultiştilor. Rea l i smul 
epocii noastre este r e a l i s m u l întregii c u l ­
t u r i realiste. R e a l i s m u l epocii socialiste este 
expresia acumulării întregii c u l t u r i u n i v e r ­
sale, urcată pe o treaptă superioară. 

0 muncă d i n t r e cele m a i grele şi m a i în­
cărcată de răspundere stă în faţa Comitetu­
l u i nostru de cultură şi artă. Fiindcă sîntem 
în faza unor iniţiative entuziaste, când ne 
sînt infuzate m a r i speranţe t u t u r o r celor care 
m u n c i m în teatru ; să f i m atenţi şi să ştim 
că, în asemenea momente , îşi foc loc şi exce­
sele de ^pr inc ip ia l i ta te " , camuflând, de cele 
mai m u l t e o r i , fuga de răspundere. Vor f i 
probab i l şi .jsăriri d incolo de ca l " , pseudo­
n i m u l u n u i v o l u n t a r i s m camuf la t şi re fu lat . 
Să le facem faţă cu curaj şi hotărâre. N u m a i 
că. ân direcţia acestui cura j şi a acestei hotă­
râri mu există „no i " şi „voi", n u sîntem 
„noi, oamenii de teatru", şi ei , „cei de la 
Comitet", ci sîntem n u m a i „Noi" , toţi âm-
preună, toţi cei ce răspundem sol idar pen­
t r u v i i t o r u l c u l t u r i i teatrale româneşti. Să 
m u n c i m astfel încât n o i toţi laolaltă să f i m 
d e m n i de însemnătatea fundamentală a do­
cumentelor de p a r t i d pe care le-am l u a t as­
tăzi ân discuţie a i c i . 

TIBERIU 
PENTIA 

directorul Teatrului „Victor Ion Popa" 
din Birlad : 

Consider că actuala consfătuire reprezintă 
u n moment deosebit de i m p o r t a n t în viaţa 
teatrelor de pe m p r i n s u l pat r i e i noastre. 

Atît re feratul Direcţiei Teatrelor, care cu ­
pr inde o arie vastă de probleme, cît şi luă-
rde de cuvânt, creează o bază foarte serioasă 
pentru soluţionarea problemelor pe care le 
avem în această nouă etapă, care se deschide 
în faţa noastră ; ele trebuie rezolvate p r i n t r - o 
serie de acţiuni concrete, p r i n traducerea în 
viaţă a unităţii de acţiune între fac tor i i de 
bază a i mişcării teatrale. N u depinde n u m a i 
de teatre ca mişcarea noastră teatrală să 
progreseze. Este necesară o strânsă colaborare 
între teatre, d r a m a t u r g i (care furnizează baza 
ideologică a t e a t r u l u i , r eper to r iu l ) , cr it ica de 
artă, fac tor i i îndrumători (C.S.C.A.). Consider 
că stabdirea acestei unităţi de acţiune, pe 
baza cunoaşterii pro funde a realităţii tea­
trelor, este o necesitate. 

în legătură cu t e a t r u l nostru , deşi a m fost 
uneor i tentaţi de fac i l şi trebuia să evităm 
aceste tentaţii, peste 5 0 % d i n reper tor iu 
aparţine d r a m a t u r g i e i originale n o i , şi, în 
general, marea major i tatea celei clasice r o ­
mâneşti sau universale. Deci , t e a t r u l nos t ru , 
ca şi celelalte teatre, şi-a îndeplinit dator ia 
şi pînă acum ; asigurîndu-vă de întreaga 
noastră dăruire faţă do s p i r i t u l documentelor 
do p a r t i d , n u p u t e m decît să avem dep l ina 
încredere că şi lucrărde consfătuirii noastre 
de astăzi vo r c o n t r i b u i la e l iminarea l i p s u ­
r i l o r , la îmbunătăţirea m u n c i i noastre. 
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