RADU POPESCU

Acum vreo trei, patru siptimini, ne-am
mai aflat o datd intruniji, tot in aceastd
sali si, cu foarte mici diferenie, aceiasi
oameni. Rostul mostru, atunci, era tot o
sedinii  consacrati problemelor  teatrului,
¢i, in principal, problemei repertoriului.
Vi amintiti prea bine cum s-a des-
fisurat si incheiat acea gedinid, sau, mai
bine-zis, cum nu s-a desfiyurat, pentru ci
s-a incheiat inainte de a apuca si se des-
figoare. La cunostinja §i in comstiinja noas-
tri, a tuturor, nu erau, totusi, mai puiine
surse §i trepte de insatisfaciie decit astiizi,
jar erorile comise, care urmau a fi reparate,
nu erau nici ele mai puiine -— eclcl, de
atunci pind astizi, stagiunea, din fericire.
s-a incheiat, nemaidind astfel prilejul izbuc-
nirii in afard, in eroare manifesti, a unor
cauze generale si difuze.

Motusi, in acelagi loc, intre aceiagi oa-
meni, cu acelasi obiect, si cu exact acelasi
inventar de fapte, noi ne dim seama cu
totii ci gedinta de astizi se desfigoard alt-
fel, intr-un mod substanjial, simcer si rod-
nie, i e¢i va avea un alt sfirgit, adici o
hotirire a mnoastrii, a tuturor, care se va
dovedi eficients. De ce, ce s-a intimplat?
O stim cu to}ii: in acest scurt ristimp, s-a
produs un -eveniment ideologic, moral §i cul-
tural, care ne did formula puternici §i cris-
talind pentru risipirea stirii de confuzie
in care ne aflam la sedinia precedentd,
care me furnizeazi stimulentul decisiv pen-
tru cercetarea sistematici, armonici, uni-
tard, a activitijii din  ultimul  timp,
a sarcinilor pe care trebuie s3 ni le asumim,
si a drumului pe care trebuie sd pdsim cu
hotdrire, pentru a le duce la bun capit.

Ayi inteles cu tofil ci ma refer la propu-
nerile de misuri privitoare la imbunitiijirea
muneii ideologico-politice si  cultural-educa-
tive, propuneri prezentate de tovarigul
Nicolae Ceaugescu, Comitetului Executiv al
P.C.R., si adoptate de acesta ; §i ci mi refer,
mai ales, la expunerea tovarigului Nicolae
Ceausesou din 9 iulie, care argumenteazi si
explici propunerile sale, in cadrul unui do-
cument de neprefuiti valoare practici gi
teoretici pentru to}i ocetijenii patriei noas-
tre, §i pentru toate activitifile sociale, ale
tuturor. Lectura acestor pagini, meditarea

asupra lor, constituie temelia certitudinii mo-
rale, care deosebeste in mod fundamental in-
tilnirea. noastri de azi, de cea de acum citeva
saptimini,

De ce considerim noi, i sim{im, ci aceste
texte inseamnd temelil de orientare, de dez-
voltare teoretici si practici a activititii noas-
tre, a activitdlii noastre specifice, in sfera
colturii si artei, si in domeniul bine deli-
mitat al teatrului ? E foarte simplu : pentru
cii aci ni se relevd, eu o extraordinard for{d
de demonstraiie §i de convingere, o con-
ditionare intelectuald si morald care pre-
cede orice activitate, in orice domeniu, care
decide de justejea si de waloarea acestei ac-
tiviti}i, inainte chiar de punctul de pornire,
inainte chiar de primul pas, de primul act
de aplicare specificd ; si, natural, care le
insoteste, le vegheazi In permanenti, si, in
mod ideal, le depigegte in timp, in radiatie
si in ecou, i le supravieuieste, intr-o urmi
de nesters. Aceasti conditionare formativi si
propulsoare, rezultd, asa cum ne-a aritat to-
varfsul Nicolae Ceausescu, din ridicarea nein-
cetatd a nivelului ideologic marxist-leninist,
din tensiunea mereu sporitd a congtiintei co-
muniste §i patriotice, reflectati in wvointa si
responsabilitatea  funecjiei  educative. FEste
vorba deci de primordiala zoni de spiritua-
litate a fiecirui membru al societitii moas-
tre, a fiecirui om al patriel noastre, in fata
datoriei sociale care il asteaptdi - oricare
ar i ea. Prin aceasta avem tot, mi s-a spus
tot, ni s-a dat tot, in afari de ceea ce ri-
mine cea mal aspri §t cea mal frumosasi
obligajie a noastrfi: aceea de a medita si
a reflecta noi ingine, de a ne cereeta pe moi
ingine, de a acjiona, de a ne orienta mnoi
ingine, pe terenul bine delimitat al acestor
prineipii, in spiritul celei mai depline liber-
titi interioare i extericare, si al celei mai
vii responsahilitiii,

In lumina ideii fundamentale a propune-
rilor  §i  expunerii tovarisului  Nicolae
Ceaugescu, am aseultat raportul Comitetului
de Stat pentru Culturd s§i Arnti, m# declar
de acord eu ansamblul siu informativ, critic
§i orientativ, dar 1l consider, in acelasi timp,
deschis la completirile care 1 s-au adus si i
se¢ vor mai aduce, de ciitre fiecare dintre cei
prezenii, si chiar de citre autorii sii.
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ti, in esenid, raportul ? C4 in ac-
tivitatea din ultimii ani a teatrelor noastre,
a teatrului mnostru secialist, s-au produs —
mai muolt sau mal putin frecvente. in abso-
Iut, dar din ee in ce mai frecvente ¢bmpa-
rativ - abateri, soviieli, confuzii, rdtdcirl,
deghiziri, demiteri 31 sincope de la o direcjie
de desvellare eove esle totusi ferm trasatd,
de vreo doufizeci si cincl de ani, in cultura
noastrit socialisti. Aceasta, lisind de o parte
fapiul cid datoritd tocmal aceslel direcfli —
cu eceea ce a adus ea, In primul rind, ea
sprijin neprecupefit din partea partidului si
statulul — teatrul nostru a ficut, in aceeasi
perioadi, progrese cu totnl strilucite, si a in-
registrat succese risuniiloare, in fard §i peste
hotare : de acest fond, scump §i inecurajator,
al activititii teatrale, imi veii ingddui a nu
mi oeupa, el fiind in mod permanent la or-
dinea zilei, si adeseori, chiar la ordinea prea
zgomotoasd a zilei. Asemenea fenomene s-au
produs, asadar, si trebuie sd marmrisim des-
chis ¢ Tnmultirea lor, din ultimul timp, nu
ne-a luat prin surprindere — precedentele i
semnalele, cole dintii, avind astdzi o vechime
certa de cel pujin zece ami: ele au fost vi-
zute venind, de citre unil cu o iresponsabild
§i naivid bucurie, de citre alili, eu o prea
timidd ingrijorare. Infiltrarea lor s produs
in toate domeniile leatrului:  dramaturgie,
artit a spectacolulul, teorie i critics.

Ingirind astfel aceste domenii, nu le-am
pus ‘in ordinea importantel pe care au avut-o
In producerea si propagarea fenomenelor ne-

o const

wSd nu-fi faci pravdlie cu scard®

de Eugen Barbu. Teatrul Na-

tional ,I. L. Caragiale®, In prim
plan, Eugenia Popovici.

gative de care ne ocupiim. Sigur este i fe-
nomenele acesiea s-au produs, in mod ime-
diat §i direct, ca un efect al tulburdrii ra-
perturilor firesti dintre dramaturgie §i arta
spectacolului ; felul in care aceste doud unice
— dar nu egale in importantd, si foarte ine-
gale in fortfi — componente ale teatrului,
s-ou Impletit §i separat, s-au influentat §i
s-au dezminjit, s<au atras §i s-au pespins, va
trebui s#i faed subiectul unei pagini de istorie
a literaturii §i artei, a unel pagini d= socio-
logie §i de esteticd, plind de subtilitate i
finete a observatiel. Ca artd, ca meserie, §i
ca intreprindere a spectacolului. piitruns, cum
e si firesc pind la un punct, de toate carac-
teristicile momale §i psihologiee ale plivlui
siu profesional specific, teatrul are o aspi-
ralie si o0 necesitate a sa, care este de a se
afirma pe sine si in sine, si de a se situa
cu egolatrie in centrul deeisiv al unui feno-
men, care este, la baza sa, in esenfa sa; un
compus, o mixburd, o colaborare de arte si
tehnici - diferite. Teatrul, deci, s-a dilatal,
printr-o lege interni a sa, in dauna drama-
turgiei, legea intermd fiind bine ajutatdi, in
epoca contemporanii, de citre o serie de im-
prejurdiri favorabile. Ca, de pildi: drama-
turgia originald romAneascH#, chemati la o re-
innoire de idei, de wvalori, de mijloace, mult
mai profundd, mult mai gravd, §i mult mai
dificild decit cea la care era chemat teatrul.
s-a gh<it, un lung moment, in stare de slin-
gicie si de inferioritate netd in posibilitiile
cale  de afirmave, ca gi  in  cele de
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wAvram. Janeu”™ de Al Voitin,
Teatrul  Napional din Cluf. In
prim plan. stinga, Nicolae [li-

escu {Avram).

captare a publicudui. In aceleagi imprejuriri,
teatrul avea la dispozifia sa o serie de re-
cursuri miajore i firesti, §i avea, in arsenalul
siu, o serie de abilitiyi pe care ol le utiliza
in chip mai mult sau mai pujin firesc: el
avea la dispozijie repertoriul universal din
toate timpurile, in comparajie cu care putea
fi striviti biata noastrd deamaturgie contem-
porand si de actualitate; el avea la dispo-
zifio aoxiliarnl nemaipemenit al plastiell §
al muzicii ; el avea la dispozijie utilizarea
atit de facila §i de orbitoare a tehnicii mo-
derne, de la lanterna magicii §i pinit la ecra-
nul cinematogratic. de la urga de lumini pini
la banda de muzicd electronicd, pe care le
pun in funcfiune. eu o simpld apisare de
deget, doi masinisti ; §i, printre picituri, el
avea oricind la dispozitie o fatd frumossi,
care isi dezviluie genunchiul, coapsa §i sinul,
en un surls. eandid sau cinie, de parcd niel
a-ar fi. Teatrul mai avea la dispozilie ceva:
an intreg, colosal curent al esteticii teatrale
occidentale, de smulgere a teatrului de la
idee: si cuvint, la purul si directul limbaj
al imaginii §i senzatiei. Si mai avea la dis-
pozilie ceva : talent. Teatrul nostru gilgiie
de talent, el are actori stralucifi. scenografi
de. mare fantezie. regizori ingeniosi i in-
draznei — talent carve devine. daed se ajunge
1n o slibire a responsabilitifii, o formidahila
sumsik de seductie 51 dreogare in loe de a mai
fi o profuniid sumi de dezbatere i de econ-
vingere.

In conditile de care vii vorbese — evo-
cate, desigur, foarte incomplet, §i analizate,

de asemeni, mai mult decit sumar — s-a
produs aceastd dilatare exageratdi a teatrului,
realizatdi, initial, prin doudi foarte puterniee
funectii ale sale : regia — eclireia, prin adop-
tarea necesari a dodirinel stanislavskiene.
i s-a recunoseat, in ecadrul proecesului tea-
tral, o autoritate pe care n-o  cunoscuse
niciodald, auleritate pe care regia a trans-
format-o rapid in prioritate §i tiranie, lisind
in urma sa, in primul rind. pe Stanislavski,
exact cum racheta cosmich lasd in urma sa
rampa de lansare : g directoratul — fune-
fia  principal reoponvabilda de  caplarea pu-
blicului, de aurecin succesalui, de planul de
cassfi i de eistigul financiar, cu stimfl sau
fird, dar en aplauze faici nu trebuie uitate
niei mulie, ji uncori foarvte sericase culpe.
ale forurilor administrative, care manipuleazi
planul financiar si teoria rentabilititii ca pe
o urgie §i ca pe o ghilotind). Cind funcyia
directoratului g1 funclia regiei s-an confun-
dat din punct de vedere organizatoric [(per-
senal, am fost toideauna fmpotriva formu-
lei  director-regizor sau  regizor-director i
am spus-0, $i am seris-o, de pumercase ori),
fenomenul ac a -devenit foarte puternie
si tulburditor, a devenit pivetul unui ade-
viipat Imperialism teatral {vd rog =4 luati in
considerave coeficientul de exagerare pe eare
il cuprinde orice metaford).
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In puterea unei astfel de stipiniri, teatrul
gi-a’ croit drum spre o trufagd afirmare de
sine si in sine, spre un soi de pozilie ezo-
tericd facutd si sublinieze ceea ced desparte
si-1 superiorizeazii fati de gustul comun i
de injelegerea marelui publie, sl conducd
spre un foarte bizar mandarinat. A apd-
rut fn featru tendinta spre estetica erme-
ticd : de cifiva ani incoace, trebuie infeles
printr-un ,eod® al sdu, printr-un ,cifru® al
siu ; teatrul nu se mal poate exprima decit
printreun Jlimbaj® care nu are absolut nimie
comun cu limbajul euvintului. Nu e nevoie
sii vii mal amintesc ¢i prima §i cea mai nega-
tivd consecinii a acestel tendinte a fost dislo-
carea, din rangul sdu strivechi, a operei
dramatice, si impingerea ei, din punctul de
vedere al rolului pe care il are de jucat
in constituirea gi definirea fenomenului tea-
tral, pe treapta a doua, a treia, a patra,
a zecea.. O a doua consecinii a fost, desi-
gur, despirfirea sa de public, abandonat cu
mild la treapta inferioard, treapta ideii ex-
primate prin cuvint. Aci, ins, faptul nu sa
produs liniar, cu un punet de ‘plecare si
unul de sosire. Cici teatrul, agitat de cele
mai contradictorii nevel, aspirafii si iluzii,
are nevoie si de aplauze, are nevoie §i de
incasiri — deci are nevoie §i de public nu-
meros. Acestui public numeros i s-a oferit
dramaturgia de ,deconectare®, siraci in idei.
facild in construciie, frivold, vulgari, imita-
tiv, monotond, gidilitoare, complicitard, —
Wfati buni®.

Toate acestea au dus autocontemplajia tea-
trului pind la punctul la care nu se mai
putea stabili nici un fel de dialog. Incre-
derea absoluti in propria infailibilitate, me-
galomania, au avut ca efect grav seducerea
pir{ii teoretice — atit a cronicii dramatice,
cft §i a teoriei teatrului. Eu nu mi simt cu
congtiinfa cea mai incircatd din acest punct
de vedere, dar si eu am suferit de multe
ori seducjia teatrului. Daci n-as fi recurs la
o reacfiune intelectuald §i morald vm]enté
mi# intreb unde ag fi ajuns.

In ultima vreme, teatrul nostru si-a echi-
librat balanta intre repertoriul universal si
repertoriul romdinesc. Pind acum cffiva ani,
insd, exista o situajie ciudatd: teatrul era
foarte actual in repertoriul universal, §i nu
era deloc actual in repertoriul original, desi
creajia dramaturgici se gisea in faza eroici.
Cei care incearcd s# minimalizeze aceastd
fazi prin ponderea considerentelor de analizi
esteticd nu injeleg nimic din ceea ce se nu-
meste vocalia unei culturi revolujionare, na-
jionale si patriotice. Dramaturgii nostri au
creat atunci o operd demni de cele mai mari

elogii. cuprinzind wmulte lucriiri remarcabile.
Totusi, in teatru, actualitatea nu era — n-am
si spun iubitd, pentru i nu fac procese de
intentii — dar nu era prezentd, asa cum
era prezentli actualitatea universald. Aceasta,
cu toate ci teatrul, ca intreprindere, a fost
sustinut din bugetul statului toamai pentru
a trece printr-o faz#t eroicd,

Intre timp, tot mergind cu repertoriul uni-
versal in actualitate si cu repertoriul roma-
nesc in trecut, lucrurile au inceput si se
mai schimbe i in aria creatiel originale,
dramaturgia noastrd a avansat, a izbutit si-gi
formeze publicul pentru care luera, a izbutit
si forfeze mugile teatrelor. S-a petrecut apoi
fenomenul invers: a inceput s# existe ¢
pondere a dramaturgiei originale, dar a dis-
parut repertoriul " istoric. Clasicismul romén
a devenit dintr-o datd o sursd de plictiseald,
privit de teatre cu o Ingdduingd dispreju-
itoare - atitudine care de mult trebuia
si ne ingrijoreze. Acum zece ani se mai juca
Vlagicu Voda §i O scrisoare pierdutd ; acum
nu se mal ]0&65 nimie. Tovariisul Ion Brad
n sesizat trecerea aniversiitii lui Alecsandri
firi ecoul cuwvenit in teatre; intr-un fel,
el se ingeald, cicl ecou a avuat, mai bine zis
a avut anticipatie. Acolo unde este leagiinul
lui normal, la scoald, adicd la Institutul de
Teatru, s-a realizat anul trecut un spectacol
care era o adeviirati ,mise en piéces de
Alecsandri”. Acest spectacol a fost considerat,
de cdtre unii din profesorii de la Institut,
e un eveniment istoric, o cotiturd in teatru.
Fste evident cd tinerii pusi si-l sfirtece in
bhuciti pe Aleesandri, cu girul scolii consi-
derd geniul teatral atit de ecumenie, incit =&
dezvolte fenomene de intimidare a criticii.
Bietul critie dramatic, hiefil teoreticieni earve
mal indrizneaun sd ereadd intr-o criticd obli-
gatd s3 observe fenomenul teatral pe toatd
suprafata lui si se considerau datori s puni
pe primul plan continutul, orientarea ideilor,
valoarea umand, calitatea artisticd, puteau fi
intimidati, e¢ind din imensa pidure a tea-
trului ies, la virsta de 20 de ani, lupi mo-
raligti, care se simt indreptifiti sd ne ser-
veasci tuturor usturfitoare lecfii estetico-
filozofice §i sii propund criterii arbitrare de
upreciere a fenomenului teatral.

Cind g cum s-au produs fenomenele des-
pre care vorbeam ? Atunei cind asistam la
Amphytrion 38 ficut pe criteriul estetic —
cum s#-1 numesc? — oriteriul estetic al
jegului®, aplicat la Giraudoux, poet de o
ipaltd filtrare a idedi §i de mare eleganji a
stilului ; cind constatam c¢ii, din cele wvreo
12 piese ale luli Shakespeare care se joacd
in Roménia, au cézut in cascadd, in trei
ani. 6—7, atit tragedil cit si comedii, intr-un
mod cum nu cred ci s-a mal pomenit
pe fata pimintului; cind apar spectacole
ca aceasti Mandragora, despre care a wvor-
bit referatul ; cind se intiropld fenomene de
retezare a textului, cu intenyia ideologicd cu
care a fost retezat Regele Lear; cind cad
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Tuliu Cezar, Macbeth si Furtuna : oind un
teatru din jprovincie vine in Bucuresti cu Cei
doi tineri din Verona si face o demonstra-
tie de sfidare, de obriiznicie, nu numai la
adresa textwului, dar si la adresa spectatori-
lor din sali. In sfirgit, atunci incepem si ne
intrebdm : ce se inthmpld ? $i ne dim seama,
atunei, la toate nivelurile, in toate forurile,
¢i un teatru conceput ca teatru de stat, cu
functie cultural educativd, insemneazd re-
pertoriu, insemneazd dramaturgia pe care ©
reprezinti cu mijloacele si dup¥ regulile tea-
trului adresat unui public mare. Dar, obser-
vind reperntoriul teatrelor, ne dim seama cd
nu orice dramaturgie insemneazd repertoriu §i
nu orice dramaturgie poate furniza teatrului
nostru .o substantd jecundd. [ncepem si des-
coperim in repertoriul romimnesc fenomenul
de depresiune, de rupturi. Ne tot propunem,
de la o vreme, si ne intoarcem de pe acest
drum gresit, si punem In cenbrul activitapii
noastre teatrale, repertoriul. i, dupid ece
ne-am pus problema cum trebuie si fie re-
pertorinl mnostru, mai mult sau mai pulin
insuficient si fird efectele dorite, cifiva ani
la rind, vine tovarisul Nicolae Ceaungescu si
ne spune, in expunerea sa, nu- cum sd fie
repertoriul, €i cum sd fim noi, ca sd avem
repertoriul pe care-l meritd teatrul nostru, ne
spune ci teatrul nostru este in slujba came-
nilor, a .cetitenilor, a membrilor acestei so-
cietiti. Noi considerfim — si tofi sintem de
acord asupra acestui lueru — i omul il
noastre trebuie edueat. Imaginea §i ideea de
~Mondo cane”, a unei lumi de ciini, sau a
unei lumi ciinesti in esenia ei, este pentru
noi inadmisibili. Fkenta orinduirii noastre
este morald, filnded se Intemeiazi pe om :
avem o imagine foarte precisi a omului pe
care dorim si-1 construim, si a modului in
care-l putem ameliora. Unii cred ed in
aceastd direciie cultura si amta sint neutre,
¢, in conformitate cu o filozofie foarte ris-
pinditd in Occident, cultura §i arta sint din-
colo de bine si de riu, fie pentru c¢i au
renuntat si mal cunmocasci omul, fie pentru
e omul este incognoscibil, impenetrabil. Noi
nu credem asta, ¢i credem ci omul, care este
aga cum este, poate si fie altfel. Prinecipiul
edueatiei, al sensului formativ al oricirei
activitiati, este pentru noi o conditie esen-
tiald. De aceea cerem teatrulul sii-si facl
datoria educativ, avind in vedere in primul
rind nivelul formatiei intelectuale §i morale,
al congtiintel istorice, al artei si culturii in
care se ghsegte poporul romin — clci nol
poporului roméin ne adresiim, si pentru el
intrefinem §t subventionim un teatru extra-
ordinar. Acest popor a intrat, acum 25 de
ani, Intr-o fazd de revoluiie culturali, al
cirel prim pas era lichidarea analfabetismu-
lui, jar astizi se giseste intr-o fazd In care
cunogtinfa  intelectuuld, formatia  morala,
transmisiunea de idei si de informatii, cul-

tura sufletului §i a sentimentelor, cultura
limbii sint incd in formare. Ce cod, cifru,
si decodare trebuie sd aplicim mnoi operelor
dramatice pe care le reprezentim, pentru ca
ele si corespundi wunui popor in evolujie
mpidd spre culturd ? Acestui popor nu pu-
temn s#-1 adresiim decit o arti accesibila, fard
si fie insi facildi §i magulitoare. Arta noas-
trit trebuie si fie pe injelesul tuturor, dar
nu la treapta de jos a acestei intelegeri, ¢l
la capacitatea superioard a tuturor. Concep-
fia conform ciireia trebuie 83 ne adresim
,dineolo® de nivelul de interes g1 de injele-
gere este evident falsi si periculoasi. Ni se
spune : ,,dajl un teatru de walori educative”,
si nu: ,daji un teatru eare s reprezinte
dialogarea lectiilor de scoali”, asa cum erm
trecerea in poem a legilor lui Newton, eu
care se incerca educarea civici in Revolulia
francezdt. ,,Dati poporului — mi se cere —
un teatru de mare -calitate speeificd, de
esentd  cu adevirat arbistici, dar care &3
poarte In el toate fortele educative pe care
trebuie sit ie poarte” ! ’

Dacéi incercdm sd compunem un repertoriu
care sii Intruneascii conditia educafiei patrio-
tice, de culturi a muncii, de analizi per-
manentd a sufletului, a aspirmajiilor omului
contemporan, econstatim un lucru aparent
surprinziitor : existd un repertoriu  urias,
compus din opere remarcabile si din foarte
numeroase capodopere., Totusi, med nu am
dat publicului roménese ceea ce-i convenea
si-i trebuia din repertoriul universal. saun
i-am dat nesistematic gi sporadic. Dupi opi-
nia mea, repertoriile noastre au fost in ge-
neral orientate ; totusi, zone imense din cul-
tura lumii ¢i din propria noastrd eulturd
sint ined necunoscute publicului rominese.
Am relevat de menumirate ori cit de putine
piese, meren aceleasi, din opera wunor mari
scriitori, se joacd. Deseori m-am fintrebat :
de ce directorii teatrelor nu se intilnese, ca
si se puni de acord pentru un repertoriu
sistematic. care sii dea publicului o imagine
structuratd, de ansamblu, a literaturii si dra-
maturgiel lumii ? Aci este si wvina Comite-
tului ; fapt este insd cd, in repertoriul uni-
vemsal, avem intinse teritorii de explorat cu
folos, probabil pentru incd multe generatii.

Ce se Intimpld cu repentoriul clasic al lite-
raturii noastre, in momentul do fafi cu de-
sivirgire abandonat ? Se consideri ci nu mai
intereseazfi pe nimeni, nu aduce publie. Chiar
duet ar fi aga, existd modalitifi de atragere
a publicului spre opere pe care noi le cre-
dem ahandonate. Dar este ocare adevimt cff
avest repertoriu nu mal stirneste interes ?
Daci editiile de clasici se epuizeazi in ter-
men record, cum se explied dezinteresul pen-
tru  aceleasi opere, ridicate pe scend ? Nu
cumva este tot vina teatrului, care a incer-
cal si-1 reprezinte pe acesti seriitori altfel
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deeit sint in esenjd, si o vind a noastri,
a ‘vomentatorilor, de a fi acceptat eu va-
lorile ce se pot extrage din opera lor
sii fie exact mon-valorile pe care ei leau
ineriminat 7 Eu cred ei in teatrul mnostru
trebuie i3 se producdl, cu efort §i ribdare,

impicaren publicului cu  clasicismul. Fste
datoria woeasird de a i solidari cu cultura

noastrii clasici.

Ca redactor-sef, am si mi oeup pufin de
revista ,,Teatrul®. Mai ales in aceastd cali-
tate. mi simt obligat la o privire autoeriticd
a activiti{ii mele, pentru lipsurile pe care
le-am  vizut acum intr-o  luminid  elard,
in raport cu cerinfele §i comandamentele
majore ale concepylel despre teorie, criticit
si publicisticd teatrald ale partidului.

Revista ,Teatrul” a fost lipsitd adeseori. de
o atitudine fermd, neerutiloare, fati de anu-
mite fenomene nocive, a fost lipsiti de com-
bativitate riguroasii si censecventi, Revista a
manifestat slibiciune mail ales in directia in
care o revisti de specialitate trebuie si afir-
me cu cel mai mult folos funefia el critica
— in directia cronicii, adicd a urmériri, §i
a observatiel moleculare a fenomenului tea-
tral. In cronicd s-a manifestat o scidere
a bogitiei ideilor, o unilateralizare in di-
reclia receptirii estetice a fenomenului, ne-
glijinduse analiza de conyinut, o atitudine
concesivil faji de formele non-educative, fafdl
de pretentia de neutralitate fn faa publi-
cului, cu toate aspectele pe care le poate
lua, de la filozofia cea mai absconsi pind
la frivolitatea absoluti. In sfirgit, in cronica
luatid in amsamblu, revista a [dcut eroarea
de a ceda tendiniel autonomizante a tea-
trudui.

Daci  aceste lucruri s-au  putut intimpla
fara ca ele si reprezinte ideile mele, iIn-
seamnii ¢ vina mea este foarte gravi, ci
eu insumi m-am lisat dominat de o stare de
oboseald si de pasivitate pe care o regret cu
atit mai mult cu cit, pornind de la ideea
initial justi de a nu impune opiniile mele
eolectivului redactional, am putut face la
revista ,,Teatrul” o greseali pe care am fi-
cut-o mai putin in cronica mea permsonali.
Consider aceasta inadmisibil, pentru cd ma-
rile mele riaspunderi sint desigur la redaectie.
De  asemenea, regret lipsa iIn paginile re-
vistel a unor importante studii teoretice, in
spirit marxist-leninist, pe marginea fiecdirei
probleme de Incepind cu numirul
viitor, vom 1irece la o cercetare sistematicd
a problemelor teoretice ale teatrului, in pers-

teatru.

pectiva filozofiel marxiste ; evident, in frum-
tea lor vom pune valoarea dramaturgiei de
actualitate care se scrie in tara noasiri.

DINA
COCEA

Avind cinstea, eca reprezentant al ATM,
si panticip la consfdtuirea prezidatd de tova-
rigul Nicolae Ceaugescu, am impresia cd am
inteles, poate, mal bine importanta momen-
tului pe care il wiim in teatrul roménesc.
Am inteles. in speecial, si am refinut in mod
deosebit, faptul i nu este suficient si fii
un bun profesionist, un om de talent, ¢i tre-
buie si fii, in primul rind, un om politie,
congtient de rispunderea pe care o ai, fie
ci esti conducdtor, fie ci egti un membru
modest in colectivitatea in care trdiesti si
creezi. Am refiout in mod special acest lu-
cru pentru ¢i mi se pare ci toale neajunsu-
rile, toate abaterile, toate confuziile se dato-
resc lipsei acestel ridspunderi politice. Daci
am fi fost intr-adevir convingi de aceasti
responsabilitate a noastrd, nu am fi fost
astizi in situalia si ne punem Intrebarea
dacd nu am abdieat cumva de la indatoririle
noastre de bazi. Concret: de pildd, de ce a
trebuit si ne revizuim repertoriile ? Desiour,
este bine ¢i micar acum ne revizuim atitu-
dinea, conceptiile, orientarea, dar am fi fost
mult mai fericiti daci pu era neveie sit
ajungem aici !

De ce a fost nevoie ca ATM. si-si revadi
publicatiile ? De c¢e a fost nevoie de un
plan special de mdsuri, in spiritul coman-
damentului de astfizi ? Cred c# toate criti-
cile aduse in referatul C.S.C.A. sint abhsolut
justificate si mi le insusese pe deplin, c1
atit mai mult cu eft si inainte de a asculta
referatul am gindit in acest sens. Este ade-
vimat, noi, cel care sintem mal béitrini, am
fost intr-o oarecare misurd complexati de
elanul juvenil a numerogi specialisti in ale
teatrului, poate prea tinerl pentru a fi spe-
cialisti ; alteori. in dorinta de a concuma tea-
trele striiine, am incurajat sau am acceptal
anumite forme de teatmu care, spuneam noi,
pot s3 ne aducd un prestigin international,
uitind e teatrul este al nostru. national. si
cit aceasta primeszi.
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