
RADU POPESCU 
lAoum vreo t r e i , p a t r u săptămîni, ne-am 

m a i af lat o dată întruniţi, tot în această 
6 a l ă şi, cu foarte m i c i diferenţe, aceiaşi 
oameni. Rostul nostru , a tunc i , era tot o 
şedinţă consacrată problemelor t e a t r u l u i , 
şi, în p r i n c i p a l , prob lemei r e p e r t o r i u l u i . 
Vă amintiţi prea bine c u m s-a des­
făşurat şi încheiat acea şedinţă, sau, m a i 
bine-zis, cum n u s-a desfăşurat, p e n t r u că 
s-a încheiat înainte de a apuca să se des­
făşoare. La cunoştinţa şi în conştiinţa noas­
tră, a t u t u r o r , n u erau, totuşi, m a i puţine 
surse şi trepte de insatisfacţie decât astăzi, 
iar erorile comise, care u r m a u a f i reparate, 
n u erau n i c i ele m a i puţine — căci, de 
atunc i pînă astăzi, stagiunea, d i n fericire. 
6-a încheiat, nemaildînd astfel p r d e j u l izbuc­
n i r i i în afară, în eroare manifestă, a unor 
cauze generale şi di fuze. 

Totuşi, în acelaşi loc, între aceiaşi oa­
meni , cu acelaşi obiect, şi cu exact acelaşi 
inventar de fapte, n o i ne dăm seama cu 
toţii că şedinţa de astăzi se desfăşoară a l t ­
fe l , într-un mod substanţial, sincer şi r o d ­
nic , şi că va avea u n a l t sfîrşit, adică o 
hotărâre a noasitră, a t u t u r o r , oare se va 
dovedi eficientă. De ce, ce ŝ a întâmplat ? 
0 ştim cu toţii : ân acest scurt răstimp, s-a 
produs u n eveniment ideologic, m o r a l şi c u l ­
t u r a l , oare ne dă f o rmula puternică şi cris­
talină p e n t r u r is ipirea stării de confuzie 
în care ne a f l a m la şedinţa precedentă, 
care ne furnizează s t i m u l e n t u l decisiv pen­
t r u cercetarea sistematică, armonică, u n i ­
tară, a activităţii d i n u l t i m u l t i m p , 
a sarcini lor pe care trebuie să n i le asumăm, 
şi a d r u m u l u i pe care trebuie eă păşim cu 
hotărâre, p e n t r u a le duce la b u n capăt. 

Aţi înţeles cu toţii că mă refer la p r o p u -
nerdo de măsuri pr iv i t oare la îmbunătăţirea 
m u n c i i ideologico^politice şi c idtural -educa-
t ive , p ropuner i prezentate de tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, Comitetu lu i Execut iv a l 
P.C.R., şi adoptate de acesta ; şi că mă refer, 
m a i ales, la expunerea tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu d i n 9 i u l i e , care argumentează şi 
explică propuner i le sale, în cadrul u n u i do­
cument de nepreţuită valoare practică şi 
teoretică pentru toţi cetăţenii p a t r i e i noas­
tre, şi p e n t r u toate aotivităţde sociale, ale 
t u t u r o r . Lectura acestor pag in i , meditarea 

asupra l o r , constituie temelia c e r t i t u d i n i i mo ­
rale, care deosebeşte în mod fundamenta l în­
tâlnirea noastră de azi , de cea de acum câteva 
6ăptămâni. 

De ce considerăm n o i , şi simţim, că aceste 
texte înseamnă temelu de orientare, de dez­
voltare teoretică şi practică a activităţii noas­
tre, a activităţii noastre specifice, în sfera 
c u l t u r i i şi ar te i , şi în domeniu l bine d e l i ­
mi ta t a l t ea t ru lu i ? E foarte s i m p l u : p e n t r u 
că aci n i se relevă, cu o extraordinară forţă 
de demonstraţie şi de convingere, o con­
diţionare intelectuală şi morală care pre­
cede orice act iv i tate , în orice domeniu , care 
decide de justeţea şi de valoarea acestei ac­
tivităţi, înainte chiar de p u n c t u l de pornire , 
înainte chiar de p r i m u l pas, de p r i m u l act 
do aplicare specifică ; şi, n a t u r a l , care le 
însoţeşte, le veghează în permanenţă, şi, în 
mod ideal , le depăşeşte în t i m p , în radiaţie 
şi în ecou, şi le supravieţuieşte, într-o urmă 
de neşters. Această condiţionare formativă şi 
propulsoare, rezultă, aşa cum nena arătat to ­
varăşul Nicolae Ceauşescu, d i n ridicarea neîn­
cetată a n i v e l u l u i ideologic marx i s tden in i s t , 
d i n tensiunea mereu sporită a conştiinţei co­
muniste şi patriot ice , reflectată în voinţa şi 
responsabilitatea funcţiei educative. Este 
vorba deci de p r i m o r d i a l a zonă de s p i r i t u a ­
l i tate a fiecărui m e m b r u al societăţii noas­
tre, a fiecărui om a l patr i e i noastre, în faţa 
datorie i sociale care îl aşteaptă —- oricare 
ar f i ea. P r i n aceasta avem to t , n i s-a spus 
tot , n i 6-a dat tot , în afară de ceea ce ră­
mâne cea m a i aspră şi cea m a i frumoasă 
obligaţie a noastră : aceea de a medi ta şi 
a reflecta n o i inşine, de a ne cerceta pe n o i 
înşine, de a acţiona, de a ne orienta n o i 
înşine, po terenul bine de l imi ta t a l acestor 
p r i n c i p i i , ân s p i r i t u l celei m a i depl ine l iber ­
tăţi interioare şi exterioare, şi a l celei m a i 
v i i responsabilităţi. 

I n l u m i n a ide i i fundamentale a propune­
r i l o r şi e x p u n e r i i tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu, a m ascultat r a p o r t u l Comite tu lu i 
de Stat p e n t r u Cultură şi Artă, mă declar 
do acord cu ansamblul său i n f o r m a t i v , cr i t i c 
şi or ientat iv , dar îl consider, în acelaşi t i m p , 
deschis la completările care i s-au adus şi i 
se vor m a i aduce, de către fiecare d in t re cei 
prezenţi, şi chiar de către a u t o r i i săi. 
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„Să nu-ţi faci prăvălie cu scară" 
de Eugen Barbu. Teatrul Na­
tional „I. L . Caragiale". In prim 

plan, Eugenia Popovici. 

Ce constată, în esenţă, raportul ? Că în ac­
tivitatea clin u l t imi i ani a teatrelor noastre, 
a teatrului nostru socialist, s -au produs — 
nîiai mult sau m a i puţin frecvente. în abso­
lut, dar d i n ce în ce m a i frecvente Cbmpa-
rativ — abateri , şovăieli, confuzi i , rătăciri, 
deghizări, demiteri şi s incope de l a o direcţie 
do dezvoltare e:>re este totuşi ferm trasată, 
de vreo douăzeci si c inci de a n i , în c u l t u r a 
noastră socialistă. Aceasta, lăsînd de o parte 
faptul că datorită tocmai acestei direcţii — 
cu ceea ce a adus ea, în p r i m u l rînd, ca 
s p r i j i n neprecupeţit din partea p a r t i d u l u i şi 
statului — teatrul nostru a făcut, în aceeaşi 
perioadă, progrese cu totul strălucite, şi a în­
registrat succese răsunătoare, în ţară şi peste 
hotare : de acest fond, s c u m p şi încurajator, 
al activităţii teatrale, îmi veţi îngădui a n u 
mă ocupa, c l f i ind în mod permanent l a or­
dinea zi lei , şi adeseori, chiar la ordinea prea 
zgomotoasă a zi lei . Asemenea fenomene s -au 
produs, aşadar, şi trebuie să mărturisim des­
chis că înmulţirea lor, d in u l t i m u l t imp, n u 
ne-a luat p r i n surpr indere — precedentele şi 
semnalele , cele dintîi, avînd astăzi o vechime 
certă de cel puţin zece a n i : ele aii fost vă­
zute v e n i n d , de către u n i i cu o iresponsabilă 
şi naivă bucurie , de către alţii, cu o prea 
timidă îngrijorare Inf i l trarea ior s^a produs 
în toate domenii le teatrului : dramaturgie , 
artă a spectacolului , teorie şi critică. 

Inşirînd astfel aceste domenii , n u l e - a m 
pus în ordinea importanţei pe care a u avut-o 
tn producerea şi propagarea fenomenelor ne­

gative de care ne ocupăm. Sigur este că fe­
nomenele acestea s-au produs, în m o d ime­
diat şi direct , ca u n efect a l tulburării r a ­
porturilor fireşti dintre dramaturgie şi arta 
spectacolului ; felul în care aceste două unice 
— daT n u egale în importanţă, şi foarte ine­
gale în forţă — componente ale teatrului , 
6-au împletit şi separat, s -au influenţat şi 
s -au dezminţit, s^au atras şi s -au respins, v a 
trebui să facă subiectul unei pagini de istorie 
a l i teraturi i şi artei , a unei pagini d^ socio­
logie şi de estetică, plină de subtil itate şi 
fineţe a observaţiei. Ga artă, ea meserie, şi 
ca întreprindere a spectacolului , pătruns, c u m 
e şi firesc pînă l a u n punct , de toate carac­
teristicile morale şi psihologice ale p l i u l u i 
său profesional specific , teatrul are o aspi ­
raţie şi o necesitate a s a , oare este de a se 
af irma pe s ine şi în s ine , şi de a se s i tua 
cu egolatrie în centrul decisiv a l u n u i feno­
men, care este, l a baza sa , în esenţa sa , u n 
compus, o mixtură, o colaborare de arte şi 
tehnici diferite. T e a t r u l , deci , s -a ddatat , 
printr-o lege internă a sa , în d a u n a d r a m a ­
turgiei, legea internă f i ind bine ajutată, în 
epoca contemporană, de către o serie de îm­
prejurări favorabile . C a , de pildă : d r a m a ­
turgia originală românească, chemată l a o re ­
înnoire de idei , de v a l o r i , de mij loace, mult 
m a i profundă, mult m a i gravă, şi m u l t m a i 
dificilă decît cea la care era chemat teatrul , 
s -a gă«it, un lung moment, în stare de stân­
găcie şi de inferioritate netă în posibilităţile 
sale de a f i rmare , ca şi în cele de 
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„Avram lancu" de Al. Voitin, 
Teatrul Naţional din Cluj. In 
prim plan. stingă, Nicolae lli-

escu (Avram). 

captare a publ icului . în aceleaşi împrejurări, 
teatrul avea la dispoziţia sa o serie de re­
c u r s u r i majore şi fireşti, şi avea, în arsenalul 
său, o serie de abilităţi pe oare el le uti l iza 
în chip m a i mult sau m a i puţin firesc : el 
avea la dispoziţio repertoriul universal d in 
toate t impuri le , în comparaţie cu care putea 
fi strivită biata noastră dramaturgie contem­
porană şi de actualitate ; el avea la dispo­
ziţio a u x i l i a r u l nemaipomenit al plasticii şi 
al muzici i ; el avea la dispoziţie uti l izarea 
atit d e facilă şi de orbitoare a tehnicii mo­
derne, de la lanterna magică şi pînă la ecra­
n u l cinematografic, do la orga de l u m i n i pînă 
la banda de muzică electronică, pe care le 
p u n în funcţiune, cu o simplă apăsare de 
deget, doi maşinişti ; şi, printre picături, el 
a v e a OTicînd la dispoziţie o fată frumoasă, 
care îşi dezvăluie genunchiul , coapsa şi sînul, 
ou u n surîs candid sau cinic , de parcă nici 
n-ar fi. Teatrul m a i avea la dispoziţie ceva : 
un întreg, colosal curent al esteticii teatrale 
occidentale, de smulgere a teatrului de l a 
idee şi cuvînt, la purul şi directul l imbaj 
a l imaginii şi senzaţiei. Şi m a i a v e a la dis­
p o z i ţ i e ceva : talent. Teatrul n o s t r u gîlgîie 
do talent, el are actori străluciţi, scenografi 
de maro fantezie, regizori ingenioşi si în­
drăzneţi — talent care devine, dacă sc ajunge 
la o slăbire a responsabilităţii, o formidabilă 
6iirsâ de seducţie şi dragare in Inc de a m a i 
fi o profundă sui^ă de dezbatere şi de con­
vingere. 

în condiţiile de care vă vorbesc — evo­
cate, desigur, foarte incomplet, şi analizate, 
de asemeni , m a i mult decît s u m a r — s-a 
produs această dilatare exagerată a teatrului , 
realizată, iniţial, pr in două foarte puternice 
funcţii ale sale : regia — căreia, prin adop­
tarea necesară a doctrinei stanis lavskiene. 
i s-a recunoscut, în cadrul procesului tea­
tral , o autoritate pe care n-o cunoscui-.e 
niciodată, autoritate pe care regia a trans­
format-o rapid în prioritate şi tiranie, lăsînd 
în u r m a sa , în pr imul rînd. pe StanLslavski , 
exact cum racheta cosmică Lisă în u r m a sa 
rampa de lansare ; şi directoratul — func­
ţia pr incipal remoncabilă de captarea pu ­
bl icului , de aureola succesului , de p lanul de 
cassă şi de câştigul financiar, cu stimă 6au 
fără, dar cu aplauze aici n u trebuie uitate 
nic i multe, şi uneori foarte serioase culpe, 
alo forurilor administrative , care manipulează 
p lanul f inanciar şi teoria rentabihtăţii ca pe 
o urgie şi ca pe o ghilotină). Cînd funcţia 
directoratului şi funcţia regiei s -au confun­
dat d in punct dc vedere organizatoric (per­
sonal, am fost totdeaiuna împotriva formu­
lei di rector-regizor s a u regizor-director şi 
a m spus -o , şi am scris-o, do numeroase ori) , 
fenomenul acesta a devenit foarte puternic 
şi tulburător, a devenit pivotul u n u i ade­
vărat imperial ison teatral (vă rog să luaţi in 
considerare coeficientul do exagerare pe care 
îl cuprinde orice metaforă). 
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I n puterea unei astfel de stăpruiri, t e a t r u l 
şi-a cro i t d r u m spre o trufaşă a f i rmare de 
sine şi în 6iue, spre u n soi de poziţie ezo­
terică făcută să sublinieze ceea ce-1 desparte 
şi-1 superiorizează faţă de gustul comun şi 
de înţelegerea m a r e l u i pub l i c , să-l conducă 
6pre u n foarte bizar m a n d a r i n a t . A apă­
r u t în t e a t r u tendinţa spre estetica erme­
tică : de cîţiva a n i încoace, t rebuie înţeles 
p r i n t r - u n „cod" a l său, p r i n t r - u n „cifru" a l 
6ău ; t e a t r u l n u se m a i poate e x p r i m a decît 
p r i n t r - u n „ l imbaj" care n u are absolut n i m i c 
comun ou l i m b a j u l cuvântului. N u e nevoie 
să vă m a i amintesc că p r i m a şi cea m a i nega­
tivă consecinţă a acestei tendinţe a fost d is lo ­
carea, d i n rangu l său străvechi, a operei 
dramatice, şi împingerea ei , d i n p u n c t u l de 
vedere a l r o l u l u i pe care îl are de jucat 
în constituirea şi def inirea f enomenulu i tea­
t r a l , pe treapta a doua, a tre ia , a patra , 
a zecea... 0 a doua consecinţă a fost, desi­
gur, despărţirea sa de pub l i c , abandonat cu 
milă la treapta inferioară, treapta i d e i i ex­
p r i m a t e p r i n cuvînt. A c i , însă, f a p t u l n u s-a 
produs l i n i a r , cu u n punc t de plecare şi 
u n u l de sosire. Căci t e a t r u l , agitat de cele 
m a i contrad ic tor i i nevoi , aspiraţii şi d u z i i , 
are nevoie şi de aplauze, are nevoie şi de 
încasări — deci are nevoie şi de pub l i c n u ­
meros. Acestui pub l i c numeros i s-a oferit 
dramaturg ia de „deconectare", săracă în ide i . 
facdă în construcţie, frivolă, vulgară, i m i t a ­
tivă, monotonă, gîdilitoare, complicitară, — 
„fată bună". 

Toate acestea au dus autocontemplaţia tea­
t r u l u i pînă l a p u n c t u l la care n u se m a i 
putea s tab i l i n i c i u n fe l de dialog . încre­
derea absolută în p r o p r i a i n f a i l i b d i t a t e , me­
galomania, au a v u t ca efect grav seducerea 
părţii teoretice — atît a cronic i i dramatice , 
cît şi a teoriei t e a t r u l u i . E u n u mă s imt cu 
conştiinţa cea m a i încărcată d i n acest punct 
de vedere, dar şi eu a m sufer i t de m u l t e 
o r i seducţia t e a t r u l u i . Dacă n-aş f i recurs la 
o reacţiune intelectuală şi morală violentă, 
mă întreb unde aş f i a juns. 

I n u l t i m a vreme, t ea t ru l nos tru şi-a echi­
l i b r a t balanţa între r e p e r t o r i u l universa l şi 
reper tor iu l românesc. Pînă acum cîţiva a n i , 
însă, exista o situaţie ciudată : t e a t r u l era 
foarte actual în r e p e r t o r i u l un iversa l , şi n u 
era deloc actual în r eper to r iu l o r i g ina l , deşi 
creaţia dramaturgică se găsea în faza eroică. 
Cei care încearcă 6ă minimal izeze această 
fază p r i n ponderea considerentelor de analiză 
estetică n u înţeleg n i m i c d i n ceea ce se n u ­
meşte vocaţia u n e i c u l t u r i revoluţionare, na ­
ţionale şi patr iot ice . D r a m a t u r g i i noştri au 
creat a tunc i o operă demnă de cele m a i m a r i 

e logi i , c u p r i n z i n d m u l t e lucrări remarcabde. 
Totuşi, în teatru , actualitatea n u era — n-am 
să spun iubită, p e n t r u că n u fac procese de 
intenţii — dar n u era prezentă, aşa c u m 
era prezentă actualitatea universală. Aceasta, 
cu toate că t e a t r u l , ca întreprindere, a fost 
susţinut d i n bugetu l s t a t u l u i tocmai p e n t r u 
a trece p r i n t r - o fază eroică. 

I n t r e t i m p , tot mergînd cu reper tor iu l u n i ­
versal în actual itate şi c u reper tor iu l româ­
nesc în trecut , l u c r u r i l e au început să se 
m a i schimbe şi în aria creaţiei or ig inale , 
d ramaturg ia noastră a avansat, a i z b u t i t să-şi 
formeze p u b l i c u l p e n t r u care lucra, a izbuti t , 
să forţeze uşde teatrelor. S-a petrecut apoi 
fenomenul invers : a început să existe o 
pondere a d r a m a t u r g i e i originale , dar a d is ­
părut r ep er to r iu l ' istoric. Clasicismul român 
a devenit d i n t r - o dată o sursă de plictiseală, 
p r i v i t de teatre cu o îngăduinţă dispreţu­
itoare — at i tud ine care de m u l t t rebuia 
să ne îngrijoreze. A c u m zece a n i se mai juca 
Vlaicu Vodă şi 0 scrisoare pierdută ; acum 
n u se m a i joacă n i m i c . Tovarăşul I o n B r a d 
a sesizat trecerea aniversării l u i Alecsandri 
fără ecoul cuvenit în teatre ; într-un fe l , 
el se înşeală, căci ecou a avut , m a i bine zis 
a a v u t anticipaţie. Acolo unde este leagănul 
l u i n o r m a l , la şcoală, adică la I n s t i t u t u l de 
Teatru , s-a realizat a n u l trecut u n spectacol 
care era o adevărată „mise en pieces de 
Alecsandri'1. Acest spectacol a fost considerat, 
de către u n i i d i n profesori i de la I n s t i t u t , 
ra u n eveniment istoric , o cotitură în t e a t r u . 
Este evident că t i n e r i i puşi să-l sfîrtece în 
bucăţi pe Alecsandri , cu g i r u l şcobi consi­
deră gen iu l teatral atît de ecumenic, încît să 
dezvolte fenomene de i n t i m i d a r e a c r i t i c i i . 
B ie tu l cr i t ic dramat ic , bieţii teoretic ieni care 
mai îndrăzneau să creadă într-o critică o b l i ­
gată să observe fenomenul teatral pe toată 
suprafaţa l u i şi 6e considerau dator i să pună 
pe p r i m u l p l a n conţinutul, orientarea ide i l or , 
valoarea umană, calitatea artistică, puteau f i 
intimidaţi, cînd d i n imensa pădure a tea­
t r u l u i ies, la vîrsta de 20 de a n i , l u p i mo ­
ralişti, oare se s imt îndreptăţiţi 6ă ne ser­
vească t u t u r o r usturătoare lecţii estetico-
filozofice şi să propună c r i t e r i i arb i t rare de 
apreciere a f enomenulu i teatra l . 

Cînd şi cum s-au produs fenomenele des­
pre care vorbeam ? A t u n c i cînd asistam l a 
Amphytrion '38 făcut pe c r i t e r i u l estetic — 
cum să-l numesc ? — „criteriul estetic a l 
j e g u l u i " , apl icat la G i raudoux , poet de o 
înaltă f i l t r a r e a i d e i i şi de mare eleganţă a 
s t d u l u i ; cînd constatam că, d i n cele vreo 
12 piese ale l u i Shakespeare care se joacă 
în România, au căzut în cascadă, în t r e i 
a n i . 6—7, atît tragedn cît şi comedi i , într-un 
m o d c u m n u cred că s-a m a i pomeni t 
pe faţa pămîntului ; cînd apar spectacole 
ca această Mandragora, despre care a vor­
b i t re feratul ; cînd se întâmplă fenomene de 
retezare a t e x t u l u i , cu intenţia ideologică cu 
care a fost retezat Regele Lear; cînd cad 
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luliu Cezar, Macbeth şi Furtuna : când u n 
teatru d i n [provincie v i n e în Bucureşti ou Cei 
doi tineri din Vcrona şi face o demonstra­
ţie de sfidare, de obrăznicie, n u n u m a i l a 
adresa t e x t u l u i , dar şi la adresa spectatori­
lor d i n sală. I n sfârşit, a tunc i începem să ne 
întrebăm : ce se întîmplă ? Şi ne dăm seama, 
a tunc i , la toate n i v e l u r i l e , în toate f o r u r i l e , 
că u n teatru conceput ca teatru de stat, cu 
funcţie c u l t u r a l educativă, însemnează re­
pertoriu, însemnează dramaturgia pe care o 
reprezintă ou mij loacele şi după regul i le tea­
t r u l u i adresat u n u i pub l i c mare. Dar , obser­
vând reper to r iu l teatrelor, ne dăm seama că 
nu orice dramaturgie însemnează repertoriu şi 
nu orice dramaturgie poate furniza teatrului 
nostru o substanţă fecundă. Începem să des­
coperim ân r e p e r t o r i u l românesc fenomenul 
de depresiune, de ruptură. Ne tot p r o p u n e m , 
de la o vreme, să ne întoarcem de pe acest 
d r u m greşit, să p u n e m în centru l activităţii 
noastre teatrale, r eper tor iu l . Şi, după ce 
ne-am pus problema c u m trebuie să fie re­
per to r iu l nostru , m a i m u l t sau m a i puţin 
insuf ic ient şi fără efectele dorite , câţiva a n i 
la rând, v i n e tovarăşul Nicolae Ceauşescu şi 
ne spune, ân expunerea sa, n u cum să fie 
repertoriul, ci cum să fim noi, ca să avem 
reper tor iu l pe care-1 merită t e a t r u l nostru , ne 
spune că teatru l nos t ru este în s lu jba oame­
ni lor , a oetăţendor, a m e m b r i l o r acestei so­
cietăţi. N o i considerăm — şi toţi sîntem de 
acord asupra acestui l u c r u — că o m u l ţării 
noastre trebuie educat. Imaginea şi ideea de 
„Mondo cane", a u n e i l u m i de cîini, sau a 
unei l u m i cîineşti în esenţa ei , este p e n t r u 
no i inadmisibilă. Esenţa orânduirii noastre 
este morală, fiindcă 6e întemeiază pe om : 
avem o imagine foarte precisă a o m u l u i pe 
caro d o r i m să-l construim, şi a m o d u l u i în 
care-1 p u t e m ameliora. U n i i cred că în 
această direcţie c u l t u r a şi arta sînt neutre, 
că, în conformitate cu o f i lozofie foarte răs­
pândită i n Occident, cu l tura şi arta sânt d i n ­
colo de bine şi de rău, f ie p e n t r u că au 
renunţat să m a i cunoască o m u l , f ie p e n t r u 
că o m u l este incognoscibi l , impenet rab i l . N o i 
nu credem asta, ci credem că o m u l , oare este 
aşa cum este, poate să fie a l t fe l . P r i n c i p i u l 
educaţiei, a l sensului f o r m a t i v a l oricărei 
activităţi, este p e n t r u n o i o condiţie esen­
ţială. De aceea cerem t e a t r u l u i sănşi facă 
datoria educativă, având în vedere în p r i m u l 
rând n i v e l u l formaţiei intelectuale şi morale, 
al conştiinţei istorice, a l arte i şi c u l t u r i i în 
care se găseşte p o p o r u l român — căci no i 
p o p o r u l u i român ne adresăm, şi p e n t r u el 
întreţinem şi subvenţionăm u n teatru extra ­
ordinar . Acest popor a i n t r a t , a cum 25 de 
an i , într-o fază de revoluţie culturală, al 
cărei p r i m pas era l ichidarea anal fabet ismu­
l u i , iar astăzi se găseşte într-o fază în care 
cunoştinţa intelectuală, formaţia morală, 
t iansmisiunea de ide i şi de informaţii, cu l ­

tura su f l e tu lu i şi a sentimentelor, cu l tura 
l i m b i i sînt încă în formare. Ce cod, c i f r u , 
şi decodare trebuie 6 ă aplicăm n o i operelor 
dramatice pe care le reprezentăm, p e n t r u ca 
ele să corespundă u n u i popor în evoluţie 
rapidă spre cultură ? Acestui popor n u p u ­
tem să-i adresăm decît o artă aocesibdă, fără 
să f ie însă facilă şi măgulitoare. A r t a noas­
tră trebuie să fie pe înţelesul t u t u r o r , dar 
nu la treapta de jos a acestei înţelegeri, c i 
la capacitatea superioară a t u t u r o r . Concep­
ţia conform căreia trebuie 6 ă ne adresăm 
, .dincolo" de n i v e l u l de interes şi de ânţele-
gere este ev ident falsă şi periculoasă. N i se 
spune : „daţi u n teatru de v a l o r i educative", 
şi n u : „daţi u n teat ru care să reprezinte 
dialogarea lecţidor de şcoală", aşa cum era 
trecerea în poem a legdor l u i Newton , cu 
care se încerca educarea civică în Revoluţia 
franceză. „Daţi p o p o r u l u i — n i se cere — 
u n teatru de mare cal i tate specifică, de 
esenţă cu adevărat artistică, dar care să 
poarte în el toate forţele educative pe care 
trebuie să ie poarte" ! 

Dacă încercăm să compunem u n repertor iu 
care să întrunească condiţia educaţiei p a t r i o ­
tice, de cultură a m u n c i i , de analiză per­
manentă a s u f l e t u l u i , a aspiraţiilor o m u l u i 
contemporan, constatăm u n l u c r u aparent 
surprinzător : există u n reper tor iu uriaş, 
compus d i n opere remarcabile şi d i n foarte 
numeroase capodopere. Totuşi, n o i n u am 
dat p u b l i c u l u i românesc ceea ce-i convenea 
şi-i trebuia d i n reper to r iu l universa l , sau 
i -am dat nesistematic şi sporadic. După o p i ­
n ia mea, repertor i i l e noastre au fost ân ge­
neral orientate ; totuşi, zone imense d i n c u l ­
tura l u m i i şi d i n propr ia noastră cultură 
sânt încă necunoscute p u b l i c u l u i românesc. 
A m relevat de nenumărate o r i cît de puţine 
piese, mereu aceleaşi, d i n opera unor m a r i 
s c r i i t o r i , se joacă. Deseori m-am întrebat : 
de ce d i rec tor i i teatrelor n u se întîlnesc, ca 
să se pună de acord p e n t r u u n repertor iu 
sistematic, care să dea p u b l i c u l u i o imagine 
structurată, de ansamblu, a l i t e r a t u r i i şi d ra ­
maturg ie i l u m i i ? Ac i este şi v i n a Comite­
t u l u i ; fapt este însă că, în r eper to r iu l u n i ­
versal, avem întinse t e r i t o r i i de exp lorat cu 
folos, p robab i l p e n t r u încă m u l t e generaţii. 

Ce se întâmplă cu reper tor iu l clasic a l l i t e ­
r a t u r i i noastre, în m o m e n t u l do faţă cu de-
săvîrşire abandonat ? Se consideră că n u m a i 
interesează pe n i m e n i , n u aduce publ i c . Chiar 
dacă ar f i aşa, există modalităţi de atragere 
a p u b l i c u l u i spre opere pe care n o i le cre­
dem abandonate. Dar este oare adevărat că 
acest repertor iu n u m a i stârneşte interes ? 
Dacă ediţiile de clasici se epuizează în ter­
men record, cum se explică dezinteresul pen­
t r u aceleaşi opere, r id icate pe scenă ? N u 
cumva este tot v i n a t e a t n d u i , care a încer­
cat să-i reprezinte pe aceşti s c r i i t o r i a l t fe l 
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decît sînt în esenţă, şi o vină a noastră, 
a comentatori lor , de a f i acceptat ca va ­
lori le ce se pot extrage d i n opera lor 
să f ie exact non-va lor i le pe care ei le-au 
i n c r i m i n a t ? E u cred că în teatru l nostru 
trebuie să se producă, cu efort şi răbdare, 
împăcarea p u b l i c u l u i cu clasicismul. Este 
datoria noastră do a f i so l idar i ou cu l tura 
noastră clasică. 

Ca redactor-şef, am să mă ocup puţin de 
revista „Teatrul". M a i ales în această ca l i ­
tate, mă s i m t obl igat la o p r i v i r e autocritică 
a activităţii mele, p e n t r u l ipsur i l e pe care 
le-am văzut acum într-o lumină clară, 
în raport cu cerinţele şi comandamentele 
majore ale concepţiei despre teorie, critică 
şi publicistică teatrală ale p a r t i d u l u i . 

Revista „Teatrul'" a fost lipsită adeseori, de 
o a t i tud ine fermă, necruţătoare, faţă de a n u ­
mite fenomene nocive, a fost lipsită de com­
bat iv i tate riguroasă şi consecventă. Revista a 
manifestat slăbiciune m a i ales în direcţia în 
care o revistă de specialitate trebuie 6 ă a f i r ­
me cu cel m a i m u l t folos funcţia ei critică 
— în direcţia cronic i i , adică a urmăririi, şi 
a observaţiei moleculare a f enomenulu i tea­
t r a l . I n cronică s-a manifestat o scădere 
a bogăţiei idedor, o uni lateral izare în d i ­
recţia receptării estetice a f enomenulu i , ne-
gl i j indu-se analiza de conţinut, o a t i tud ine 
concesivă faţă de formele non-educative, faţă 
de pretenţia de neutral i tate în faţa p u b l i ­
c u l u i , cu toate aspectele pe care le poate 
lua , de la f i lozofia cea m a i absconsă pînă 
la f r ivo l i ta tea absolută. I n sfîrşit, în cronica 
luată în ansamblu, revista a făcut eroarea 
de a ceda tendinţei autonomizante a tea­
t r u l u i . 

Dacă aceste l u c r u r i s-au p u t u t întâmpla 
fără ca ele să reprezinte idede mele, în­
seamnă că v ina mea este foarte gravă, că 
eu însumi m-am lăsat d o m i n a t de o stare de 
oboseală şi de pasivitate pe care o regret cu 
atît m a i m u l t cu cît, p o r n i n d de la ideea 
iniţial justă de a n u i m p u n e op in i i l e mele 
co lec t ivu lu i redacţional, a m p u t u t face la 
revista „Teatrul" o greşeală pe care am fă­
cu t-o m a i puţin în cronica mea personală. 
Consider aceasta i n a d m i s i b d , p e n t r u că ma­
r i l e mele răspunderi sînt desigur la redacţie. 
De asemenea, regret l ipsa în pagini le re­
v iste i a unor importante s t u d i i teoretice, în 
sp i r i t marx i s t - l en in i s t , pe marginea fiecărei 
probleme de teatru . începând cu numărul 
v i i t o r , v o m trece la o cercetare sistematică 
a problemelor teoretice ale t e a t r u l u i , în pers­
pectiva f i lozof ie i marx is te ; evident, în f r u n ­
tea lor vom pune valoarea d r a m a t u r g i e i de 
actualitate care se scrie în ţara noastră. 

DINA 
COCEA 

Avînd cinstea, ca reprezentant a l A . T . M . , 
să par t i c ip la consfătuirea prezidată de tova­
răşul Nicolae Ceauşescu, a m impresia că a m 
înţeles, poate, m a i bine importanţa momen­
t u l u i pe care îl trăim în tea t ru l românesc. 
A m înţeles. în special, şi a m reţinut în mod 
deosebit, f a p t u l că n u este suf ic ient să f i i 
u n b u n profesionist, u n om de talent , c i t r e ­
buie să f i i , în p r i m u l rînd, u n om po l i t i c , 
conştient de răspunderea pe care o a i , f ie 
că eşti conducător, fie că eşti u n m e m b r u 
modest în colectivitatea în care trăieşti şi 
creezi. A m reţinut în m o d special acest l u ­
cru p e n t r u că m i se pare că toate neajunsu-
irile, toate abaterile, toate confuzi i le se dato-
resc l ipsei acestei răspunderi po l i t i ce . Dacă 
a m f i fost într-adevăr convinşi de această 
responsabilitate a noastră, n u a m f i fost 
astăzi în situaţia sa ne p u n e m întrebarea 
dacă n u am abdicat cumva de la îndatoririle 
noastre de bază. Concret : de pildă, de ce a 
t r e b u i t să ne r e v i z u i m repertor i i le ? Desigur, 
este bine că măcar acum ne revizuim a t i t u ­
dinea, concepţiile, orientarea, dar a m f i fost 
m u l t m a i fericiţi dacă n u era nevoie să 
a jungem aici ! 

De ce a fost nevoie ca A . T . M . să-şi revadă 
publicaţiile ? De ce a fost nevoie de un 
p lan special de măsuri, în s p i r i t u l coman­
d a m e n t u l u i do astăzi ? Cred că toate c r i t i -
cile aduse în re feratul C.S.C.A. sînt absolut 
justi f icate şi m i le însuşesc pe dep l in , c i 
atît m a i m u l t cu cît şi înainte de a asculta 
referatul a m gîndit în acest sens. Este ade­
vărat, n o i , cei care sîntem m a i bătrâni, am 
fost într-o oarecare măsură complexaţi de 
e lanul j u v e n i l a numeroşi specialişti în ale 
t e a t r u l u i , poate prea t i n e r i pentru a f i spe­
cialişti ; a l teor i . în dorinţa de a concura tea­
trele străine, a m încurajat sau a m acceptat 
anumite forme de teatru («are, spuneam n o i , 
pot să ne aducă u n prestigiu internaţionali, 
uitînd că teatrul este al nostru , naţional, şi 
că aceasta primează. 
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