
caz aşa a n i a v u t eu impresia . Aceasta în­
seamnă a merge puţin prea departe. 

A p o i , tovarăşul .Everac a făcut o separa­
ţie arbitrară între t ea t ru , regie îşi a u t o r i , vor ­
b i n d despre regizor i în general, fără a se re ­
f e r i însă da acei reg izor i care a u pus în 
scenă piese româneşti, făcând e f o r t u r i foarte 
m o r i p e n t r u promovarea lor . Unele d i n t r e 
aceste piese a u fost ch iar piesele d o m n i e i 
sale. N u se po t îngloba toţi reg izor i i pe o 
anume poziţie şi n i c i să-i a t r i b u i m regiei în 
genere u n r o l nefast. 0 astfel de precizare 
m i se pare absolut necesară. 

A l itredea l u c r u pe care vreau să-l spun : 
dacă este vorba să ne situăm pe o poziţie 
marxist-leninistă, a t u n c i să cunoaştem textele 
clasicilor n i a r x i s m d e n i n i s m u l u i c u p r i v i r e l a 
Shakespeare, cu p r i v i r e l a Renaştere. N u n u ­
m a i că există r e f e r i r i , dar atât M a r x cît şi E n -
gels a u a v u t o adevărată pasiune p e n t r u 
Shakespeare. Este totuşi de neconceput ca, 
necunoseînd textele respective, să învinuim 
de păcatul ignoranţei a n u m i t e montări. De 
pildă, la Troilus şi Cresida, a a t r i b u i regizo­
r u l u i demit izarea este o lacună de i n f o r ­
mare. (De cînd a apărut piesa Troilus şi Cre­
sida, lumea şi-a pus problema : ce-a v r u t să 
spună [Shakespeare ? Demitizarea v i n e d i n 
însăşi concepţia l u i despre zeu şi ero i i greci. 
A spune că e levi i de şcoală n u trebuie să 
vadă ero i i greci în această postură, înseamnă 
a confunda l u c r u r i l e . E u n u po t să-mi dau 
seama de l a ce vârstă încolo t rebuie să 
meargă t i n e r e t u l l a t e a t r u , să vadă Shake­
speare, acest l u c r u îl pot s tabd i pedagogii 
noştri, d a r m i se pare clar că Shakespeare 
a scris piesele sale îndeosebi p e n t r u oameni i 
m a t u r i , p e n t r u ca e i să înţeleagă unele fe­
nomene i m p o r t a n t e ale vieţii. A t u n c i când 
afirmăm poziţia noastră marxist-leninistă, 
p r i m a condiţie este să ne r e f e r i m totuşi l a 
textele clasici lor m a r x i m d e n i n i s n i u l u i , şi, m a i 
ales, să n u l e ignorăm pe cele celebre, a r h i ­
cunoscute. N u sânt p a r t i z a n u l spectacolului 
Lear de l a T e a t r u l Naţional ; dar n u n u m a i 
că a m acceptat această formulă propusă, în­
t r - u n f e l am şi c o n t r i b u i t la ea, socotind că 
este valoroasă. Cred însă că, în c l ipa de faţă, 
i m p o r t a n t este, m a i ales, să ştim ce v o m face 
practic în act iv i tatea noastră ; exagerările, 
această „măsură fără măsură" n u po t f i de 
n i c i u n folos. Trebuie să f i m echdihraţi, 
cumpăniţi, să ne gândim foarte bine şi să răs­
p u n d e m ân m o d real sarc ini lor care ne stau 
în faţă. 

ILIE 
P Ă U N E S C U 

Dacă stimez ceva în cele spuse de Paul 
Everac, este în p r i m u l rând pasiunea şi 
sinceritatea op in idor sale. I l cunosc de 
multă vreme, n u este un secret p e n t r u dânsul 

că n u sânt de acord cu m u l t e d in t re op in ide 
6ale, după cum cu m u l t e sânt întru t o t u l de 
acord. 

N u aveam intenţia să i a u cuvîntul, cred 
insă că această discuţie între confraţi, în 
publ ic , îşi are totuşi u td i ta tea e i . De aceea, 
am să vă reţin şi eu , încercând să fac o pre ­
cizare po această faimoasă temă a d e m i t i -
zării, care se pare că agită m u l t e sp i r i te , 
de la Măria 1714. 

Piesa mea n u este o piesă despre Brînco-
veanu. Este o tragedie despre eroism, în 
care Brîncoveanu e luat ca argument . E r o u l 
se numeşte 'Constantin pînă la u l t i m a replică, 
în care îşi spune şi celălalt nume : Brînco­
veanu. A m ales personajul pentru m o t i v e 
pe icare cred că n u este nevoie să le dezvolt . 
N u a m rămas ânsă l a e l , şi a m încercat să 
generalizez, să-i dau e r o u l u i meu atr ibute , 
d imens iun i , Care să se âncadreze într-un con­
text cît m a i l a rg în i s tor ia României. De 
aceea, Constantin vorbeşte ca u n academi­
cian sau ca u n om do la peri ferie , ca în 
seoolul 17 (există în t e x t c itate d i n corespon­
denţa l u i ) , şi ca în 6eoolul 20. în spaţiu şi 
în t i m p , în m e d i i sociale cât m a i diverse, 
personajul trebuia să îmbrăţişeze o u m a n i ­
tate cît m a i complexă. Acest l u c r u a d a t 
impresia că a m încercat o demit izare . Era 
departe de m i n e asemenea intenţie, n u pen­
t r u că mă feream de demitizări. 

Demit izarea este u n procedeu l i terar stră­
vechi. (Marea literatură greacă s-a născut d i n 
mito logia greacă, Care este de f a p t p r i m a 
demitizare cunoscută în c u l t u r a şi l i t e r a t u r a 
europeană. Este falsă impresia celor care 
cred că demit izarea s-a născut, să zicem, 
ou B e r n o r d Shaw. întâi a fost demit izarea 
şi după aceea l i t e r a t u r a . L i t e r a t u r a greacă 
s-a născut d i n acea tendinţă a p o p o r u l u i 
antic care a născocit m i t u r i l e , de a-şi u m a ­
niza ze i i şi semizeii , e r o i i . Pe această de­
mit izare dintâi s<i clădit n u n u m a i l i t e r a t u r a 
Eladei , ci şi o bună par te d i n l i t e ra tura 
şi arta europeană. 

Este o greşeală să credem că spectatorul 
care intră i n sală şi întâlneşte pe scenă u n 
om ân ceasul morţii, examinîndu-şi t r e c u t u l , 
întreaga viaţă, descoperindu-şi eror i le d i n 
existenţă, este o greşeală, zic, să ne închipuim 
că -acest spectator n u v a înţelege că o m u l 
po care îl are în faţă este u n erou, tocmai 
pentru că^şi depăşeşte condiţia, în ceasul 
suprem. E u n u pledez acum p e n t r u piesa 
mea, c i împotriva tendinţei de a se m i n i ­
maliza puterea de înţelegere a spectatorului . 
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