Scrisori profesionale
de

DAN NASTA

Regizorul
Si
actul de culturd teatral3

»Teatrul este intotdequna o secrefle @
unei ctvilizafil ; societatea, in forma sa
actuald, are teatrul pe carel meritd,
cdaci arta este floarea si fructul politici™,

Louis Jouvet — 1938

Mai demmlt, si mai recent, intr-o incipere publici, o rumwoare confuzi ita
s B ap P s

numele regizorului, si mi gribese si clarific care ar fi rostul acelei pemscane — cind
exaltatli, cind demigratd — iIn magindria teatralf. Din spirit de mebtodd, vom siriel

vealul, reducindu-l la eategorisiri, pentru a-l putea intelege si, astfel, ad imbritisa in
toatd bogitia Tui — alitfel haotica.

La modul general, regizorul este arbitrul, demiurgul unui ,echilibru fragil® intre
Text si Public, misurat prin Spectacol. Aceste prerogative le atinge fiind awtorul spee-
tacolului (fie <d aceasta Insearnnd numai complicatie wvulgarizatoare sau re-creave a
textului). Dar, aceasti funetie generic unitarii, imbraci o divemitate tipologied mengind
pind la eontradictoriu, dupd accentele preferentiale puse pe termenii angajali in echilibru.

Dacit spectacolul se lasd, inifial (prin alegerea textului si intenpretarea lui} writ
in directia exclusivd a publicului de minima exigentl, reactiile facile ale acestuia atirnind
grem In alefituirea spectacolulul, textul este ,in aer”, se videazd de substanid {daei o
are). Deci, spectacol comercial.

Daedt echilibrul e perfect” — toatd lumea de acord — spectacolul marcheazi
punctul zero., Sehimbul real intre doud echivalente — ciici aceasta inseawmnid echilibrul —

u dnecetat. Diagnoza : moartea academicd prin arth manieristd §i public conventional.

Daesi substituim  grewtiifii specifice a textului o inedrcituri de semr tii striiine
lui, sub presiunea aceasta forfatd, textul se pribuseste, lar ruplura se transmite publi-
cului, eare rimine in aer, golit de intelegere, rupt de echilibrul ecomumickrii. Pseudo-
inovatie soldati eu confuzie ; ratare == demuta.

In sfirsit, cind semnificatiile spectacolului sporese, in echivalentd mdsurd, valorile
textului §i wvalorile publieului, acest dute-vino al comunicirii armonioase, defineste
dinamiea feeundid a echilibrului prin sehimd echivalent de ln o wvaloare umani la alia.
Creatle.

Realitatea se miged intre aceste patru tipuri de echilibru, aday
adaosul la taraua unuia sau a altuia dintre termeni nesfirgite dezechilibrin
ymartor” propuse mai osus. (Doedl pot exista tipuri pure, e foarte probab
mai gi amesteedt, ferieil sau nuj,

§ 5 E

d, edatdi eou
ale tipurilor
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Celor patru tipuri, pe care, convenfional, le-am izolat, le corespund tipurile res-
pective de regizori, care le determind. In ciutarea . demiurgului®, si-i cercetim bpe cei
patru autori de spectacole, delimitindu-i.

In viziune bulevardierd, categorie moral-estetici ce n-a murit inci pe meleagurile
pe care le locuim, omul nostmu este un intermediar, un ,mijlocitor”, care transformi
o marfi literard intr-un succes de casfi, folosind pentru aceasta o mini de actori
samd., pe care 1i seduce spre a obline citeva .efecte profesionale” (? 1) Cu sau {ird
indeminare, un asemenea regizor are functia de mijlocitor profesional®, intr-o antre-
prizi care se ompid cu exploatarea distractiilor, un specialist al confecionirii specta-
colului — care — ,se vinde“. Ceva wmeserias, si deloc antist. Publicul, specullat in
defectele sale, e o vulpe pacilits.

Desigur ¢i e de preferat constiinciosul profesionist, care cu modestie si buni
credinti, cu munci aplicati, isi constmiieste spectacolul — pornind de la schema fun-
damentald (caractere-situatii-conflict si  procedind eu un anumit gust al armonizirii
tuturor elementelor] in spiritul unei traduceri fidele a ceea ce se gtie despre respectiva
operd. latd-ne, deci, in faja regizorului traducdtor, a cirui utilitate variazi in functie
de wvaloarea traducerii (fiecare tip din cele -de care ne ocupim, realizindu-se la pragul
de sus sau altminterea). O meserie stipiniti, dar nu indeajuns de fecundati de idei,
pentru a deveni arti. Un asemenea spectacol este. in cel mai bun caz, academic, iar
publicul este intrefinut in comoditatea ,deja stiutului®, migulit In prejudecitile sale.

In ultima vreme, se contureazi un alt tip, indeosebi intre tineri, care. afirmin-
du-si romamtic eul — plini de ideile lor si de imaginalia lor — ajung la contestarea
a ceea ce este de stiut despre un text, transformindu-l, de data aceasta, in pretext
sau suport peniru originalitatea interpretativd. (Nu-i asa ¢ nu stiati ¢ plesa prin
care Moliére incerca o reconciliere cu monarhia. ficind in prolog, elogiul suveranului
este... anti-monarhied 7). 8i cite alte noutdti definesc pe regizorul contestatar al inte-
legerii de pind acum a operei, daci nu si a operel inslisi! O regie pseudo-experimentald,
cu o aplicare pasionati. dar prea gribitd, spre idei, firi contact suficient cu gravitatia
meseriei, peniru a se putea inchega in arti. (Firi mestesug, ideea artisticd rdmine
veleitari.) Diferenta dintre eroare si farsi tinde s34 se steargd, si primejdia creste. Cu
toate acestea, deschiderea noudi de unghi, entuziasmul inventiei, angajarea intr-un punct
de vedere ,independent®, ea si unele rezolvir fericit semnificative, fac ca aceastd tendinid
8a nu fie lipsitd de interes.

Preluatd la nivelul unei adinciri ideologice §i profesionale ar putea deveni mm
experiment creator. Dar, pini atunci asistim la o ratare care se auto-Incurajeazd, prin
aceea ©f ratarea conferfi aureold, mai ales la adipostul unui echivoe istoric : numeroase
opere novatoare s-au buwcurat de insucces, valoarea lor dovedindu-se, ulterior, cu mare
riisunet, deci... insuccesul esie o prob# pozitivi | Exploatarea pripitd a echivocului ne
duce la acest sofism artistic. Spectacolul, mai mult confuz decit enigmatic, isi propune
si violenteze publicul si reuseste si-i convingi pe cei mai mul{i si dezerteze, lar pe
altii, atrasi ca ciocidlia de capcana oglinzilor care mimeazi soarele, si se constituie
prizonieri ai falselor idei despre arta noud. (Am vizut sili intregi care nu intelegeau
nimic, dar care se simteau migulite ci eran aduse s participe la ceva atit de greu

de inteles 1)

Negind ceea ce este de negat la ocele trei tipurl schitate, ne putem apropia de
regizorul ,mandatar al bunurilor spirituale ale autorului, care fine seama de necesitdtile
temporale ale teatrului.. soi de indrdgostit care-si trage talentul, inventgiile §i bucuria
muncii sale, din talentul, inventiile si bucuria pe care o imprumutd celorlalii sau pe
care o stirneste in ei (Louis Jouvet).

Pasiunea acestui amtist este de a fi un slujitor-animator al poetului dramatic,
organizind jocul actoriflor si pretiosul joc al obiectelor, pentru a tremi in spectator
fluxul inspirajiei inifiale a operei si radiatia ei finald, redescoperitdi prin punctul de
vedere §i instrumentatia sa creatoare. Regizorul este, ca autor al spectacolulni, mai
mult decit atit : magician al comunicdrii.

Ce eomunici, cul comunicdi, cum comunicd ?
Nevoia de intelegere exacti, prin diferenfiere comparaltivd, ne impinge la un joc
de dlaritati sinoptice :

CE COMUNICA :

~— Mijlocitorul.

Ceea ce distreaza fird efont. Moftologicale |, cum le-ar spune Caragiale. Intrigi,
anecdote, surprize, pasiuni mediocre, abilitiyt de dialog, cancanuri, incurcituri, senzaiii
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tari, poante verbale, schime, recuzitdi politisti, aventuri galante, excentricitifi de farsi,
duleegiirii wucigage, aluzii fari perdea, un fel de artd a gidilatului eare culmineazi cu
rigiitul, ca semn al certei saft,isafa»c;ii a victimei »Nu te mai gindi, ci te doare capull..
Viata e destul de grea, ca s mu mai vid lucruri tmste .. O viali are omul !“ Sint
filozofiri de bazi pentru megafonul cu reclami autopurtati.

— Traducdtorul

Ceea ce e comod de acceptat, convenabil ; lucruri stiute, descoperite cindva 1 wvag
vestejite intre timp — servite ca proaspete ; trist con{inut al locurilor comune, ferche-
zuite pentru paradi ; gesturile nobile ale tradifiei, trecute pe cale; subtilitate aﬁergaté
dupii coada ciinelui — atit de greu de tdiat in patru!; o gratie da menuet — in toate
cele furate (poate mogtenite ?!) de pe la altii — dezinvolturd obligatorie a modestului
care se ascunde in spatele parerii celorlalii, oricumn mal valabild. Cu stiingd si gust alei-
witd, comunicarea poate consia intr-o bund informare asupra unel epoci, unui autor,
umai subiect sau a unui stil teatral. Operd de scolarizare audio-vizuald.

— Contestatarul *

Tot ce poate face viala mai incomodi, mai incerti, mal primejdioasd, mai insupor-
tabildi — nu degeaba Moliére definea teatrul ca ,arta de a place [“; strazi minate,
tancuri care trec prin baricade de copii, dicleu oniric pe hirtie neagri, cerneluri simpatice,
strigite vil — dar prea multe ! Horoscopul general : siirifi din prezent cu capul inainte !,
dirimind cit mai mult, aveil sansa si scrigni}i cft mai mult; dacd nu v-a reusit, mai
incercati. Multd sinceritate, prea multd, pe spinarea altora. De fapt, totul e orientat de
o ambitie nudi : ,Altfel | Oricum, numai si fie altfel decit este“. Strigit al unui opti-
mism deznidijduit sau al unei luciditiji dezorientate ; gestul iconoclast, care vrea si
refacd virginitatea lumii, Contradictia ridicati la rangul de rajiune : Alfel ! (Oricum-ul
stricd totul.)

— Animatorul — Credinta in idealurile morale
CUI COMUNICA ?

— Mijlocitorul

Insului ugor de picilit, cu apetituri §i fird criterii

~— Traducdtorul

Conformistului., Micului burghez (aflitor sau in devenire)

— Contestatarul

Curiosului, amatorului de noutate, revoltatului — pe care i deturneazi trans-

formindu-i in suporteri ; in lipsa lor, snobului care strigh prezent !

— Animatorul
Omului Iui Tagore : ,,Omul este un copil; darul sdu cel mai inalt este darul
cregterii. Nevoil spirituale pe care o intoarce cu fapa la ea. Fidelului pe care gid comstituie.

CUM COMUNICA ?

— Mijlocitorul

Dupéd reteta vulgaritifii (,,..E frumos ce-mi place mie” !). Fird idei — gagul le
contine pe toate.

Concesia traduce esenja. Bacgisul §1 mita, arhetipuri reflectate in caverni (Platon -}
Cromagnom).

— Traducdtorul

Cit mai conform ! Cu ce? Cu litera truismului. Expresie ,realisti* studiatd in
oglindi. Infrumusefare, lux de platitudini, decor de poncife.

Esenta inghititd de aparentd. Comunici ceea ce stim deja — pentru unii flatare
a inteligenjei, pentru aljii plictiseald.

— Contestatarul

Prin dezarticularea limbajului existent — care deschide semnificajia pinid la abscons,
Imaginea inlocuitd cu semnul (fapt pozitiv 1}.

Esenta neagd aparenta ; Ritualul initiatic. Revelajie ? Poate, daci am fi triiit mai
mult ! Dificultatea, ca deliciu al descifriinii ; eliptic — ambignitate ; denudare (5i la
propriu), siriicire, urifire; demistificare, demitizare; violen}i — provocare; miscarea
metaforizatoare subjugd verbul ; acrobatie profesionali. Nu prea crede in comunicare,

* Pornit inifial de pe pozitiile protestului moral, asanator al unei societiifi sclerozate,
in lipsa unei conceptii clare diriguitoare, continutul se degradeazi in forme anachice.
Insistim  aci, deliberat, asupra acestor aspecte negative si de import (fird si alterim
caracteristicile]. Confinutul pozitiv al protestului poate fi preluat in sinteza animatorului.
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de sceea atftea disperate eforturi s-o facd imposibild. Cind, totusi, n-are incotro: delir
{(defulare 1),

— Animatorul

Prin necesarul omenesc (,,0 operd de artd este bund cind apare ca necesari” —
Ritke).

Adineul firese ; modemul | Shakespeare. Ideea fecundeazi materia vie a autorului,
creste din ea, se dezvoltd cu ea. Tehnica expresiei duce mai departe, dilati trecutul.
Grefe. Fortad si grafie ; excelentii profesionald : meseria incepe cu desenul dupd naturd
si apoi dupi imaginatie.

Esenta se reveld prin aparentd, (inclusiv ,moua aparen{i” — vezi noul figurativ
din plasticd). Tulburd si hrineste. Buocurie. Ce se intimpld pe scend il privegte deopotrivi
pe actor §i pe spectator. Actualitatea este respiraiia lor comund, reciproc reglati.

Revelind (ece ?) .marile idealuri morale”, [{eui ?} oamenilor inniscuii ou ,darul
cresterii, {ewm ?) prin limbajul mnecesar, regizorul devine acel magician al comunicirii,
autor al actului de culiurd.

Devreme ce cultura inseamni, fie ,,amsamblul aspectelor intelectuale ale unei civi-
lizatii®, fie , totalitatea wvalorilor spirituale si materiale create de omenire®, fie ,ansam-
blul cunostinjelor dobindite®, actul de culturi este ,travalinu de fertilizare®. de dezvol-
tare in directia unei valori spirituale. de incorporare a wvalorii, de creare a el. In speid,
actul de culturi teatrali constd in a creste, a dezvolta, a crea valoarea In spectatorul
de teatru prin eomunicarea revelatoare prilejuiti de spectacol.

Marx spune eit @ ,Obiectul de artd.. creeazd un public care injelege arta §i e ca-
pabil sd guste frumosul. Productia produce, asadar, nu numai un obiect pentru subiect,
ci si un subiect pentru obiect. Ducind mai departe ideea artei care-si creeazd un subiect
consumator, ajungem la ideea c& arta i1 creeazd un sublect dupd chipul ¢ aseminarea
sa, 1l calitativizeazd valorificindu-i potentele.

In mare misurd, acest act de culturi reflectatsi, depinde de regizorul creator.
Prima sa misiune incepe cu optiunea pentru un text literar. Oare ce sens are sd alegi
o piesd ,In care nu crez”, a eclirel valoare nu prelungeste cultura ta, valorile asimilate
de tine ? Credinia este inceputul luptei pentru valoare. Nu ai ,ce si spui” valores despre
ceva ce nu confine ceva valoros. (Aceasta nu te impiedicid si descoperi tu valoarea unui
text pe care nimeni nu se gindegte sli-l joace. Din intilnirea dinire walorile operei si
valorile ‘interpretului ei, se naste conceplia. Evident, aceasti conceplie particulard este
determinatd de ideologia societiiii noastre, de scopul constructiei socialiste, de idealurile
internationaliste care dau artistului constiinta clari a misiunil sale educative, care-l
apropie de eficienta sociald a artei. Mail rimine ,Iragedia execufiei”, cum o numea
Paul Valéry. Pe tot parcursul acestul ,travaliu de fertilizare”. inceput ocu alegerea
textului §i incheiat eu lisarea de cortind a ultimei reprezentaiii, wegizorul trebuie
si insufleteascid toate ,.necesitifile temporale ale teatrului®, fird de care pelul comunieiirii
n-ar fi decit tragica farsii a oratorului surdo-mut din Scaunele.

(Ca mentor al institutiel de ceremonia comunicirii mesajului (pain delegatic sau
asociere pind la confundare cu directorul), regizorul irebuie si precizere programul tea-
trului. In cadrul lwi, 83 concretizeze un plan de creatie, si organizeze mmuneca de pro-
ductie care asigurd crealia, sid inchege eclupa artistilor co-creatori, si fie indrumatorul ei
tearetie, pedagogul el profesional, delerminind un schimb de cooperare specific si unul
de finalitate arhisticd ; sl remodeleze spectacolul dupii componenta publicului. Deci, sd
aclioneze congtient la fdurirea destinului institutiel teatrale.

Iatd actul de culturd pe care regizorul trebuie si-l sivirseascd, si in afara edruia
funefia lui nu-si are rostul,

Intro alta scrisoare vom putea discuta despre toate acestea, cu referiri la aspecte
concrete, la practica noastrd individuald de creatie, la experienfa personali, — probleme
pe care le vom putea adinel mai bine in ordinea cadrulni general creat acum.




