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actul de cultură teatrală 

„Teatrul este întotdeauna o secreţie a 
unei civilizaţii ; societatea, în forma sa 
actuală, are teatrul pe care-l merită, 
căci arta este floarea şi fructul politicii". 

Louis Jouvet — 2938 

M a i d e m u l t , şi m a i recent, într-o încăpere publică, o runic-are confuză agita 
numele r e g i z o r u l u i , şi mă grăbesc să alariific care a r f i r o s t u l acelei persoane — cînd 
exaltată, c înd denigrată — în maşinăria teatrală. D i n s p i r i t rle metodă, v o m sărăci 
r e a l u l , reducîndud l a categor is i r i , p e n t r u a-1 putea înţelege şi, astfel . a -I îmbrăţişa i n 
toată bogăţia l u i — a l t f e l haotică. 

L a m o d u l general , r e g i z o r u l este a r b i t r u l , d e m i u r g u l u n u i „echilibru f r a g i l " între 
T e x t şi P u b l i c , măsurat p r i n Spectacol. Aceste prerogat ive le at inge f i i n d autorul spec­
tacolului (fie că aceasta înseamnă n u m a i complicaţie vu lgar i za toare sau re-orenre a 
t e x t u l u i ) . D a r , această funcţie generic unitară, îmbracă o d i ve rs i t a t e tipologică mergând 
pînă la c o n t r a d i c t o r i u , după accentele preferenţiale puse pe t e r m e n u angajaţi în e c h i l i b r u . 

Dacă spectacolul se lasă, iniţial ( p r i n alegerea t e x t u l u i şi in terpretarea l u i ) tîrît 
în direcţia exclusivă a p u b l i c u l u i de minimă exigenţă, reacţiile faci le ale acestuia a t i r r d n d 
greu în alcătuirea spectaco lu lu i , t e x t u l este „în aer", se videază dc substanţă (dacă o 
are) . Dec i , spectatcol comercial. 

Dacă e c h d i b r u l e „perfect" — toată l u m e a de acord — spectacolul marchează 
p u n c t u l zero. S c h i m b u l real între două echivalenţe — căci aceasta înseamnă e c h i l i b r u l — 
a încetat. Diagnoza : moartea academică p r i n artă manieristă şi p u b l i c convenţional. 

Dacă s u b s t i t u i m greutăţii specifice a t e x t u l u i o încărcătură de semnificaţii străine 
l u i , sub presiunea aceasta forţată, t e x t i d se prăbuşeşte, i a r r u p t u r a se t r a n s m i t e p u b l i ­
c u l u i , oare rămîne în aer, g o l i t de înţelegere, r u p t de e c l i d i b r u l comunicării . Pscudo-
inovaţie soldată cu confuzie ; ra tare = derută. 

I n sfîrşit, cînd semnificaţiile spectaco lu lu i sporesc, în echivalentă măsură, v a l o r i l e 
t e x t u l u i şi v a l o r i l e p u b l i c u l u i , acest d u t e - v i n o a l comunicării armonioase, defineşte 
d i n a m i c a fecundă a e c h i l i b r u l u i p r i n schimb e ch iva lent de la o valoare umană la a l ta . 
Creaţie. 

Realitatea se mişcă i n t r e aceste p a t r u t i p u r i de e c h i l i b r u , adăugind, odată cu 
adaosul la taftaua u n u i a sau a a l t u i a d i n t r e t e r m e n i nesfîrşite dezechilibrări ale t i p u r i l o r 
. m a r t o r " propuse m a i sus. (Dacă pot ex ista t i p u r i p u r e , e foarte p r o b a b i l că ele se 
m a i şi amestecă, f e r i c i i sau n u ) . 
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iCelor paitmi t i p u r i , pe oare, convenţional , lenam izo lat , le corespund t i p u r i l e res­
pect ive de reg i zo r i , oare le determină. în căutarea „demiurgului" , să-i cercetăm De cei 
p a t r u a u t o r i de spectacole, deliuutându-i. 

I n v i z i u n e bulevardieră, categorie m o ral-estetică ce n-a m u r i t încă pe me leagur i l e 
pe care le l o c u i m , o m u l n o s t r u este u n i n t e r m e d i a r , u n „mi j loc i tor" , care transformă 
o marfă literară într -un succes de casă, f o l o s ind p e n t r u aceasta o mînă de a c t o r i 
ş .a .m.d. , pe oare îi seduce spre a obţine câteva „efecte pro fes ionale" (? !) Cu sau fără 
mdemînare, u n asemenea regizor are funcţia de mijlocitor „profesional" , într-o a n t r e ­
priză care 6e ocupă cu exploatarea distracţiilor, u n special ist a l confecţionării specta­
c o l u l u i — oare — „se v i n d e " . Ceva meseriaş, şi deloc a r t i s t . P u b l i c u l , speculat în 
defectele sale, e o v u l p e păcălită. 

D e s i g u r că e de pre ferat conştiinciosul pro fes ionist , care cu modest ie şi bună 
credinţă, cu muncă aplicată, îşi construieşte spectacolul — p o r n i n d de la schema f u n ­
damentală (raracteoie-situaţii-conflict şi procedând cu u n a n u m i t gust a l armonizării 
t u t u r o r e lementelor) în s p i r i t u l u n e i t r a d u c e r i f ide le a ceea ce se ştie despre respect iva 
operă. Iată-ne, dec i , în faţa r e g i z o r u l u i traducător, a cărui u t i l i t a t e variază în funcţie 
de va loarea t r a d u c e r i i (fiecare t i p d i n cele d e care ne ocupăm, realizîndu-se l a p r a g u l 
de sus sau al faninterea) . 0 meserie stăpînită, d a r n u îndeajuns de fecundată de i d e i , 
p e n t r u a d e v e n i artă. U n asemenea spectacol este. în cel m a i b u n caz, academic, i a r 
p u b l i c u l este întreţinut în comoditatea „deja ştiutului", măgulit în prejudecăţile sale. 

I n u l t i m a v r e m e , se conturează u n a l t t i p , îndeosebi între t i n e r i , care. afirmîn-
du-şî r o m a n t i c e id — p l i n i de ide i l e lor şi de imaginaţia lor — a j u n g l a contestarea 
a ceea ce este de ştiut despre u n t e x t , transformîndu-1, de data aceasta. în p r e t e x t 
6au s u p o r t p e n t r u o r i g i n a l i t a t e a mterpretativă. ( N u - i aşa că n u ştiaţi că piesa p r i n 
Care M o l i e r e încerca o reconcdiere cu m o n a r h i a , făcînd în p r o l o g , e l o g i u l s u v e r a n u l u i 
este... anti-monarhică ?). Şi cîte a l te noutăţi definesc pe r e g i z o r u l contesta tar al înţe­
leger i i de pînă a c u m a operei , dacă n u şi a operei însăşi ! 0 regie pseudo-experimentală, 
cu o ap l i care pasionată, d a r prea grăbită, spre i d e i , fără contact su f i c i ent cu gravitaţia 
meserie i , p e n t r u a se putea închega în artă. (Fără meşteşug, ideea artistică rămîne 
veleitară.) Diferenţa d i n t r e eroare şi farsă t i n d e să se şteargă, şi p r i m e j d i a creşte. Cu 
toate acestea, deschiderea nouă de u n g h i , e n t u z i a s m u l invenţiei, angajarea într-un p u n c t 
de vedere „ independent" , ca şi une le rezolvări f e r i c i t s e m n i f i c a t i v e , fac ca această tendinţă 
să n u fie lipsită de interes . 

Preluată la n i v e l u l u n e i a d i n e i r i ideologice şi profes ionale ar putea d e v e n i u n 
e x p e r i m e n t creator. D a r , pînă a t u n c i asistăm l a o ratare care 6e auto-încurajează, p r i n 
aceea că ratarea conferă aureolă, m a i ales la adăpostul u n u i echivoc i s tor i c : numeroase 
opere novatoare s-au b u c u r a t de insucces, va loarea l o r doved indu-se , u l t e r i o r , ou m a r e 
răsunet, deci.. . insuccesul este o probă pozit ivă ! E x p l o a t a r e a pripită a e c h i v o c u l u i ne 
duce l a acest so f ism ar t i s t i c . Spectacolul , m a i m u l t confuz decît en igmat i c , îşi p r o p u n e 
6ă v io lenteze p u b l i c u l şi reuşeşte să-i convingă pe cei m a i mulţi să dezerteze, i a r pe 
alţii, atraşi ca ciocârlia de capcana o g l i n z i l o r oare mimează soarele, să se const i tu ie 
p r i z o n i e r i a i falselor i d e i despre ar ta nouă. ( A n i văzut săli întregi oare n u înţelegeau 
n i m i c , d a r care se simţeau măgulite că erau aduse să p a r t i c i p e la ceva atît de greu 
de înţeles !) 

Negînd ceea ce este de negat la cele t r e i t i p u r i schiţate, ne p u t e m a p r o p i a de 
r e g i z o r u l „mandatar al bunurilor spirituale ale autorului, care ţine seama de necesităţile 
temporale ale teatrului... soi de îndrăgostit care-şi trage talentul, invenţiile şi bucuria 
muncii sale, din talentul, invenţiile şi bucuria pe care o împrumută celorlalţi sau pe 
care o stîrneşte în ei" (Louis Jouvet). 

Pasiunea acestui a r t i s t este de a f i u n slujitor-animator a l p o e t u l u i d r a m a t i c , 
organizând j o c u l a c to r i l o r şi preţiosul joc a l obiectelor , p e n t r u a t rez i în spectator 
f l u x u l inspiraţiei iniţiale a operei şi radiaţia e i finală, redescoperită p r i n p u n c t u l de 
vedere şi instrumentaţia sa creatoare. R e g i z o r u l este, ca a u t o r a l 6pectaiColului, m a i 
m u l t decît atât : magician al comunicării. 

Ce comunică , c u i comunică , c u m comunică ? 
N e v o i a de înţelegere exactă, p r i n diferenţiere comparativă, ne împinge l a u n joc 

de clarităţi s inopt i ce : 

CE COMUNICĂ : 
— Mijlocitorul. 
Ceea ce distrează fără efort . Mofitologicale !, c u m le-ar spune Caragiale. I n t r i g i , 

anecdote, s u r p r i z e , p a s i u n i mediocre , abdităţi de d i a l o g , c a n c a n u r i , încurcături, senzaţii 
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t a r i , poante verbale , schime, recuzită poliţistă, a v e n t u r i galante , excentricităţi de farsă, 
dulcegării ucigaşe, a l u z i i fără perdea, u n fe l de artă a gâdilatului care culminează cu 
rîgîitul, ca semn a l certei satisfacţii a v i c t i m e i . „Nu te m a i gîndi , că te doare c a p u l !... 
Viaţa e d e s t u l de grea, ca să n u m a i văd l u c r u r i t r i s t e !... 0 viaţă are o m u l !" Sînt 
filozofări de bază p e n t r u m e g a f o n u l cu reclamă autopurtată. 

— Traducătorul 
Ceea ce e comod de acceptat, c onvenab i l : l u c r u r i ştiute, descoperite c îndva şi v a g 

veştejite între t i m p — serv i te ca proaspete ; t r i s t conţinut a l l o c u r d o r comune, ferche­
zuite p e n t r u paradă ; gesturi le nobde ale tradiţiei, trecute pe calc ; s u b t i l i t a t e alergată 
după coada câinelui — atît de greu de tăiat în p a t r u ! ; o graţie de m e n u e t — în toate 
cele f u r a t e (poate moştenite ?!) de pe la alţii — dezinvoltură ob l igator ie a m o d e s t u l u i 
care se ascunde ân spatele părerii celorlalţi, o r i c u m m a i valabilă. Cu ştiinţă şi gust alcă­
tuită, comunicarea poate consta într-o bună i n f o r m a r e asupra u n e i epoci , u n u i autor , 
u n u i subiect sau a u n u i s t i l t e a t r a l . Operă de şcolarizare audio-vizuală. 

— Contestatarul * 
T o t ce poate face viaţa m a i incomodă, m a i incertă, m a i primejdioasă, m a i insupor ­

tabilă — n u degeaba M o l i e r e def inea t e a t r u l ca „arta de a place !" ; străzi m i n a t e , 
t a n c u r i care trec p r i n baricade de cop i i , d i c l e u o n i r i c pe hîrtie neagră, c e rne lur i s impat i ce , 
strigăte v i i — d a r prea m u l t e ! H o r o s c o p u l general : săriţi d i n prezent cu capul înainte !, 
dărîmînd cât m a i m u l t , aveţi şansa să scrâşniţi cît m a i m u l t ; dacă n u v-a reuşit, m a i 
încercaţi. Multă s incer i tate , prea multă, pe sp inarea a l t o r a . De f a p t , t o t u l e o r i entat de 
o ambiţie nudă : „Altfel ! Oricum, n u m a i 6ă f i e altfel decât este". Strigăt a l u n u i o p t i ­
m i s m deznădăjduit sau a l u n e i lucidităţi dezor ientate ; gestul iconoclast, care vrea să 
refacă v i r g i n i t a t e a l u m i i . Contradicţia ridicată l a r a n g u l de raţiune : A l t f e l ! ( O r i e u m - u l 
strică t o tu l . ) 

— Animatorul — Credinţa în i d e a l u r i l e mora le 

C U I COMUNICĂ ? 
— Mijlocitorul 
I n s u l u i uşor de păcălit, cu a p e t i t u r i şi fără c r i t e r i i 

— Traducătorul 
C o n f o r m i s t u l u i . M i c u l u i burghez (aflător sau în devenire.} 

— Contestatarul 
C u r i o s u l u i , a m a t o r u l u i de noutate , r e v o l t a t u l u i — pe oare îi deturnează t rans ­

formând u - i în s u p o r t e r i ; în l ipsa l o r , s n o b u l u i care strigă prezent ! 

— Animatorul 
O m u l u i l u i Tagore : „Omul este un copil; darul său cel mai înalt este darul 

creşterii". N e v o i i s p i r i t u a l e pe care o întoarce c u fata l a ea. F i d e l u l u i pe care şi-1 const i tu ie . 

O U M COMUNICĂ ? 
— Mijlocitorul 
După reţeta vulgarităţii (,,...E f r u m o s ce -mi place m i e " ! ) . Fără i d e i — gagul le 

conţine pe toate. 
Concesia traduce esenţa. Bacşişul şi m i t a , a r h e t i p u r i reflectate în cavernă (P laton -J -

Oromagnon) . 

— Traducătorul 
Cât m a i c o n f o r m ! Cu ce ? Cu l i t e r a t r u i s m u l u i . Expres ie „realistă" studiată în 

oglindă. înfrumuseţare, l u x de p l a t i t u d i n i , decor de ponci fe . 
Esenţa înghiţită de aparenţă. Comunică ceea ce ştim deja — p e n t r u u n i i f l a tare 

a inteligenţei, p e n t r u alţii plictiseală. 

— Contestatarul 
P r i n dezart icularea l i m b a j u l u i ex istent — oare deschide semnificaţia pînă l a abscons. 

I m a g i n e a înlocuită cu s e m n u l ( fapt p o z i t i v ! ) . 
Esenţa neagă aparenţa; R i t u a l u l iniţiatic. Revelaţie ? Poate, dacă a m f i trăit m a i 

m u l t ! D i f i c u l t a t e a , ca d e l i c i u a l descifrării ; e l i p t i c — a m b i g u i t a t e ; denudare (şi la 
p r o p r i u ) , sărăcire, urâţire ; demist i f i care , d e m i t i z a r e ; violenţă — provocaro ; mişcarea 
meta for izat oare subjugă v e r b u l ; acrobaţie profesională. N u prea crede în comunicare , 

P o r n i t iniţial de pe poziţiile p r o t e s t u l u i m o r a l , asanator a l u n e i societăţi sclerozate, 
în l ipsa u n e i concepţii clare d i r i g u i t o a r e , conţinutul se degradează în f o r m e anarhice . 
Insistăm ac i , de l iberat , asupra acestor aspecte negat ive şi de i m p o r t (fără să alterăm 
caracter ist icde) . Conţinutul p o z i t i v a l p r o t e s t u l u i poate f i p r e l u a t în sinteza a n i m a t o r u l u i . 
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do aceea atâtea disperate e f o r t u r i 6-0 facă imposibilă. Cînd, totuşi, n-are încotro : d e l i r 
(defuLare ! ) . 

— Animatorul 
P r i n necesarul omenesc („0 operă de artă este bună cind apare ca necesară" — 

R i l k e ) . 
Adâncul fireso ; m o d e r n u l ! Shakespeare. Ideea fecundează m a t e r i a v i e a a u t o r u l u i , 

creşte d i n ea, se dezvoltă cu ea. Tehn i ca expresie i duce m a i departe , dilată t r e c u t u l . 
Grefe. Forţă şi graţie ; excelenţă profesională : meser ia începe c u desenul după natură 
şi a p o i după imaginaţie. 

Esenţa se revelă prin aparenţă, ( in c lus iv ,moua aparenţă" — v e z i n o u l f i g u r a t i v 
d i n plastică). Tulbură şi hrăneşte. B u c u r i e . Ce se întâmplă pe scenă îl priveşte deopotr ivă 
po actor şi pe spectator. A c t u a l i t a t e a este respiraţia l o r comună, rec iproc reglată. 

[Revelând (ce ?) „marde i d e a l u r i m o r a l e " , (cui ?) oameni l o r înnăscuţi ou „darul 
creşterii", (cum ?) p r i n l i m b a j u l necesar, r e g i z o r u l dev ine acel m a g i c i a n ad comunicării , 
au to r a l a c t u l u i de cultură. 

D e v r e m e ce c u l t u r a înseamnă, f ie „ansamblul aspectelor inte lec tuale ale u n e i c i v i ­
lizaţii", f i e „totalitatea v a l o r i l o r s p i r i t u a l e şi m a t e r i a l e create de o m e n i r e " , f ie „ansam­
b l u l cunoştinţelor dobândite", a c t u l de cultură este „travaliu de f e r t i l i z a r e ' ' , de dezvol­
tare în direcţia unei valori spirituale, de încorporare a v a l o r i i , de creare a e i . I n speţă, 
a c t u l de cultură teatrală constă în a creşte, a dezvo l ta , a crea valoarea în spec ta toru l 
de tea t ru p r i n comi in i carea revelatoare prdejuită de spectacol. 

M a r x spune că : „Obiectul de artă... creează un public care înţelege arta şi e ca­
pabil să guste frumosul. Producţia produce, aşadar, nu numai un obiect pentru subiect, 
ci şi un subiect pentru obiect". Ducând m a i departe ideea a r t e i care-şi creează u n subiect 
cxmsumator, a j u n g e m l a ideea că a r t a îşi creează i m subiect după c h i p u l şi asemănarea 
sa, îl calitativizează valorifieîndu-i potcnţele. 

I n m a r e măsură, acest act de cultură reflectată, d e p i n d e de r e g i z o r u l creator. 
P r i m a sa m i s i u n e începe ou opţiunea p e n t r u u n t e x t l i t e r a r . Oare ce sens are să alegi 
o piesă „ în care n u c rez i " , a cărei va loare n u prelungeşte c u l t u r a ta , v a l o r i l e as imi la te 
de t i n e ? Credinţa este începutul l u p t e i p e n t r u va loare . N u a i ,,ce să s p u i " valoros despre 
ceva ce n u conţine ceva valoros . (Aceasta n u te împiedică să descoperi t u valoarea u n u i 
t ex t pe care n i m e n i n u se gândeşte să-l joace. D i n întâlnirea d i n t r e v a l o r i l e operei şi 
v a l o r i l e i n t e r p r e t u l u i e i , se naşte concepţia. E v i d e n t , această concepţie particulară este 
determinată de ideologia societăţii noastre , de scopul construcţiei socialiste, de i d e a l u r i l e 
internaţionaliste care d a u a r t i s t u l u i conştiinţa clară a m i s i u n i i sale educat ive , care-1 
aprop ie de eficienţa socială a a r t e i . M a i rămâne „tragedia execuţiei" , c u m o n u m e a 
P a u l V a l e r y . Pe tot p a r c u r s u l acestui „travaliu de f e r t i l i z a r e " . început ou alegerea 
t e x t u l u i şi încheiat cu lăsarea de cortină a u l t i m e i reprezentaţii, r e g i z o r u l t rebu ie 
să însufleţească toate ,,necesităţile t empora le ale t e a t r u l u i " , fără de care ţelul comunicării 
n-ar f i decît tragica farsă a o r a t o r u l u i s u r d o - m u t d i n Scaunele. 

Ca m e n t o r al instituţiei de ceremonia comunicării m e s a j u l u i ( p i n delegaţie sau 
asociere până l a confundare cu d i r e c t o r u l ) , r e g i z o r u l t rebu ie să precizeze p r o g r a m u l tea­
t r u l u i , în c a d r u l lud, să concretizeze u n p l a n de creaţie, să organizeze m u n c a de p r o ­
ducţie care asigură creaţia, să închege ec l i ipa artiştilor co-creatori , să f ie îndrumătorul ei 
teoretic, pedagogul e i pro fes ional , delerminînd u n 6 (mimb de cooperare specific şi u n u l 
de f i n a l i t a t e artistică ; să remodeleze spectacolul după componenta p u b l i c u l u i . Dec i , să 
acţioneze conştient la făurirea destinului instituţiei teatrale. 

Iată a c t u l de cultură pe care r e g i z o r u l t rebu ie să-l săvîrşească, şi în afara căruia 
funcţia l u i nu-şi are r o s t u l . 

într-o altă scrisoare v o m putea d iscuta despre toate acestea, cu r e f e r i r i l a aspecte 
concrete, la practi/ca noastră individuală de creaţie, la experienţa personală, — p r o b l e m e 
pe oare le v o m putea adânci m a i b ine în ord inea c a d r u l u i general creat a c u m . 

www.cimec.ro


