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Dezbaterile despre necesitatea innoirii tea-
trului §i despre ciile legitime ale acestui pro-
ces viidesc o permanenti incurajatoare : ori-
care ar {i deosebirile dintre preopinenti, chiar
atunci cind pirerile sint categoric opuse, fac-
torul public detine un loc central in siste-
mele de argumentare. Raportul teatru-public
are toate trisiturile unui act de comunicare.
El indeamni de aceea la reexaminarea unui
concept specific : limbajul. Personal cred ci
cercetarea  stiinfificd a fenomenului teatral
lasd in prea mare misurd descoperit un front
vital care este (sau ar trebui si fie] semio-
logia teatrului. Aceasti opinie mi-a fost in-
tiriti de rezultatele unor investigatii recente
asupra publicului. Ele conturau, printre altele
ipoteza ¢ o parte dintre spectatori igi ali-
menteazd reactiile dintr-un  depozit afectiv
aluvionar §i nespecific ; din acest motiv unele
judec#ti de wvaloare asupra spectacolului tea-
tral utilizeazd criterii extrateatrale. Ceea ce
s-ar putea formula gi altminteri : anumite ele-
mente ale mesajului teatral pot fi percepute
in mod neadecvat de anumite grupdri ale
publicului.

Cu aceasta ajungem la un punct de crizi :
cum putem caracteriza perceperea inadecvati,
daci nu am determinat-o in prealabil pe cea
adecvatli 7 Aceastii dilem3d este ocolitd de
esletica teoretici prin solutii care, indiferent
de valoarea lor, au o facturd subiectivi, iar
de estetica experimentald prin apelul la ex-
perti. Binuiesc cii practicienii experimentului
nu se supun rigorilor acestei scheme fird un
anume scepticism. Dar cum altfel s-ar putea
misura (cuantifica) coeficientul de adeevare
sau inadeevare a unei perceptii artistice ?

In primul rind mi se pare plauzibil si

admitem c¢# inadecvarea reprezinti o treaptd
a adecviirii §i deci si nu manipulim cu doud
notiuni. In al doilea rind, in determinarea
adecvirii cred ci s-ar putea lua in conside-
rare o strategie ceva mai sofisticats, ale cirel
principale repere ar fi:

1. gradul de concordantd intre intenfia
creatorulut (in cazul nostru creatorii specta-
colului) §i imaginea pe care si-o constituie
publicul ;

2. gradul de concordantd intre imaginea pe
care gi-o constituie diversele segmente ale
publicului  determinate dupd eriterii  clare
{cum ar fi virsta, profesia, nivelul de instru-
ire, de experientd teatrald prealabili etc.);

3. gradul de concordantd intre imaginea pe
care 3i-o formeazd diferifii subiecji aparfinind
acelutagi segment ;

4. gradul de concordan}d intre imaginea pe
care si-o formeazd diferitii subieci aparfi-
nind unor segmente diferite — s.am.d.

S-ar putea obiecta ci in cazul teatrului
ceea ce se cuvine miisurat inainte de orice
e gradul de concordanti dintre creatori : intre
imaginea autorului si cea a regizorului, in-
tre a regizorului §i a actorilor ete. Dar aceasta
este altd partiturd, care priveste nu per-cepe-
rea de citre public, ¢i con-ceperea de ciitre
ereatori.

Nu cred posibil ca reperele sugerate mai
sus sii poatd satisface imperativul oric#irei
cuantificiri : precizia. Mi se pare ¢l in axio-
logie, si mai ales in judecata de wvaloare asu-
pra obiectelor artistice, misura nu ar trebui
s# fie nici dispretuitii, dar nici fetisizati. Ciei
indaritul tuturor reperelor si eriteriilor sti-
ruie vuietnl acelei misciiri entropice pe care
nu e sigur ei se poate construi ceva precis :
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miscarea variajiel inerente a perceperii indi-
viduale.

Spun inerentd fiinded este vorba de un
limbaj artistie, si fiindedi orice operi de arid
existd intr-o inevitabili contradictie semiolo-
gici : ea se integreazii si in acelasi timp se
sustrage codului specific pentru ramura res-
peclivi. Mesajul artistic este prioritar cone-
tativ, deoarece esle necesarmenie plurivoc :
senzorial, afectiv si intelectiv la intensitdii
si in -corelatii variabile. Dar plurivee, in
funetia sa de decodificator, este si publicul,
precum si fiecare individ (sau mai bine zis :
plurivee este ansamblul instrumentelor cu
ajutornl ciirora fiecare individ incearcd si
decodifice mesajul artistic). In felul acesta,
interpretarea si -evaluarea pot fi reciproc au-
tonome : inlr-un grup oarecare variajia indi-
vidualid a interpretirii poate persisia si atunei
eind verdictul axiologic este analog, indife-
rent de faptul ci subieetii sint sau nu fami-
liarizati cu ramura artistici dati.

Matemalica insisi nu ne-a ddruit un model
al perceperii adecvate, ¢i doar o cheie, sau
doar sugestia unei chei, prin modalitatea sa
specifici de a aborda arta. Ea separi meto-
dologic o anumiti structurd, autonomizind-o
fati de unitatea ciireia 11 aparfine in reali-
tate si proclamind-o unic obiect de studiun, in
afara contextului natural. Exemplu : in ,,Poe-
tiea Matematied® profesorul Mareus cerceteazi
poezia  limitind-o la cea mai elementari
structurd ¢ fonema.

Contractia liber consimtiti a cimpulul ana-
litic repreziniii — si zicem — servitutea si
grandoarea  oriciirei investigalii experimen-
tale. Cel putin din acest motiv. eu n-as putea
face o deosebire pertinentdi intre estetica ex-
perimentalii §i cercetarea sociologicd a artei,
aceasta «din urmi fiind de fapt un lany de
feste mai mult sau mai pufin macroscopice,
raportate la o structurd sau la un set de
structuri ale oblectului studiat.

Urmitoarea rispintie  metodologicd  este
— la rindul ei — inevitabili. Alegem o struc-
turd sau alta, dar dupd ce criterii ? Dilema
va fi cu atit mai durd cu cit mai eomplexi
este compozitia obiectului. Teatrul este un
obieel eminamenle sinlelic — cantitatea §i va-
rietatea structurilor sale complicd considerabil
strategia cercetiivii. Prin desfiisurarea sa ire-
versibildl spectacolul de teatru obignuit nu per-
mite separarea unuia dintre elementele sale
vii, care si fie supus investigirii. Aga ceva ar
fi cu putin{d numai prin spectacole destinate
in mod special scopului urmirit, sau prin de-
monstratii scenice parfiale — dar cine este
dispus sii organizeze asemenea spectacole in
condifii eorespunzitoare ?

Rezultatul cel mai sigur al dificultitilor
metodologice §i practice de a selecta pentru
studiul experimental structuri determinate ale
speclacolului de teatru, este cit astfel de studii
se realizeazd foarte rar — atit la noi ¢it ¢l pe
alte plaiurh

Atunei eind se intreprind, ele nu utilizeazi,
in genere, speclacolul si niei vreunul dintre
elementele lui, c¢i reproduceri, intr-o formi
comod realizabild 1 fideli, dupi aceste ele-
mente. Un exemplu : Robert Francés, diree-
torul Institutului de Estetici de la Paris, a
realizat o cercelare de acest gen, folosind in-
regisiriiri pe bandi de magnetofon. El a se-
parat si reprodus repliea rostiti si ambianta
sonord dintr-un fragment limitat, tratindu-le
ca strueturi autonome, dar expresive pentru
verificarea ipotezei urmirite.

In selectarea unei structuri care si devind
obieet de studiu poate opera si un alt erite-
riu. Desi transfigurat, ca orice expresie artis-
ticd, limbajul teatral izvorisie din elemente
extrateatrale. Nu toate elementele limbajului
teatral transfigureazi in aceeasi misurd ele-
mentode limbajului-sursdi, si nu toate aoes-
tea din urmid sint la fel de frecvente in
existenta noastrd extrateatrali. Cu cit transfi-
gurarea va fi mal temperati i freevenia
amintiti mal mare, cu alit transferul de ex-
perien{it dintr-o zond in alla, cu care opereazi
spectatorul, va i mai facil si mai eficient.

Cintirind toate acestea §i supunindu-ne po-
sibilitigilor reale, dar aspirind totodatid spre
o abordare mai putin intilnitd si neuitind ci
acest experiment reprezinti doar un moment
dintr-o succesiune, colegii mei §i cu mine am
optat pentru un test care sii aibd eca obiect
perceperea mimicei actoricesti (inclusiv ma-
chiajul si unele elemente de costumatie).
Acest test a fost inclus intr-o cercetare lon-
gitudinald (cu durati de trei ani), desfasurali
sub egida Centrului de Studii pentru pro-
blemele tineretului si a Institutului de Fi-
lozofie, de ciitre o echipit din care face parle
§i semnatarul acestor rinduri. Lotul supus
cereetiirii este alcituit din trei clase de elevi
ai scolii profesionale ,,Grivita Rosie® — vii-
tori licitusi, in virsti de 16—17 ani, majo-
ritatea de provenientd rurali. Obiectivul ge-
neral al investigatiei : determinarea unor re-
pere in procesul de initiere teatrali si de
formare a gustului teatral. Problematica Targi
in wcare se inscrie aceastdi investigatie priveste
raportul dintre teatru si publicul muncito-
resc. Ipoteza el generald ar fi aceea cii tea-
wul ar pubtea suscita un interes mai viu in
rindul muncitorilor daeii ar actiona intr-un
mod  fundamentat in pericada inifierii lor
teatralle — dar momentul cel mai favorabil
al acestel initieri coineide cu eel al formirii
viitorului muncitor, dect eu ectapa actualei
scoli profesionale. Cercetarea se afli in al
doilea an. Pentru a preciza ceva mai lim-
pede cadrul in ware s-a aplicat tesinl, men-

t In componenta echipei intrd: Stefana
Steriade, de la Institutul de Filozofie, Con-
stantin Schifirnet, de la Centrul pentru pro-
blemele tinerctului — o contributie activd adu-
cind si OQetavian Buia de la Oficiul de Studii
si Sondaje al Radioteleviziunii.
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fionez cil in decurs de un an frecventarea tea-
trelor de ciitre aceastii colectivitate a crescut
considerabil, mult peste asteptirile noastre —
ceea ce nu Inseamnd insi ¢l a alins un nivel
satisfiedtor.

Asadar, acestor biieti de 16—17 ani, omo-
geni ca sex, perspectivii profesionalid si plafon
de instruire, aflafi intr-o etapi incipientid a
inifierii teatrale, le-au fost prezentate succesiv
urméitoarele patru portrete de actori in dife-
rite roluri :

Portretele au fost astfel selectate incit mi-
mica si infdfisarea actoruluil respectiv si ex-
prime cit mai elocvent o anumitd linie ca-
racterologici. Concomitent, subiectilor 1 s-a
dat o listd cuprinzind in ordinea de mai jos
vrmitoarele 12 adjective, dintre care ei tre-
buiau si aleagi unul singur pentru fiecare
portret :
. istet

. frumos

. timid

1
2
3
4. urit
5
6

7. curajos
8 stingaci
9. caraghios
10. puternic
11. prost
12. serios

. destept

. slab

In conformitate cu un punet de vedere
mai raspindit despre clasificarea testelor, cel
aplicat de mnoi ar putea fi relevant pentru
capacitatea de rezolvare a unei probleme.
Asa cum reiese din consideratiile lui André
Rey, G. E. Miiller, Ach s.a., acestea sint teste
in care intervine jocul unor asociatii de con-
stelatii : schemele operationale urmeazi a fi
organizate si articulate fintre ele de citre
subiect, iar semnificafia rezultatelor rezidi
tocmai fn modalitatea acestor articuliri. In
testul ‘mostru am renuntat la utilizarea, eca
sistem de referin{ii, a experfilor, temindu-ne
efi din confruntarea lor eu ucenicii n-am ob-
fine rezultate concludente. Pentru a satisface
insd imperativul comparatiei, am ficut apel
la un cere restrins de studenti ai T.AT.C.
(specialitatea : actorie) contind astfel pe un
grup care avea dubla insusire a competentei
si a comunititii de generatie cu ucenicii {sau
aproape).

Elevilor de la ,,Grivifa Rosie® 1i s-a spus
ci dacd pentru unul sau mai multe porirete
nu gisese un adjectiv corespunziitor printre
cele 12 indicate de noi, au latitudinea si
noteze oricare altul {sau altele} pe care le
considerd potrivit{e). Nici unul dinire ei nu
s-u folosit de aceastd posibilitate. In schimb
studentii au obieetat vehement cerind si se
largeased lista adjectivelor si sii se permiti
caracterizarea fiecirui portret prin mai maulte
adjective [cel putin doui). Evident, ambele
revendicfiri au fost respinse pentru a se asi-
gura similitudinea testului in cele doud grupe
st deci comparabilitatea rezultatelor.

Cu toate siridaniile depuse experimentul
nostru suferit de eciteva pe  care
tin si le subliniez (poate asa vom izbuti si
le evitim in viitor) :

nenjunsuri,

1. numdrul studentilor este mult mai redus
decit al ucenicilor, ceea ce se poate traduce
in diversitdli aparente de orientare ;

2. portretele ar putea sd nu fi fost cel mai
fericit alese ;

3. idem adjectivele.

La toate acestea se adaugd presiunea arti-
ficializatoare si diformatoare a conditiilor de
laborator : mimica nu este percepulii ca ele-
ment al spectacolului, ei ca o structurd auto-
nomi ; lipseste contextul mesajului  scenic
global, ca si cel al ambiantei silii. Dar chiar
in autonomia sa, mimica nu este perceputdt
ea atare, ci sub forma unei scriituri specifice,
care o traduce intr-un alt sistem semiologic,
cel al [otografiei. Aceste lacune nu anulenzi
semnificafia rezultatului — dar constiinia lor
inpune retinerile cuvenite.

Si acum despre rezultatele propriu-zise :

Fiecare subiect a ales in mod independent
un anumit adjectiv  pentrn fiecare portret,
asociind astfel doud limbaje — respectiv des-
cifrind codul mimic eu ajutorul eelui lexieal.
Aceasta este in ultimil instanti o operatie ele-
mentard de lecturd §i traducere. Efectuarea ei
a oferit — firesc — premisa a douid orientiiri
opuse : spre dispersie, atunei cind opjiunile
se extindeau eu o anumiti regularitate asupra
numirului maxim de posibilititi, sau tindeau
spre acest numir, deci spre 12 — si dimpo-
trivil, spre concenlrare, atunci cind opfiunile
tindeau spre un numir minim de posibilitay,
deci spre 1. Raportul dintre aceste tendinte
opuse exprimi gradul de wvariabilitate a per-
ceperii individuale. Aceasti wvariabilitate este
direct proporfionald eu nivelul dispersiei si
invers proportionald cu ecel al concentririi.
La rindul ei, dispersia creste pe misurdi ce
media de optiuni pe fiecare adjectiv este mai
redusit si viceversa. Ei bine, aceasti medie pe
totalul adjectivelor atribuite ‘tuturor celor pa-
tru portrete este

— la ucenici — 9.85%,
— la studenti = 27,75%.

Aceasta inseamnil i pentru oricare dintre
cele patru portrete, fiecare adjectiv eare i-a
fost atribuit a fost ales in medie de peste
un sfert dintre studenii si numai de o zecime
dintre wucenieci. Coeficientul de dispersie este
prin urmare de doudl ori §i jumiitale mai ridi-
cat la vittorii lacdtusi decit la viitorii actori.
Sau dimpotrivi, in rindul studentilor LAT.C,,
curentul spre concentrare — deci spre mo-
duri aseminiitoare de percepere a mesajelor
supuse descifréirii — este de doud ori si ju-
mitate mai puternic decit in rindul elevilor
de la ,Grivita Rosie”,

Aceastit situatie de ansamblu nu deeurge
din compensarea reciproeit a unor lendinfe
disparate, diferite sau opuse. Ea se repro-

duce. cu o intensilale wai mare san mai
micit, de patrn ori la rind, o lectura fiecirui
portret. [atd mediile constituite de cele doua
loturi pe [iecare portret in parle :
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Portretul uceniei
— Fory Etterle 12,5%
— Gh. Mahacec 109,
— D. Furdui 8,99,
— Eugenia Popoviel 89

MEDIILE

raportul dintre mediile

studenti celor doud loturi

33 L

5 e

% 2,6
259 !
2% 2,5

1

209, 59
3307 :
33% i1

Din punctul de wvedere al dispersiilor §i
concentriirilor medii, deosebirea cea mai vi-
guroasi este provocatd de portretul Eugeniei
Popovici — dar acesta este un caz particular
al testului §i asupra lui voi reveni. Cu aceste
coloane de cifre am vrut sd arfit insi alteeva :
pe ansamblul testului i pe fiecare dintre ele-
mentele care il compun in parte — deci pe
fiecare portret — se observd aceeagi deose-
bire de comportament intre ucenici §i stu-
denti : la primil tendinia spre dispersie este
mal puternici decit la ultimii. Pe de alta
parte diferenja cea mai redusd dintre cele
dou# loturi, aparuti in cazul lui Furdui, este
de mirimea 2,2. Cu alte cuvinte, cind uce-
nicii §i studentii sint cel mai aproape unii de
ceilalii, tendinta spre dispersie este de 2,2
ori mai puternici la cei dintii. Aceastd regu-
laritate, atit de ferm#, sugereazii cd in per-
ceperea mesajului mimic wvariatia individuald
este cu atit mai mare cu cit mai restrinsd
va fi experienia teatrald a subiecjilor — i
viceversa : probabilitatea unei perceperi omo-
gene creste odatd cu aceastd experientd.

Cu cit creste dispersia, cu atit mal putin
omogenit este perceperea. Dar termenul de
omogenitate nu poate fi echivalat celui de
adeevare. O percepere omogeni poate fi tot
atit de bine si adecvati si inadecvati. O per-
cepere neomogend nu poate fi insd decit pre-
cumpinitor inadecvati. In acest caz insusi-
rea omogenitd{ii contine singura posibilitate
de adecvare si deci firi a se echivala, cei
doi termeni se apropie. Acolo unde dispersia
este maximi sau foarte mare, §i omogenitatea
aproape nul#, perceperea adecvati va fi ex-
clusd. Acolo unde dispersia este minim¥ gi
omogenitatea maximi, perceperea adecvati va
fi ‘posibila.

Alte aspecte :

Intre adjectivele oferite sint unele econ-
gruente si altele incongruente. Exemplul de

congruenle : istef-destept, tlimid-stingaci ete.
Exemple de incongruente : prost-destept, urit-
frumos, slab-puternic  etc. Asocierea unor
adjective incongruente, deci semnalarea in
acelagi portret de ciitre subiecti diferiti, a
unor atribute incompatibile, se constati la
6%, dintre optiunile studentilor, dar la 26%,
dintre ale ucenicilor. Prin urmare la o expe-
rient{d teatrald mai bogati avem o wvariapie
a perceperit unui element de limbaj mai tem-
peratd nu numai ca [recventd c¢i si ca sens.
Sau altfel spus, cu cit este mai redusi expe-
rienta spectacolului teatral cu atit variatia
individuald a perceperii elementului studiat
este in acelagi timp mai frecventd, dar §i mai
pulin congruentd.

Incd o observafie : toli studeniii au oferit
rispunsul solicitat peniru toate portretele.
Acelasi lucru l-au fieut ucenieii in eazul por-
tretelor lui Fory Etterle si Gh. Mahacec. La
portretul lui Furdui doi dintre ei nu au ales
nict un adjectiv, s-wu abtinut.

Aceasti abtinere a luat insi proportii con-
siderabile cind s-a ajuns la portretul Eugeniei
Popovici ; cea mal mare coneentrare au -cons-
tituit-o in acest caz cei 28%; dintre ucenici,
care nu au putut atribul acestul portret nici
un adjectiv. Fiind vorba de singurul portret
ferninin, ar fi greu sd se evite presupunerea el
ucenicii transferd asupra mimicii actoricesti
expericnta lor umand extrateatrald mai siracit
in descifrarea figurilor feminine. Pe de alta
parte, aceastii refinere atit de masivi amin-
teste din nou forfa aectiunii oeculte a proce-
selor de proiectie §i identificare in care, mai
ales pentru personalitifi pe cale de consti-
tuire, comunitatea de sex indeplineste un rol
atit de activ.

Iatd in continuare distributia ecelor mai
numeroase adjective pe fiecare portret la
cele doud grupiri :

— Fory Etterle
— (Gh. Mahacec
— . Furdui

— HKugenia Popovici

studenti

istet 62,59
destept 25%
stingaci 37,59,
prost 37,59
prost 37,59,
caraghios 259
serios 759,

ucenici

caraghios 47,89,
istet 28,69
caraghios 30,09
istet 25,49,
timid 42,89,
caraghios 14,49,
serios 23,89,
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Aceste coneentrdri principale de opfiuni re-
levii urmitoarele tendinte :

1. pentru a constitui primele gapte con-
centrdri de raspunsuri {in ordinea de md-
rime a .acestora] studentii au utilizat 6 din-
tre cele 12 adjective disponibile, iar ucenicii
numai 4. S-ar parea cd persoanele cu o expe-
rientd teatrald si extrateatrald restrinsd pre-
ferd (saw pot] sd manipuleze cu un spectru
mai redus de atribute, independent. de varie-
tatea stimulilor ;

2. la toate cele trei portrete masculine, ne-
stinjeniti de distinctitle pregnante dintre ele,
acenicii aplicd cu larghete adjectivul cara-
ghios. El insumeazd in total la aceastd cate-
gorie de sublecti 1202 puncte fatd de numai
25 la studenti, deci aproape de sase ori mai
mult. Diferenia este prea substantiald pen-
trie. a putea {i trecutdé ugsor cu vederea. Unor
mesaje diferite li se atribuie o semnificalic
unicd. Aceasta ar putea fi nu o simpld eroare,
¢l 0 generalizare. Atributul respectiv ar pu-
tea exprima, in viziunea subiectilor, nu o
trdsdturd transmisd prin mimicd §i aparfinind
fiecdrui portret, ci ivsusirea generald, oare-
cum independentd de wmanifestdrile ei indi-
viduale, pe care ei o asteapti de la transfi-
gurarea actoriceascd a omului. In acest caz
nu am mai avea de-a f[ace cu o operatie
de decodificare a mesajului particular, ci a
funcgier  actorului : expresia unei exigenie
funetionale.

Near fi exclus ca ael sd inregistrdm de fapt
rezonanfa indepdrtatd a bucuriilor naive pe
care pdrintit §i bunicii acestor bdietandri le
gustau in singurele lor contacte cu arta spec-
tacolului ~— reprezentaliile pdpusdresti de
iarmaroc. Bepet —— poate <d acl nu ne cioc-
nim de o simpld lecturd inadecvaid, ¢i de o
exigentd aprioricd. oarecum indiferentd fatd
de raspunsul ce i se oferd : generalitatea se
opune individualitaii Jacind abstractie de ea
— geea ce in arld este cu desavirgire ste-
rilizat.

Dar toate acestea nu sint, deocamdatd, de-
cit presupuneri. Ele ar putea prevesti o po-
sibild consonantd dialectica intre rafinament
si rudiment, ambele pdrind tnelinate sd uti-
lizeze imaginea teatrald a realitdfii ca o re-
tortd in care gravitatea fusioneazd cu gro-
tescul ;

3. existd un singur portret ciruia atit uce-
nicii cit si studenfii i atribuie in principal
acelagi  adjectiv : cel al Eugeniei Popovici,
presupis a exprima seriositate. Dintre toate
cele patru portrete studentii  alcdtuiesc act
concentrarea cea mai extinsd : 75%, iar uce-
nicii, cea mai temperatd : 23.8%,. S-ar putea
vorbi deeci, pentru acest caz, de o anumitd
divergentd in consonanid ;

4. alte consonante, de astd datd ceva mai
pulin accidentale :

— portretul lui Furdui, socotit caraghios
— al dotlea adjectiv ca proportie de optiuni
la ambele loturi ;

— portretul  lui  Fory Etterle — socotit
istet — primul adjectiv ca proporfie de op-

tiuni la studenti si al doilea la ucenici —
dar eu un grad de concentrare mult mai ri-
dicat la primii decit la ultimii (62,5 fatd de
28.6%) ;

5. divergenfa cea mai flagrantd o produce
portretul lui Gh. Mahacec. Studentit atribuie
acestui portret in principal ecaracteristicile de
prost si stingaci — dar ucenicil de istef, ad-
jective incompatibile.

Acestea au fost constatiirile sugerate de
orientarea celor mal importante grupiiri care,
cum reiese din cifre, au fost majoritare in
numai doud ecazuri la studenti si in mici unul
la ucenici. Inseamni asadar, ci eei mai multi
subiecfi din ambele loturi si mai cu seamd
din cel al elevilor de la ,.Grivita Rosgie®,
si-au distribuit opiiunile intre adjectivele care
nu au concentrat in jurul lor acordurile cele
mai largi. Ce se intimplid deci cu eceeca ce
am putea numi adjectivele de rangul doi
si trei ?

Comparind selectarea acestor adjective pen-
tru fiecare portret in cele doud loturi ajun-
gem la surprinderea unei mobilitd{i care
graviteazdi, cu sensuri nerealizate pind la
capit, intre dibotomie si analogie. Raportul
intre aceste doufl sensuri variazi de la un
portret la altul. De exemplu pentru portre-
tele Eugeniei Popovici si lui Dumitru Furdui,
proportia analogiilor este de circa 50% —
ceea ce inseamnid ¢d aproximatliv jumdilate
dintre ucenici si tot jumiliate dintre studenti
au ales aceleasi adjective. In schimb, la por-
tretul lui Fory Etterle si la cel al lui G. Ma-
hacee, proporiia analogiilor este de numai
o treime : aproape 70%, dintre ucenici atri-
buie acestor doud porirete alte semnificatii
decit aproape 709 dintre studenii. Ce s-ar
putea ascunde indiritul acestor deosebiri ?
Pare limpede cii acolo unde proportia ana-
logiilor este mai ridicatd, deci modurile de
decodificare coincid in bund misurd, proba-
bilitatea perceperii adecvate este mai fermi
decit in cazurile cind dominanti este diho-
tomia. In mod firesc, loturile si setul de ad-
jective fiind constante, vom presupune i
modificirile provin din singurul element va-
riabil — respectiv din mesaj, deci din por-
tret. Prin ce se deosebese, prin urmare, por-
tretele in a eclror caracterizare domind diho-
tomia de eele la ecare analogia si dihotomia
se echilibreazi ?

Intrebarea ar putea fi perfect absurdi, daci
{inem seama de carentele (menf{ionate) ale
testului s1 de numiral infim al portretelor.
Rivnind s intreziireascd imaginea regulari-
titii dincole de dezordinea evidenielor cer-
cetiitorul este ispitit intotdeauna s# ignoreze
sau si subevaluere actiunea unui factor care,
prin aspectul lui incolor, deci invizibil, si
prin pulerea de a pitrunde neobservat pre-
tutindeni ar putea fi asemiinat cu aerul :
hazardul. Nici o invesligatie nu se va putea
socoti altfel decit umilitd, consemnind la ca-
piatul  stridaniilor sale prezenta intimplirii.
As dori, de accea, sfi-mi asum aceasti umi-
lin{d recunoscind ¢d in deosebirea citatd din-
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tre portretele noastre, probabilitatea unei ac-
tiuni importante a hazardului este foarte
mare. Dar as dori si pistrez s suficientd
trufie pentru a mirturisi ¢ hazardul nu ex-
plicd totul, cd dincolo si aldturi de el ar
mai putea fi sau {si) ar mai trebui c#utate
si alte rosturi. Reflectind din nolt asupra
portretelor, ag refine doud probabilitifi :

1. descifrarea mesajului poate fi simplifi-
catd sau ingreunati de natura trdsdturilor
erprimate in portretul respectiv. Bundtatea
generatoare de sigurantd transmisd@ in acest
caz de Eugenia Popovici este mai ugor lizi-
bild decit inteligenta ironicd, generatoare de
nelinigte, pe care o transmite portretul lul
Fory Etterle ;

2. portretele cu proportii superioare de ana-
logii par sd aibd un caracter mai categoric
monovalent decit cele care determind majo-
ritdfi dihotomice.

O probabilitate naste alti probabilitate —
de aceea drumul spre ercare seamini leit
cu cel spre adeviir: amindoudi sint pavate
cu probabilitdti. Confirmarea prezumtiilor de
mai sus ar insemna confirmarea unor noi
complicatii stinjenitoare in primul rind (sau
numai} pentru ucenici. In acest caz ezitirile
lov in tentativa de a disocia pringipalul
de secundar intr-un portret polivalent sau
de a recunoaste o trisiturd de finete care
le este mai putin familiard, ne-ar purta si
in alte sfere decit cea a teatrului. Dificul-
tatea specificd de decodare a mesajulvi mimie

natura, dimensiunea, wvarietatea, intensitatea
s gradul de asimilare a unor experiente
extrateatrale sau chiar extraculturale {in sen-
sul de culturd artisticd) ar putea reprezenta
capete de pod care si permitd escalada de la
perceperea fenomenald la  perceperea esen-
tiali a spectacolului de teatru.

In continuare citeva considerafii despre
orientarea generald a optiunilor. Recitind cu
atentie lista celor 12 adjective constatim ca
ele se pot clasifica in patru grupe, perechi
douii cite doud :

calitati-defecte

atribute fizice-atribute spirituale

Cum s-au orientat cele doud loturi in ra-
port cu aceste clase de caractere ?

Iatd un tablou sintetic in care sint indicate
aceste orientiri. Procentele s-au -calculat in
raport cu totalul adjectivelor alese de fie-
care dintre cele doui loturi :

Asadar in lectura mesajului mimic, ucenicii
sint ceva miai fndimati dedit studemiil si des-
copere carentele umane, surse potentiale de
efecte comice. Asemeni studentiilor ei par
mai receptivi la triisidturile spirituale ale eroi-
lor scenei decit la cele [fizice, Totusi nu se
poate trece cu vederea cid In eomparatie cu
viitorli actori, wviitorii licdtusi marcheazi,
proporiional vorbind, cel mai mare ecart in
sesizarea caracteristicilor fizice. Procentajul
ucenicilor pentru care predominante sint ast-
fel de caracteristici este aproape de doud ori

s-ar putea explica prin: mai mare decit al studentilor. Aceasti pre-
{
lotul ealitati defecte fizice spirituale
studenti 53,19, 46,99, 6,209, 93,89,
ucenici 47% 529 11,39, 88,79,

1. penuria expsrienlei teatrale generale :

2. penuria eaperientei teatrale limitata la
perceperea acestui element de limbaj ;

3. transferul spontan §i improprin al unei
experiente generale extrateatrale asupra aces-
i mesaj teatral ;

4. caracterul nelimitat al experienfei gene-
ale extrateatrale, de contemplare si inge-
legere a chipurilor omenesti {viafd cotidiand,
tablouri st sculpturi, descrieri literare pe
aceastd temd ete.).

Toate acestea ar putea semnifica, in ultimi
analizd, ci aptitudinea perceperit adecvate
a mesajulul teatral sau a unora dintre ele-
mentele care-l alefituiese, nu depinde numai
de o culturd teatrali prealabild, ci si de o
culturd generalda a vietii, cum ar fi de exem-
plu capacitatea de observare a oamenilor,
sensibilitatea fatd de figurile celor care ne
inconjoarid s.a. [n etapa inifiern

dilectie nu poate i despartiti de contextul
mal larg al preocuparilor si aspiratitlor ac-
tuale ale acestui grup de baieti aflati pe
primele trepte ale adolescentei. Alte repere
determinate  de  cercetarea noastri  converyg
spre acecasi directie @ elevii de la L Grivila
tusie® sint nemultumiti de vocea, statura,
pirul sau mersul lor {cel putin asa reiese
din raspunsurile la intrebarea despre defectul
lor principall, lar pe actorii preferati ii se-
lectenzd dupd criterii care In nici un caz nu
fac abstractie de calititi fizice : in teatru —
Florin Piersie, Silviu Stinculescu, Ton Dichi-
seanu ete. in cinematograf — France Nero,
Florin  Piersie, Jean Marais, Alain Delon.
Roger Moore, Elvis Prisley. Giuvliano Genero,
Gerard Bareay s.a.

Ce putem spune ci am aflat din aplicarea
acestui test eoleetiv ? In niei un caz faptul
de la sine infeles ci studentii de la LAT.CL

tea\pphdsciméasioun  de posibiliviti mult mai largi decit



ucenicii de la ,Lrivita hogie”™ pentru inter-
pretarea adecvati a mesajului mimic. Impor-
tanti nu este distinciia dintre cele doui
grupe — c¢i mecanismul intern al producerii
ei. §i sensurile pe care le capidti. Un studin
incipient — cum este cel pe care l-am de-
scris — poate furniza insd material pentru
constituirea unor ipoteze plauzibile care s-ar
cere validate prin cercetiiri mai dense. Astfel
de ipoteze ar fi:

1. wnterpretarea mesajului teatral este cu
atit mal neomogend cu cit va fi mai restrinsd
experienja teatrald a subiecjilor ;

2. la solicitdrile mesajului teatral publicul
neinijiat rdspunde printr-un transfer de cri-
terii extrateatrale g§i chiar exiraculturale, a
ciror aplicare exclusivd sau combinatd duce
la o intelegere semi sau in-adecvatd a acelui
mesaj ;

3. valoarea experienjelor umane §i capaci-
tatea asimildrii lor reprezintd insugiri perso-
nale neteatrale care influenteaza modul de
percepere a mesajului teatral ;

4. publicul neinijiat atribuie apriori con-
ceptului de spectacol o funciie de divertis-
ment naiv care decurge din experienja ri-
tualurilor sau serbdrilor populare ;

J. procesele psinologice de prolecfie §i iden-
tificare indeplinesc in perceperea mesajului
teatral un rol cu atit mai autonom fapd de
acest mesaj cu cit mai limitatd este expe-
rienja de spectator a subiectului.

Astfel de wconstatiri referitoare si la alte
laturi ale limbajului teatral ar putea oferi
repere jpentru evaluarea progreselor icare se
produc pe aceste planuri in timpul pro-
cesului de inifiere teatrali. Pe de altd parte,
identificarea momentelor dificile ar putea
oferi material de reflecfie creatorilor de
spectacole, precum si wcrondcarilor sau celor
care alcituiesc programele de sali cu scopul
de a facilita intelegerea mesajulul de iciire
public. Publicul nu este format doar din co-
legi ai protagonigtilor (al{i actori, alfi cro-
nicari, al{i teatrologi), expunerea unui punct
de vedere mu are ca scop doar delimitarea
fata de altele. in apropierea sililor citeodatd
putin populate existi acest public muncito-
resc latent pe care nu avem dreptul sid

uitdm, pe care ‘trebuie si-l intelegem cft mai
profund pentru ad ajuta cit mai eficient s&
sa deprindd cu teatrul de care umeori are
atita nevoie si
masivd, l-ar
strilucire.

pe care, prin prezenja sa
ajuta si dobindeasci o mnoud
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