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Dezbaterile despre necesitatea înnoirii tea
t r u l u i şi despre căile leg i t ime ale acestui pro 
ces vădesc o permanenţă încurajatoare : o r i 
care ar f i deosebirile d i n t r e preopinenţi, chiar 
a t u n c i cînd părerile sînt categoric opuse, fac
t o r u l public deţine u n loc central în siste
mele de argumentare. R a p o r t u l teatru-publ i c 
are toate trăsăturile u n u i act de comunicare. 
E l îndeamnă de aceea la reexaminarea u n u i 
concept specific : l i m b a j u l . Personal cred că 
cercetarea ştiinţifică a f enomenulu i teatral 
lasă în prea mare măsură descoperit u n f r o n t 
v i t a l care este (sau ar t r e b u i să fie) semio
logia t e a t r u l u i . Această opinie m i - a fost în
tărită de rezultatele unor investigaţii recente 
asupra p u b l i c u l u i . Ele conturau, p r i n t r e altele 
ipoteza că o parte d i n t r e spectatori îşi a l i 
mentează reacţiile d i n t r - u n depozit afectiv 
a l u v i o n a r şi nespecific ; d i n acest m o t i v unele 
judecăţi de valoare asupra spectacolului tea
t r a l utilizează c r i t e r i i extrateatrale . Ceea ce 
s-ar putea f o r m u l a şi a l t m i n t e r i : anumi te ele
mente ale mesa ju lu i teatral pot f i percepute 
în mod neadecvat de a n u m i t e grupări ale 
p u b l i c u l u i . 

Cu aceasta a jungem la u n punct de criză : 
c u m p u t e m caracteriza perceperea inadecvată, 
dacă n u a m determinat-o în prealabi l pe cea 
adecvată ? Această dilemă este ocolită de 
estetica teoretică p r i n soluţii care, ind i ferent 
de valoarea lor , au o factură subiectivă, iar 
d e estetica experimentală p r i n apelul la ex
perţi. Bănuiesc că pract i c ien i i e x p e r i m e n t u l u i 
n u se supun r i go r i l o r acestei scheme fără u n 
anume scepticism. Dar cum al t fe l s-ar putea 
măsura (cuantifica) coeficientul de adecvare 
sau inadecvare a unei percepţii artistice ? 

I n p r i m u l rînd m i se pare p l a u z i b i l să 

a d m i t e m că inadecvarea reprezintă o treaptă 
a adecvării şi deci să n u manipulăm cu două 
noţiuni. I n a l doilea rînd, în determinarea 
adecvării cred că s-ar putea lua în conside
rare o strategie ceva m a i sofisticată, ale cărei 
pr inc ipa le repere ar f i : 

1. gradul de concordanţă între intenţia 
creatorului (în cazul nostru creatorii specta
colului) şi imaginea pe care şi-o constituie 
publicul; 

2. gradul de concordanţă între imaginea pe 
care şi-o constituie diversele segmente ale 
publicului determinate după criterii clare 
(cum ar fi vîrstă, profesia, nivelul de instru
ire, de experienţă teatrală prealabilă etc.) ; 

3. gradul de concordanţă între imaginea pe 
care şi-o formează diferiţii subiecţi aparţinînd 
aceluiaşi segment ; 

4. gradul de concordanţă între imaginea pe 
care şi-o formează diferiţii subiecţi aparţi
nînd unor segmente diferite — ş.a.m.d. 

S-ar putea obiecta că în cazul t e a t r u l u i 
ceea ce se cuvine măsurat înainte de orice 
e g r a d u l de concordanţă d i n t r e creatori : între 
imaginea a u t o r u l u i şi cea a reg i zoru lu i , în
tre a reg i zoru lu i şi a actor i lor etc. Dar aceasta 
este altă partitură, care priveşte n u per-cepe-
rea de către publ i c , c i con-ceperea de către 
creatori . 

N u cred pos ib i l ca reperele sugerate m a i 
sus să poată satisface i m p e r a t i v u l oricărei 
cuantificări : precizia. M i se pare că în ax io 
logie, şi m a i ales în judecata de valoare asu
pra obiectelor artistice, măsura n u ar t r e b u i 
să fie n i c i dispreţuită, dar n i c i fetişizată. Căci 
îndărătul t u t u r o r reperelor şi c r i t e r i i l o r stă
ru ie v u i e t u l acelei mişcări entropice pe care 
n u e sigur că se poate construi ceva precis : 
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mişcarea variaţiei inerente a perceperii i n d i 
v idua le . 

Spun inerentă fiindcă este vorba de u n 
l i m b a j art ist ic , şi fiindcă orice operă de artă 
există într-o inevitabilă contradicţie semiolo
gică : ea se integrează şi în acelaşi t i m p se 
sustrage codulu i specific p e n t r u r a m u r a res
pectivă. Mesaju l artist ic este p r i o r i t a r cono-
t a t i v , deoarece este necesarmente p l u r i v o c : 
senzorial, afectiv şi inte lect iv la intensităţi 
şi în corelaţii var iab i le . Dar p lur ivoc , în 
funcţia sa de decodificator, este şi p u b l i c u l , 
precum şi fiecare i n d i v i d (sau m a i bine zis : 
p lur ivoc este ansamblul ins trumente lor cu 
a j u t o r u l cărora fiecare i n d i v i d încearcă să 
decodifice mesajul art is t i c ) . în f e l u l acesta, 
interpretarea şi evaluarea pot f i reciproc a u 
tonome : într-un grup oarecare variaţia i n d i 
viduală a interpretării poate persista şi a tunc i 
cînd v e r d i c t u l axiologic este analog, ind i f e 
rent de f a p t u l că subiecţii sînt sau n u f a m i 
liarizaţi cu r a m u r a artistică dată. 

Matematica însăşi n u ne-a dăruit u n model 
a l perceperii adecvate, ci doar o cheie, sau 
doar sugestia une i chei, p r i n modal i tatea sa 
specifică de a aborda arta. Ea separă meto
dologic o anumită structură, autonomizînd-o 
faţă de unitatea căreia îi aparţine în r e a l i 
tate şi proclamînd-o unic obiect de s tud iu , în 
afara contex tu lu i n a t u r a l . E x e m p l u : i n „Poe 
tica Matematică" profesorul Marcus cercetează 
poezia limitînd-o la cea m a i elementară 
structură : fonema. 

Contracţia l iber consimţită a cîmpului ana
l i t i c reprezintă — să zicem — servitutea şi 
grandoarea oricărei investigaţii exper imen
tale. Cel puţin d i n acest m o t i v , eu n-aş putea 
face o deosebire pertinentă între estetica ex
perimentală şi cercetarea sociologică a ar te i , 
aceasta d i n urmă f i i n d de f a p t u n lanţ de 
itetste m a i m u l t sau m a i puţin macroscopice, 
raportate la o structură sau la u n set de 
s t r u c t u r i ale ob iec tu lu i s tud iat . 

Următoarea răspîntie metodologică este 
— la rîndul ei — inevitabilă. Alegem o struc
tură sau a l ta , dar după ce c r i t e r i i ? Di lema 
va f i cu atît ma i dură cu cît m a i complexă 
este compoziţia ob iectului . T e a t r u l este u n 
obiect eminamente sintetic — cantitatea şi v a 
rietatea s t ruc tur i l o r sale complică considerabil 
strategia cercetării. P r i n desfăşurarea sa i re 
versibilă spectacolul de teatru obişnuit n u per
mi te separarea u n u i a d in t re elementele sale 
v i i , care să fie supus investigării. Aşa ceva ar 
f i cu putinţă n u m a i p r i n spectacole destinate 
în mod special scopului urmărit, sau p r i n de
monstraţii scenice parţiale — dar cine este 
dispus să organizeze asemenea spectacole în 
condiţii corespunzătoare ? 

Rezul tatu l cel m a i sigur al dificultăţilor 
metodologice şi practice de a selecta pentru 
s t u d i u l exper imental s t ruc tur i determinate ale 
spectacolului de teatru , este că astfel de s tud i i 
îe realizează foarte rar — atît la n o i cît şi pe 
alte p l a i u r i . 

A t u n c i cînd se întreprind, ele n u utilizează, 
în genere, spectacolul şi n i c i v r e u n u l d intre 
elementele l u i , c i reproducer i , într-o formă 
comod realizabilă şi fidelă, după aceste ele
mente. U n exemplu : Robert Frances, direc
t o r u l I n s t i t u t u l u i de Estetică de la Paris, a 
realizat o cercetare de acest gen, fo losind în
registrări pe bandă de magnetofon. E l a se
parat şi reprodus repl ica rostită şi ambianţa 
sonoră d i n t r - u n fragment l i m i t a t , tratîndu-le 
ca s t r u c t u r i autonome, dar expresive p e n t r u 
verif icarea ipotezei urmărite. 

în selectarea unei s t ruc tur i care să devină 
obiect de s t u d i u poate opera şi u n a l t cr ite
r i u . Deşi t ransf igurat , ca orice expresie art i s 
tică, l i m b a j u l teatral izvorăşte d i n elemente 
extrateatrale. N u toate elementele l i m b a j u l u i 
teatral transfigurează în aceeaşi măsură ele
mentele limbajului-sursă, şi n u toate aces
tea d i n urmă sînt la fe l de frecvente în 
existenţa noastră extrateatrală. Cu cît t rans f i 
gurarea va f i m a i temperată şi frecvenţa 
amintită m a i mare , cu atît transferul de ex
perienţă d i n t r - o zonă în al ta , cu care operează 
spectatorvd, va f i m a i fac i l şi m a i eficient. 

Cîntărind toate acestea şi supunîndu-ne po
sibilităţilor reale, dar aspirînd totodată spre 
o abordare m a i puţin întîlnită şi neuitînd că 
acest exper iment reprezintă doar u n moment 
d i n t r - o succesiune, colegii me i şi cu m i n e a m 
optat p e n t r u u n test care să aibă ca obiect 
perceperea m i m i c e i actoriceşti ( inclusiv ma
ch ia ju l şi unele elemente de costumaţie). 
Acest test a fost inclus într-o cercetare l o n 
gitudinală (cu durată de t r e i a n i ) , desfăşurată 
sub egida Centru lu i de S t u d i i p e n t r u pro 
blemele t i n e r e t u l u i şi a I n s t i t u t u l u i de F i 
lozofie, de către o echipă 1 d i n care face parte 
şi semnatarul acestor rînduri. L o t u l supus 
cercetării este alcătuit d i n t r e i clase de elevi 
ai şcolii profesionale „Griviţa Roşie" — v i i 
t o r i lăcătuşi, în vîrstă de 16—17 a n i , majo 
r itatea de provenienţă rurală. Ob iec t ivu l ge
neral al investigaţiei : determinarea unor re
pere în procesul de iniţiere teatrală şi de 
formare a g u s t u l u i teatral . Problematica largă 
în care se înscrie această investigaţie priveşte 
r a p o r t u l d i n t r e t e a t r u şi p u b l i c u l munc i t o 
resc. Ipoteza ei generală ar f i aceea că tea
t r u l ar putea suscita u n interes m a i v i u în 
rîndul m u n c i t o r i l o r dacă ar acţiona într-un 
m o d fundamentat în perioada iniţierii l o r 
teatrale — i a r m o m e n t u l cel m a i favorab i l 
a l acestei iniţierii coincide cu cel a l formării 
v i i t o r u l u i m u n c i t o r , deci cu etapa actualei 
şcoli .profesionale. Cercetarea se află în al 
doilea an . Pent ru a preciza ceva m a i l i m 
pede cadrul în oare s-a apl icat tes tu l , men-

1 In componenţa echipei intră : Ştefana 
Sleriade, de la Institutul de Filozofie, Con
stantin Schifirneţ, de la Centrul pentru pro
blemele tineretului — o contribuţie act'wă adu-
cind şi Octavian Buia de la Oficiul de Studii 
şl Sondaje al Radioleleviziunii. 
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ţionez că în decurs de u n an frecventarea tea
tre lor de către această colectivitate a crescut 
considerabil , m u l t peste aşteptările noastre — 
ceea ce n u înseamnă însă că a atins u n n i v e l 
satisfăcător. 

Aşadar, acestor băieţi de 16—17 a n i , omo
geni ca sex, perspectivă profesională şi p la fon 
de i n s t r u i r e , aflaţi într-o etapă incipientă a 
iniţierii teatrale, le-au fost prezentate succesiv 
următoarele p a t r u portrete de actor i în d i fe 
r i t e r o l u r i : 

Portretele au fost astfel selectate încît m i 
mica şi înfăţişarea ac to ru lu i respectiv să ex
p r i m e cît m a i elocvent o anumită l i n i e ca
racterologică. Concomitent, subiecţilor l i s-a 
dat o listă cuprinzînd în ordinea de m a i jos 
următoarele 12 adjective, d i n t r e care ei t r e 
b u i a u să aleagă u n u l s ingur p e n t r u fiecare 
portret : 
1. isteţ 7. curajos 
2. f rumos 8 stîngaci 
3. t i m i d 9. caraghios 
4. urît 10. puternic 
5. deştept 11 . prost 
6. slab 12. serios 

în conformitate cu u n punct de vedere 
m a i răspîndit despre clasificarea testelor, cel 
apl icat de n o i ar putea f i re levant p e n t r u 
capacitatea de rezolvare a une i probleme. 
Aşa cum reiese d i n consideraţiile l u i A n d r e 
Rey, G. E. M i i l l e r , A c h ş.a., acestea sînt teste 
în care i n t e r v i n e j o cu l unor asociaţii de con
stelaţii : schemele operaţionale urmează a f i 
organizate şi art iculate între ele de către 
subiect, iar semnificaţia rezultate lor rezidă 
tocmai în modal i tatea acestor articulări. în 
testul nostru a m renunţat la ut i l i zarea , ca 
sistem de referinţă, a experţilor, temîndu-nc 
că d i n confruntarea lor cu ucenic i i n -am ob
ţine rezultate concludente. P e n t r u a satisface 
însă i m p e r a t i v u l comparaţiei, a m făcut apel 
la un cerc restrîns de studenţi a i I .A.T.C. 
(specialitatea : actorie) contînd astfel pe un 
grup care avea dub la însuşire a competenţei 
şi a comunităţii de generaţie cu ucenic i i (sau 
aproape). 

E l e v i l o r de la „Griviţa Roşie" l i s-a spus 
că dacă p e n t r u u n u l sau m a i m u l t e portrete 
n u găsesc u n adject iv corespunzător p r i n t r e 
cele 12 indicate de no i , au la t i tud inea să 
noteze oricare a l t u l (sau altele) pe care le 
consideră p o t r i v i t ( e ) . N i c i u n u l d in t re ei n u 
s-a folosit de această posibi l i tate . în schimb 
studenţii au obiectat vehement cerînd să se 
lărgească l ista adjectivelor şi să se permită 
caracterizarea fiecărui portret p r i n m a i m u l t e 
adjective (cel puţin două) . E v i d e n t , ambele 
revendicări au fost respinse p e n t r u a se asi
gura s imi l i tud inea testului în cele două grupe 
şi deci comparab i l i ta tea rezultatelor. 

Cu toate strădaniile depuse exper imentu l 
nostru suferă de cîteva nea junsur i , pe care 
ţin să le subliniez (poate aşa v o m i z b u t i să 
le evităm în v i i l o r ) : 

1 . numărul studenţilor este mult mai redus 
decît al ucenicilor, ceea ce se poate traduce 
în diversităţi aparente de orientare; 

2. portretele ar putea să nu fi fost cel mai 
fericit alese ; 

3. idem adjectivele. 
La toate acestea se adaugă presiunea a r t i -

f ic ial izatoare şi d i formatoare a condiţiilor de 
laborator : m i m i c a n u este percepută ca ele
ment a l spectacolului , ci ca o structură auto
nomă ; lipseşte contextu l mesa ju lu i scenic 
global , ca şi cel a l ambianţei sălii. Dar chiar 
în autonomia sa, m i m i c a n u este percepută 
ca atare, ci sub forma une i s c r i i t u r i specifice, 
care o traduce într-un a l t sistem semiologic, 
cel al fotograf ie i . Aceste lacune n u anulează 
semnificaţia r e z u l t a t u l u i — dar conştiinţa lor 
i m p u n e reţinerile cuvenite . 

Şi acum despre rezultatele propriu-zise : 
Fiecare subiect a ales în m o d independent 

u n a n u m i t adject iv p e n t r u fiecare p o r t r e l , 
asociind astfel două l i m b a j e — respectiv (les
ei f rînd codul m i m i c cu a j u t o r u l ce lui lex ical . 
Aceasta este în ultimă instanţă o operaţie ele
mentară de lectură şi traducere. Efectuarea ei 
a oferit — firesc — premisa a două orientări 
opuse : spre dispersie, a tunc i cînd opţiunile 
se ext indeau cu o anumită regularitate asupra 
numărului m a x i m de posibilităţi, sau t indeau 
spre acest număr, deci spre 12 — şi d i m p o 
trivă, spre concentrare, a tunc i cînd opţiunile 
t indeau spre u n număr m i n i m de posibilităţi, 
deci spre 1 . R a p o r t u l d i n t r e aceste tendinţe 
opuse exprimă gradu l de v a r i a b i l i t a t e a per
ceperii i n d i v i d u a l e . Această v a r i a b i l i t a t e este 
direct proporţională cu n i v e l u l dispersiei şi 
invers proporţională cu cel al concentrării. 
La rîndul ei , dispersia creşte pe măsură ce 
media de opţiuni pe fiecare adject iv este m a i 
redusă şi viceversa. E i b ine , această medie pe 
t o t a l u l adjectivelor a t r i b u i t e t u t u r o r celor pa
t r u portrete este 

— la ucenici — °%S5% 
— la studenţi — 27,75°/o. 
Aceasta înseamnă că p e n t r u oricare d intre 

cele p a t r u portrete , fiecare adject iv care i-a 
fost a t r i b u i t a fost ales în medie de peste 
u n sferl d i n t r e studenţi şi n u m a i de o zecime 
d i n t r e ucenici . Coeficientul dc dispersie este 
p r i n urmare de două o r i şi jumătate m a i r i d i 
cat la v i i t o r i i lăcătuşi decît la v i i t o r i i actor i . 
Sau dimpotrivă, în rîndul studenţilor I . A . T . C , 
curentu l spre concentrare — deci spre mo
d u r i asemănătoare de percepere a mesajelor 
supuse descifrării — este de două or i şi j u 
mătate m a i puternic decît în rîndul elevi lor 
de la „Griviţa Roşie". 

Această situaţie de ansamblu n u decurge 
d i n compensarea reciprocă a unor tendinţe 
disparate, d i fer i te sau opuse. Ea sc repro
duce, cu o intensitate m a i mare sau mai 
mică, de p a t r u o r i la rînd, în lectura fiecărui 
portret . Iată medi i le const ituite de cele două 
l o t u r i pe fiecare portret în parte : 
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raportul dintre mediile 
celor două lotur i 

M E D I I L E 

Portretul ucenici studenţi 

- F o r y E t t e r l e 1 2 , 5 % 3 3 % 

— Gh. Mahacec 1 0 % 2 5 % 

- D. F u r d u i 8 ,9% 2 0 % 

— Eugenia Popovici 8% 3 3 % 

D i n p u n c t u l de vedere a l dispersi i lor şi 
concentrărilor m e d i i , deosebirea cea m a i v i 
guroasă este provocată de p o r t r e t u l Eugenie i 
Popovic i — dar acesta este u n caz par t i cu lar 
a l t es tu lu i şi asupra l u i v o i reveni . Cu aceste 
coloane de cifre am v r u t să arăt însă altceva : 
pe ansamblu l tes tu lu i şi pe fiecare d in t re ele
mentele care îl compun în parte — deci pe 
fiecare portret — se observă aceeaşi deose
b i re de comportament între ucenici şi s tu 
denţi : la p r i m i i tendinţa spre dispersie este 
m a i puternică decît la u l t i m i i . Pe de altă 
parte diferenţa cea m a i redusă d in t re cele 
două l o t u r i , apărută în cazul l u i F u r d u i , este 
de mărimea 2,2. Cu alte cuv inte , cînd uce
n i c i i şi studenţii sînt cel m a i aproape u n i i de 
ceilalţi, tendinţa spre dispersie este de 2,2 
o r i m a i puternică la cei dintîi. Această regu
lar i ta te , atît de fermă, sugerează că în per
ceperea mesajului mimic variaţia individuală 
este cu atît mai mare cu cît mai restrînsă 
va fi experienţa teatrală a subiecţilor — şi 
viceversa : probabilitatea unei perceperi omo
gene creşte odată cu această experienţă. 

Cu cît creşte dispersia, cu atît m a i puţin 
omogenă este perceperea. Dar t e rmenul de 
omogenitate n u poate f i echivalat celui de 
adecvare. O percepere omogenă poate f i t o t 
atît de bine şi adecvată şi inadecvată. O per
cepere neomogenă n u poate f i însă decît pre
cumpănitor inadecvată. I n acest caz însuşi
rea omogenităţii conţine singura posibi l i tate 
de adecvare şi deci fără a se echivala, cei 
d o i termeni se apropie. Acolo unde dispersia 
este maximă sau foarte mare , şi omogenitatea 
aproape nulă, perceperea adecvată va f i ex
clusă. Acolo unde dispersia este minimă şi 
omogenitatea maximă, perceperea adecvată va 
f i posibilă. 

A l te aspecte : 
I n t r e adjectivele oferite sînt unele con

gruente şi altele incongruente. E x e m p l u l de 

1 
~2̂ 6 

1 
"2^5 

1 
2^2 

1 
4 ^ 

congruenţe : isteţ-deştept, timid-stîngaci etc. 
Exemple de incongruenţe : prost-deştept, urît-
f rumos , s lab-puternic etc. Asocierea unor 
adjective incongruente, deci semnalarea în 
acelaşi portret de către subiecţi diferiţi, a 
unor a t r ibute incompat ib i l e , se constată la 
6 % d i n t r e opţiunile studenţilor, dar la 2 6 % 
d in t re ale ucenicilor. P r i n urmare la o expe
rienţă teatrală mai bogată avem o variaţie 
a perceperii unui element de limbaj mai tem
perată nu numai ca frecvenţă ci şi ca sens. 
Sau a l t fe l spus, cu cît este mai redusă expe
rienţa spectacolului teatral cu atît variaţia 
individuală a perceperii elementului studiat 
este în acelaşi timp mai frecventă, dar şi mai 
puţin congruentă. 

încă o observaţie : toţi studenţii au oferit 
răspunsul sol icitat pentru toate portretele. 
Acelaşi l u c r u l -au făcut ucenic i i în cazul por
tretelor l u i F o r y Etter le şi G h . Mahacec. L a 
p o r t r e t u l l u i F u r d u i do i d i n t r e ei n u au ales 
n i c i un adject iv , s-au abţinut. 

Această abţinere a luat însă proporţii con
siderabile cînd s-a ajuns la p o r t r e t u l Eugeniei 
Popovic i ; cea m a i mare concentrare au cons-
t i l u i t - o în acest caz cei 2 9 % d in t re ucenici , 
care n u au p u t u t a t r i b u i acestui portret n i c i 
u n adject iv . F i i n d vorba de s inguru l portret 
f e m i n i n , ar f i greu să se evite presupunerea că 
ucenicii transferă asupra mimicii actoriceşti 
experienţa lor umană extrateatrală m a i săracă 
în descifrarea f i g u r i l o r feminine . Pe de altă 
parte , această reţinere atît de masivă a m i n 
teşte d i n nou forţa acţiunii oculte a proce
selor de proiecţie şi identi f icare în care, m a i 
ales pentru personalităţi pe cale de consti
t u i r e , comunitatea de sex îndeplineşte u n ro l 
atît de act iv . 

Iată în continuare distribuţia celor m a i 
numeroase adjective pe fiecare portret la 
cele două grupări : 

ucenici studenţi 

- F o r y E t t e r l e isteţ 6 2 , 5 % caraghios 4 7 , 8 % 
deştept 2 5 % isteţ 2 8 , 6 % 

— G h . Mahacec stîngaci 3 7 , 5 % caraghios 30 ,0% 
prost 3 7 , 5 % isteţ 2 5 , 4 % 

- D . F u r d u i prost 3 7 , 5 % t imid 4 2 , 8 % 
caraghios 25 % caraghios 14,4 % 

— Eugenia Popovici serios 7 5 % serios 2 3 , 8 % 
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Aceste concentrări pr inc ipale de opţiuni re
levă următoarele tendinţe : 

1. pentru a constitui primele şapte con
centrări de răspunsuri (in ordinea de mă
rime a acestora) studenţii au utilizat 6 din
tre cele 12 adjective disponibile, iar ucenicii 
numai 4. S-ar părea că persoanele cu o expe
rienţă teatrală şi extrateatrală rcstrînsă pre
feră (sau pot) să manipuleze cu un spectru 
mai redus de atribute, independent de varie
tatea stimulilor ; 

2. la toate cele trei portrete masculine, ne-
stînjeniţi de distincţiile pregnante dintre ele, 
ucenicii aplică cu largheţe adjectivul cara
ghios. E l însumează în total la această cate
gorie de subiecţi 120,2 puncte faţă de numai 
25 la studenţi, deci aproape de şase ori mai 
mult. Diferenţa este prea substanţială pen
tru a putea fi trecută uşor cu vederea. Unor 
mesaje diferite li se atribuie o semnificaţie 
unică. Aceasta ar putea fi nu o simplă eroare, 
ci o generalizare. Atributul respectiv ar pu
tea exprima, în viziunea subiecţilor, nu o 
trăsătură transmisă prin mimică şi aparţinînd 
fiecărui portret, ci însuşirea generală, oare
cum independentă de manifestările ei indi
viduale, pe care ei o aşteaptă de la transfi
gurarea actoricească a omului. In acest caz 
nu am mai avea de-a face cu o operaţie 
de decodificare a mesajului particular, ci a 
funcţiei actorului : expresia unei exigenţe 
funcţionale. 

N-ar fi exclus ca aci să înregistrăm de fapt 
rezonanţa îndepărtată a bucuriilor naive pe 
care părinţii şi bunicii acestor băieţandri le 
gustau în singurele lor contacte cu arta spec
tacolului — reprezentaţiile păpuşăreşti de 
iarmaroc. Repet — poate că aci nu ne cioc
nim de o simplă lectură inadecvată, ci de o 
exigenţă apriorică, oarecum indiferentă faţă 
de răspunsul ce i se oferă : generalitatea se 
opune individualităţii ,făcînd abstracţie de ea 
— ceea ce în artă este cu desăvîrşire ste
rilizat. 

Dar toate acestea nu sînt, deocamdată, de
cît presupuneri. Ele ar putea prevesti o po
sibilă consonanţă dialectică între rafinament 
şi rudiment, ambele părînd înclinate să uti
lizeze imaginea teatrală a realităţii ca o re
tortă în care gravitatea fuzionează cu gro
tescul ; 

3. există un singur portret căruia atît uce
nicii cît şi studenţii îi atribuie în principal 
acelaşi adjectiv : cel al Eugeniei Popovici, 
presupus a exprima seriozitate. Dintre toate 
cele patru portrete studenţii alcătuiesc aci 
concentrarea cea mai extinsă : 7 5 % , iar uce
nicii, cea mai temperată : 23 ,8%. S-ar putea 
vorbi deci, pentru acest caz, de o anumită 
divergenţă în consonanţă ; 

4. alte consonanţe, de astă dată ceva mai 
puţin accidentale : 

— portretul lui Furdui, socotit caraghios 
— al doilea adjectiv ca proporţie de opţiuni 
la ambele loturi ; 

— portretul lui Fory Etterle — socotit 
isteţ — primul adjectiv ca proporţie de op

ţiuni la studenţi şi al doilea la ucenici — 
dar cu un grad de concentrare mult mai ri
dicat la primii decît la ultimii (62,5 faţă de 
28,6%); 

5. divergenţa cea mai flagrantă o produce 
portretul lui Gh. Mahacec. Studenţii atribuie 
acestui portret în principal caracteristicile de 
prost şi stîngaci — iar ucenicii de isteţ, ad
jective incompatibile. 

Acestea au fost constatările sugerate de 
orientarea celor m a i impor tante grupări care, 
c u m reiese d i n cifre, au fost ma jor i tare în 
n u m a i două cazuri la studenţi şi în n i c i u n u l 
la ucenici . înseamnă aşadar, că cei m a i mulţi 
subiecţi d i n ambele l o t u r i şi m a i cu seamă 
d i n cel al e levi lor de la „Griviţa Roşie" , 
şi-au d i s t r i b u i t opţiunile între adjectivele care 
n u au concentrat în j u r u l lor acorduri le cele 
m a i l a r g i . Ce se întîmplă deci cu ceea ce 
a m putea n u m i adjectivele de rangu l doi 
şi t r e i ? 

Comparînd selectarea acestor adjective pen
t r u fiecare por t re t în cele două l o t u r i a j u n 
gem la surprinderea une i mobilităţi care 
gravitează, cu sensuri nerealizate pînă la 
capăt, între d ibotomie şi analogie. R a p o r t u l 
între aceste două sensuri variază de la u n 
por tre t la a l t u l . De exemplu p e n t r u portre 
tele Eugenie i Popovic i şi l u i D u m i t r u F u r d u i , 
proporţia analogi i lor este de circa 5 0 % — 
ceea ce înseamnă că a p r o x i m a t i v jumătate 
d i n t r e ucenici şi tot jumătate d i n t r e studenţi 
au ales aceleaşi adjective. în sebimb, la por
t r e t u l l u i F o r y Etter le şi la cel a l l u i G. M a 
hacec, proporţia analogi i lor este de n u m a i 
o tre ime : aproape 7 0 % d in t re ucenici a t r i 
buie acestor două portrete alte semnificaţii 
decît aproape 7 0 % d in t re studenţi. Ce s-ar 
putea ascunde îndărătul acestor deosebiri ? 
Pare l impede că acolo unde proporţia ana
log i i l o r este m a i ridicată, deci m o d u r i l e de 
decodificare coincid în bună măsură, proba
bi l i tatea perceperii adecvate este m a i fermă 
decît în cazurile cînd dominantă este d iho 
t omia , în m o d firesc, l o t u r i l e şi setul de ad 
jective f i i n d constante, v o m presupune că 
modificările p r o v i n d i n s inguru l element v a 
r i a b i l — respectiv d i n mesaj, deci d i n por
tret . P r i n ce se deosebesc, p r i n urmare , por
tretele în a căror caracterizare domină d i h o 
tomia de cele la care analogia şi d ihotomia 
se echilibrează ? 

întrebarea ar putea f i perfect absurdă, dacă 
ţinem seama de carenţele (menţionate) ale 
testului şi de numărul i n f i m al portretelor . 
Rîvnind să întrezărească imaginea r e g u l a r i 
tăţii dincolo de dezordinea evidenţelor cer
cetătorul este i s p i t i t întotdeauna să ignoreze 
sau să subevalueze acţiunea u n u i factor care, 
p r i n aspectul l u i incolor, deci i n v i z i b i l , şi 
p r i n puterea de a pătrunde neobservat pre
t u t i n d e n i ar putea f i asemănat cu aerul : 
hazardul . N i c i o investigaţie n u se va putea 
socoti a l t fe l decît umilită, consemnînd la ca
pătul strădaniilor sale prezenţa întîmplării. 
Aş d o r i , de aceea, să-mi asum această u m i 
linţă recunoscînd că în deosebirea citată d i n -
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Ire portretele noastre, probabi l i tatea unei ac
ţiuni i m p o r t a n t e a h a z a r d u l u i este foarte 
mare. Dar aş d o r i să păstrez şi suficientă 
t r u f i e p e n t r u a mărturisi că hazardu l n u ex
plică t o t u l , că dincolo şi alături de el ar 
m a i putea f i sau (şi) ar m a i t r e b u i căutate 
şi alte r o s t u r i . Reflectînd d i n n o i i asupra 
portretelor , aş reţine două probabilităţi : 

1. descifrarea mesajului poate fi simplifi
cată sau îngreunată de natura trăsăturilor 
exprimate în portretul respectiv. Bunătatea 
generatoare de siguranţă transmisă în acest 
caz de Eugenia Popovici este mai uşor lizi
bilă decît inteligenţa ironică, generatoare de 
nelinişte, pe care o transmite portretul lui 
Fory Etterle ; 

2. portretele cu proporţii superioare de ana
logii par să aibă un caracter mai categoric 
monovalent decît cele care determină majo
rităţi dihotomice. 

0 probab i l i ta te naşte altă probabi l i tate — 
de aceea d r u m u l spre eroare seamănă le i t 
cu cel spre adevăr : amîndouă sînt pavate 
cu probabilităţi. Confirmarea prezumţiilor de 
m a i sus ar însemna confirmarea unor n o i 
complicaţii stînjenitoare în p r i m u l rînd (sau 
numai ) p e n t r u ucenici , l in acest caz ezitările 
lor în t e n t a t i v a de a disocia p r i n c i p a l u l 
de secundar într-un por tre t po l i va l ent sau 
de a recunoaşte o trăsătură de fineţe care 
le este m a i puţin familiară, ne-ar p u r t a şi 
în alte sfere decît cea a t e a t r u l u i . D i f i c u l 
tatea specifică de decodare a mesa ju lu i m i m i c 
^-ar putea expl ica p r i n : 

natura , d imensiunea, varietatea, intensitatea 
şi g r a d u l de asimilare a unor experienţe 
exlrateatrale sau chiar extracul tura le (în sen
sul de cultură artistică) ar putea reprezenta 
capete de pod care să permită escalada de la 
perceperea fenomenală la perceperea esen
ţială a spectacolului de teatru . 

în continuare cîteva consideraţii despre 
orientarea generală a opţiunilor. Rec i t ind cu 
atenţie l ista celor 12 adjective constatăm că 
ele se pot clasifica în p a t r u grupe, perechi 
două cîte două : 

calităţi-defecte 
atribute fizice-atribute spirituale 
Cum s-au or ientat cele două l o t u r i în ra 

por t cu aceste clase de caractere ? 
Iată u n tab lou sintetic în care sînt indicate 

aceste orientări. Procentele s-au calculat în 
rapor t cu t o t a l u l adject ivelor alese de f ie
care d i n t r e cele două l o t u r i : 

Aşadar în lectura mesa ju lu i m i m i c , ucenici i 
sînt ceva miai înclinaţi decât studenţii să des
copere carenţele umane, surse potenţiale de 
efecte comice. Asemeni studenţilor ei par 
mai recept iv i la trăsăturile spir i tuale ale eroi 
lor scenei decît la cele fizice. Totuşi n u se 
poate trece cu vederea că în comparaţie cu 
v i i t o r i i actor i , v i i t o r i i lăcătuşi marchează, 
proporţional v o r b i n d , cel m a i mare ecart în 
sesizarea caracteristici lor fizice. Procentajul 
ucenici lor p e n t r u care predominante sînt ast
fel de caracteristici este aproape de două o r i 
m a i mare decît a l studenţilor. Această pre-

j 
l o t u l calităţi d e f e c t e f i z i c e s p i r i t u a l e 

studenţi 5 3 , 1 % 4 6 , 9 % 6 , 2 % 93 ,8% 
ucenici 4 7 % 5 2 % 11*3% 8 8 , 7 % 

1. penuria experienţei teatrale generale ; 
2. penuria experienţei teatrale limitată la 

perceperea acestui element de limbaj ; 
3. transferul spontan şi impropriu al unei 

experienţe generale extrateatralc asupra aces
tui mesaj teatral ; 

4. caracterul nelimitat al experienţei gene-
ale extrateatralc, de contemplare şi înţe

legere a eliipurilor omeneşti (viaţă cotidiană, 
tablouri şi sculpturi, descrieri literare pe 
această temă etc). 

Toate acestea ar putea semnifica, în ultimă 
analiză, că apt i tudinea perceperii adecvate 
a mesa ju lu i teatral sau a unora d in t re ele
mentele care-1 alcătuiesc, n u depinde n u m a i 
de o cultură teatrală prealabilă, ci şi de o 
eullură generală a vieţii, cum ar f i de exem
p l u capacitatea de observare a oamenilor , 
sensibilitatea faţă de f i gur i l e celor care ne 
înconjoară ş.a. în etapa iniţierii teatrale, 

dilecţie n u poate f i despărţită de contextu l 
m a i larg a l preocupărilor şi aspiraţiilor ac
tuale ale acestui grup de băieţi aflaţi pe 
pr imele trepte ale adolescenţei. A l te repere 
determinate de cercetarea noastră converg 
spre aceeaşi direcţie : e lev i i de la „Griviţa 
Iloşie" sînt nemulţumiţi de vocea, statura, 
părul sau mersul lor (cel puţin aşa reiese 
d i n răspunsurile la întrebarea despre defectul 
lor p r i n c i p a l ) , iar pe actor i i preferaţi îi se
lectează după c r i t e r i i care în n i c i un caz n u 
fac abstracţie de calităţi fizice : în teatru — 
F l o r i n Piersic, S i l v i u Stănculescu, I o n D i c b i -
seanu etc.. în cinematograf — Franco Nero, 
F l o r i n Piersic, Jean Marais , A l a i n Delon. 
Roger Moore, E lv i s Pris ley . G iu l iano Genero, 
Gerard B a r r a y ş.a. 

Ce putem spune că ani aflat d i n aplicarea 
acestui test colectiv ? în n i c i un caz f a p t u l 
de la sine înţeles că studenţii de la I .A.T.C. 
d ispun de posibilităţi m u l t mai larg i decît www.cimec.ro



ucenicii de la „Griviţa Roşie p e n t r u in te r 
pretarea adecvată a mesa ju lu i m i m i c . I m p o r 
tantă n u este distincţia d i n t r e cele două 
grupe — ci mecanismul i n t e r n a l producer i i 
e i , şi sensurile pe care le capătă. U n s tud iu 
inc ip ient — c u m este cel pe care l - am de
scris — poate furn i za însă m a t e r i a l pentru 
constituirea unor ipoteze p lauz ib i le care s-ar 
cere val idate p r i n cercetări m a i dense. Ast fe l 
de ipoteze ar f i r 

1 . interpretarea mesajului teatral este cu 
atît mai neomogenă cu cît va fi mai restrînsă 
experienţa teatrală a subiecţilor ; 

2. la solicitările mesajului teatral publicul 
neiniţiat răspunde printr-un transfer de cri
terii extrateatrale şi chiar extraculturale, a 
căror aplicare exclusivă sau combinată duce 
la o înţelegere semi sau in-adecvată a acelui 
mesaj ; 

3. valoarea experienţelor umane şi capaci
tatea asimilării lor reprezintă însuşiri perso
nale neteatrale care influenţează modul de 
percepere a mesajului teatral ; 

4. publicul neiniţiat atribuie apriori con
ceptului de spectacol o funcţie de divertis
ment naiv care decurge din experienţa ri
tualurilor sau serbărilor populare ; 

5. procesele psuiologice de proiecţie şi iden
tificare îndeplinesc în perceperea mesajului 
teatral un rol cu atît mai autonom faţă de 
acest mesaj cu cît mai limitată este expe
rienţa de spectator a subiectului. 

A s t f e l de constatări referitoare şi l a a l t e 
l a t u r i ale l i m b a j u l u i teatral a r putea o f e r i 
repere p e n t r u evaluarea progreselor care se 
produc pe aceste p l a n u r i în t i m p u l p r o 
cesului de iniţiere teatrală. Pe de altă p a r t e r 

identif icarea momente lor d i f iede ar putea 
oferi m a t e r i a l de reflecţie creator i lor d e 
spectacole, p r e c u m şi c ron icar i l or sau celor 
care alcătuiesc programele de sală ou scopul 
de a faedi ta înţelegerea mesa ju lu i de către 
publ i c . P u b l i c u l n u este f o r m a t doar d i n co
legi a i protagoniştilor (alţi ac tor i , alţi c ro 
n i c a r i , alţi teatro logi ) , expunerea u n u i p u n c t 
de vedere n u are ca scop doar de l imi tarea 
faţă de altele. I n apropierea săldor câteodată 
puţin populate există acest p u b l i c m u n o i t o -
resc la tent pe care nu avem d r e p t u l 6ă4 
uităm, pe care t rebuie să-l înţelegem cît m a i 
p r o f u n d p e n t r u a-1 a j u t a cît m a i ef ic ient să 
se deprindă cu t e a t r u l d e care uneor i are 
atâta nevoie îşi pe care, p r i n prezenţa sa 
masivă, l -ar a juta să dobândească o nouă 
strălucire. 
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