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Teatrul Naiumilor, acum cinei awii: o pa-
dure de dragule fluturind in fata fostwlui
Théatre ,Sarah Bernhard” ; immuri mationale
precedind reprezentatiile fiecirei trupe siwd-
ine ; in sald fracumi, toalete de seard, deco-
ratit. Teatrul Nagiumiler 4972 : in ‘Théatre
Biécamier, pe malul sting all Senei, se Tim-
bukssa: sute de bilee fmns §i pletogi pe trep-
tele de lemm ridicate pe o scheldvie de tiu-
buri de otel, deasupwa locurilor obignuite.
Se vind sandwichuyi, fiinde# sedintele dlwu-
reazd de la 1BIBOphina tigkiniu PR minkedu!
noptii. Um servieiu de televiziume all easei
iFansmite reprezentatiile gi diseutiile ee au
loe 1n foaierele teatrwlui, unde eameniii steu
telaniti TR veie, fumeazd §i totusi participa
ew ineardage:

Jean Douis Barrault a condus Teatral NNa-
tiunilor pind in nefericitul am 1968. A fost
din neowu fnsircinat s%d1 conduci. De data
asta a pornit de la ideea umei totale des-
prinderi de oficialitate ; a wrut cm, intr-o
sesiume de lucru de zece zile, s& 1treacy,
pe cale semimarialdi, fm revisti, teatrul 1in
ciutare de sinme. ,Cele mai bume®, ,cele mai
frumemse™ spectacole nw aw pierdut mimic
din cauza aceasta. Dawr criteriul a fost per-
spectiva viitorulwi, putimta de a infilisa
deumudl de wiime all teatrului. De aiei intra-
res liberd, nimeni dion cei interesati nw a8
fest exelus dipn naflive matenialk. Age s-a
putut inehega, repede, o famiilie spirituald de
vieo doudt miii de ecapete, Tn oriee &az atitia
aw ghsit loc 1w Awditerium maximum al Ser-

Inmei la demenstragia ,Teatrul si politica® =
patru cincimi studenti, o cincime din se-
mastrele maii mature.

Au fost luate im discutie bazele teoretice
ale artei teatrale : veoee, gestick, spatiul ea
premisi a jocului. Barrault concepe teatruml
c¢a o restaurare, prin mijjlocirea @amenilor
vii, a vietii luate im totalitatea eii; cm atare,
ceea ce puttea sk insemne educare teoretich
a profesiei (tehnica respiratiei, limbajul gpes-
ticy a luat proportiile unei vaste prolblene
privind drumul spre cucerirea acestei tota-
Jitati. Prin aceastn chiar a fost exclus& iim-
precizia. Barrault, care condunem seard de
searfi cw miwrofonul sedintele, dupd o saurti
introducere im teoria temei, a chemntt echi-
pele prezemte omiiartigti In parte (dee pilda,
pe Manvel Manceaw) si facd demorstratii. $-a
vizut astfel joc seenie §i nw saau asavlter
prefegeri ; atit doar ck se gtia, de fiecare
datd, unde ancoreazdi exemplul eoneret in
meditatia teoreticd.

frei dim aceste exemple rdmin ew deose-
bire im amimtiri ; elee aw captivat eadimnai
puttermic. Toate trei trimitean la ewidente
cursuri de experimemte seeniee : miwuil Jae-
ques Lecoq a aritat o lectie de educatie ecor-
poraii intitulati ,Pe deumwul spre elwwmul
individual® ; englezul Bayy Hart, a clrui voce
cuprinde opptt octave, a wvenit ew trupa ihui
gi cw o piesd scrisi de el Insugi — And —
gi a ficut o demenmirafie de expresie cor-
porald incitatd de vointa expresivé a voeii
care, psalmodiingd gi exorcizind, se inscrie
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impreuna cu  trupwl in  spatiu : Dnsfirsit,
Reter Brook a infifisat ceva din practica

Crovmului  siu  Intematjonasl de Experiente
Teatrale.
Aur putut fi vizute si reprezentatiii coe-

rente, firegte. Dar mici Reqgentitril Ini André
Vouyeuwas (un colaj de texte de la Iwadiiil
prin {iintarea cintarilor la Saint-bolin Perse),
mici imziii, niei japomezii nu au captivat in
misura in care au ficut-o acele demonstiratii
didhtiice. menite si inlesneased patrunderea
in tarimnul inc& lipsit de fermitate al expre-
seil corporale i al limbajullyii. Ceea ee am
aflat la Roy llart — valoarea dramatie ¢i
scenic expresivii a voeli — se aeeperd ou
limbajul artistic ,Orgast al experienielor Iui
Brook. Imtengia este in ambele eazuri i &fl-
tica coneeptului de jee teatral, eliberarea lul
de piesd si de sistemul sin aseelatlv Ae ¢e:
latii. Daedi seena este loeul eomymicdnii, na-
inte de a fi leenl exprasiel, nseamMpd 68 ifs:
bule sA supul verbirea uhet fXeFsAFl fnainte
de a se f] desprins de ea sensyl prealakil
stiut  efi sesizat. PIRG acym  peetdl 1ansa
aeest prealabil iar featru! treBuia 34 88 MHl:
(umRased a fi 8 Insianid de FRE8piete 3l 4
legate a8  SARVERLIR. ARANIA  SaMERiIgF
de fealky adwiadi in ThEAre Recainicr a f9st
2 nalie prepmitle 18F  WijRaes 13 fa0gwl
Fealabilniei. EmiRIA vocald ‘sl gestil 23 fo-
indRANCh CAFAGIRE WHMARA) HRRARGSE ATMER]
i REZRSEE 12 8 1281AFe MEATRNVE IR Ag-
gatia uhel FezHIEARIE WIGHIARR (HBALHY d6
dnaghl HPAMMID, & 18 BHUAIKY MMESPUIHF:
lo SXISHAFIZAHI AESRAM BOMAA € 4R &5
BERY A Bask Al EOMUNGAWE. SIdiL
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Fewma finald a fost in acest sens Kimuri-
toare. Barrault a deschis discutia despre
oFeatru si comduita biologic® si a trimis la
eugetdrile lui Komrad Lerenz care se bucurd
in Franta de un puternic ecou. Agresiunea
— nu doar un concept politic. Orice raza de
soare {4 nu mai vorbim de reclamele Ilu-
minoese) ne incearcd agresiv s§i ne sileste
la o reactie corporalda. Scena este Wnteleasd
dim ce in ce mai mullt ea wn eentru de cer-
cetare a comportamentului uman, Ea nw
oglindeste numai, ei §i provoaed un ecom-
portamemt.

Ciudat este €4 nu toti spectatorii s«au
putut deprinde cu asemenea conceplie a
scenei (ca loc de bazid al forméwmii liimba-
julwi, al nasterii contactului fintre oameni)
care mai finlii respinge sarcina lmamsmisa,
anume mijjlocirea umei piese de reprezentat,
~Ce mai face teatrul acesta cu Shakespeare 7"
m& fintreba o doamm& mai in viestd, dwpa
demeonstratia Iui Peter Brook, ecfreia sitri-
dentjele, tropaitul, miniktul sau reecitarea zge-
motioas® i apdreaw eca niste aetiuni demen-
tiale. Aceeasi Intrebare o pusese In Figaro”
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si severul critic parizian Jean Jacques Gau-
thier cu toatd sarcastica incapitinare cu care
de decenii se exprimd invulmerabil hmpotriva
oricimei nelimigti a timpulwi nostru. Peter
Brook este un birbat de remume mendial ;
pe acesta nu-1 putea lua in rispir asa cum
ar fi ficut-o cu oricare altul. Trecind peste
propia Jui lipsi de intelegere., criticul 7n-
cearcd sh dovedeased sterilitatea. mai bine
zis nonsenswl acestui soi de experiente. Ce-
lowr eare recunase un sens dineelo de sensul
traditional, el nu Je pete rezerva, in nu-
melde asa Rumiliel rafiunk sAnditease a omu-
twi, deely batjesura.

Fireste, constructivd in intelesul unei we:
tete ce-ar inlesni realizarea unui ,mare spec-
tacol”, modalitatern aceasta teatraid nu poate
fi. Tn aceastd privings, domnul Gauthier are
depling dreptate. Dealifel. acest teatru mici
niy are in vedere si joace Shakespeare sau
Moli¢ne ; dorinta lui este si inldture radical
judieeditile precomcmpuiee despre jocul teatral,
prejudeeitile care Impendneazi o reprezen-
tajie seenieA. Prin aceasta el relevd un adinc
dezacerd existent intre oamenii de teairu
st seeietate. In vreme ce aceasta dim wrma
doseste s& vada repetindufse, in cel mai bun
¢az iransformat, tot ceea ce-i este cumoscut,
eefi Aipdlt nagviRse teemal 64 discrediteze
ageste Fepetdri ea pe o mimeiumd soporifica,
fpainte 48 a da larésl euvintul vreunui autor,
8 ¥OF 84 PAlFURAE §i sA eerceteze cele mai
miei slemente eonstitutive ale eficientei cu-
vinbeli. Pe aiel, §1 aefiunea de mieroteatra-
lilale pe care 8 fatreprind.




