STAGIUNEA
1974 — 1975

OPINHLE CRITICILOR

Valerion Rapeann

Traian Selmarn

Natalia Stanca —
Afanasin

Constantin
Paraschivesen

Aurel Badescen
fon Cocora

Damitre Solemon

Nr. 8 august 1975

DN

DUCAT!

El SO

CIALISTE




e o
ﬂ ] ‘. G Nr, & (uil XX

atgpust 19756

REVISTA LUNARA EDITATA DE
CONSILIUL CULTURII 81 EDUCATIEI SOCIALISTE
S| DE UNIUNEA SCRIITORILOR DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

Forow Poatrul st ocomanda secwndlda o oo . o o . L. S T
MIBCEA MANCAS : Deamaturgia Ebberden . 0 0 0 . o« .. .pe 4
STAGIUNEA "Th—"75 — OPINII PARALELE
MARGARETA BARBUTPA : Dreamalurgia . . . . ETRE
TRAIAN SELMARU @ Cu exceplii S “ .op. la
VALERIU BAPEANU @ huperatival piesei romdnesti . . S Cpe U
NATALLAY STANCU-ATANASH : Exigenta publiculai . . Spe 12
CONSTANTIN PABASCHIVESCL ¢ Subicetele vieltii . . . NETE i
AURBREL BADESCU @ Orele teatrulur romdnese . . o . Cpe 1D
PN IR - Wesarsele teatening politie ‘ Lope 16
DUMITRU SOLOMON : Un an et o secwnda . . . . . ) Lp. 18

STAGIUNEA 7Th=75 — ACTORI ST BOLURIE

LEOPOLDINA BALANUTA (Irinal. SILVIA GHELAN (Anna Fierling), G. HONESCU-
GION  (Florea)., AMZA PELLEA  (Petre  Dineivl. DANA COMNEA  [Mona),
GHEORGHE COZORICT (Marat), YICTOR BREBENGIUC (Rubmovi. TON MARL
NESCU iSandru), SEBOK KLARA (Lisheth, Idal, YADASZ ZOLTAN (Pal Lukads),
SANDA MARIA DANDU (Nanal. MIHAT PALADESCU (Calabazas)., FLENA AMA-
1A BOG Maria), VASILE GRADINARD (Podkolesinl, Articole semnate de VIR-
GHL MUNTEANU, IONUT NICULESCU. CONSTANTIN PARASCHIVESCU, FLO-
BIAN POTRA, CONSTANTIN BADUMARIA, ANDRED STRIFAN, BOGDAN ULME p. 20

*

MIBCEA GRIGORESCU « AL VOITIN fa 60 de ani | S T
ANDREL STRHIAN @ Este  teatrul mass-media 2 T
LEONIDA TEODORESCU @ Estivala . . . . . . . . .« . . . .pH
MITAT NADIN ¢ Diversifiearea formelor de expresie teatwalda . . 0 . . . p. 39

PUNCTE DE VEDERE
. ISAC: Daea Polomias . . . . ... oo e T 1
*
TIBERIU PENTIA : Un wou teatra popalar . . . . . . . . . . p A2

SEMNAL
VIRGHL, MUNTEANU @ Un gest. o vorba bunit . . S s

ANTA ACTOBULULIN TEATRUL LIRIC

PETEE CODREANU : Obiectul de muzeu este mesajul unei epoei . . . . p. 1%
MAGDALENA CONONOVICE : Limbajul etern al sufletaloi . . . . . . . p. 45
CONSTANTIN GABOR - Limbajul contemporan al operei elasice p. A7
TON ARBORE : Legile genului — deterainate de muzicd . . . . . . . p AR
AUREL STROE ;. Parttura implicd si vizinnea seenied . . . . . . . . p A8
VIOREL DOBOS : Multilateralitate in pregittivea linerei generatii. . . . . . p. 5
ALFRED HOFEFMAN @ Unitate bntre stilul partiterii si stilul dnseendrn . . . po 52
GUORGE ZAHARESCU : Furiunea tehpisbicivaeys ou expresivitatea . . . . p. 34



pAUL POPESCU o Artistul lirie — arlist complex .. L. . p. B4

MIRCEA LUCULESCU ¢ Modernizarea forfatd denatureazi fondul operei . p. 55

TEODORA ALBESCL » Conditin speeilicd a eivtules . . . . . . p. 56

FLOBIN DIACONESCU ¢ Superioritaten eintiretubui-actor . . . . . T

FONT BUIACICE : Muodernitate in sine nu exisli i . ) ) -

ELIZEL SIMULESCU @ Importanta e Tuziunea elementelor spectacolului | . p- 3%

*

AL, MIBODAN @ Un conservator de avingarda : MONI GUELERTER . . . . p. 61

S, ¥V.: Cu GHL YLAD despre LLupii de mare” . p. 62
ATELIER

MIBCEA BADU IACOBAN ¢ Din juenalul piesei WNoaptea™ . . . | | p 63
MERIDIANE

RADU NICHITA ¢ Teateul Notinnilor fla seara 1200 . . . 5 69

VALERIA DUCEA @ O saptiming la Varsovia . . p. 7

*

CONSTANTIN BADU-MARIA : CONSTANTIN CIORIFA . . . . . . . . p. 80
&i‘i'!’ﬁ;\(f’i"_

AMZA SACEANU @ Spune seena, Cabotin . 82

TONLTT NICULESCU = Viata teweald in Lampa® acum 50 de ani . L L L p 84
CRONICA DRAMATICA

Semmeazi : BADU ALBALA s VIRGIL MUNTEAXNU | C e . ... L p.Sh
VITOBUL RUL

MARIA MARIN : FLORIN VASILIU si MIHAL GINGULESCU . . . . . p 90
SCHIMBURI Tﬂ\'rﬂﬂhl‘;
AURELIA CAZACU @ Teatrul Bramatie Sava Ogneanov™ din Russe . . . p. 92
BOGDAN ULMU ¢ Teatrnl Dramatie WGheorghi Kickov® din Plevea . . ., p, 92
*
NICOLAE N, BADULESCU + Note L 05
CRONICA MUZICALA

Semneazi ; V. CRISTIAN L 9%
DICTIONAR TEATRAL

M. MOBARU ¢ Antract . p- 96

Redactor sel BADU POPESCU

AUREL BARANGA., MIINEA GHEORGHIU,
HOREA POPESCU, ALECU POPOVICI, DINU
SARARU, NATALIA STANCU-ATANASIU, FLORIN TORNEA (redac-

Colegiul de  redactic

G. 10NESCU-GION,

tor gef adjunct).

WWW.cimec.ro

Foto : Heana Muneaciu
Redacpha si administratia

str, Const. Mille, nr. 5—7—0, Bucaresti

Tel. 14.35.88 — 14.35.58




XXXI 33 Audert 1075
Teatrul

S1
comanda sociala

zilele noastre, teatrul romdnesc — acest impunitor ansam-

blu de arti angajalii si militanti — poate fi mindru de fap-
tul ci, prin multe din manifestirile sale actuale, rispunde, efectiv, din
ce in ce mai pulernic, unei comenzi sociale de nivel superior. Intelegem
prin teatru literatura dramatici, variatele forme ale spectacolului si pe
toli oamenii carc contribuie cu gindul si cu munca la creatia scenicii. Iar
prin comanda sociald, sau cerinta sociald, intelegem linia directoare des-
chis si profund insusitd de noi tofi si atit de clar formulati in Progra-
mul Partidului Comunist Romén : ,In activitatea de formare a omului
nou, a congtiiulei socialiste, un rol important au literatura si arta, che-
mate si conlribuie la afirmarea, in forme specifice, a conceptiei inaintate
despre lume si viali. Partidul porneste de la conceptia materialismului
dialectic si istoric dupd care in arti isi giisesc reflectarea gradul dezvol-
tirii sociale, caracterul fortelor si relajillor de productie intr-o anumit
etapdi istoricd. Arta se dezvoltdi in strinsi legiituri cu evolufia sociali si
nationald a societdlii, corespunzitor conditiilor specifice ale fieciirei epoci
§i natiuni. Purtiitorii celor mai inaintate aspiratii de progres ale umani-
tayii, adevirafii fiuritori ai civilizatiei moateriale si spirituale a lumii au
fost intotdeauna masele populare. Lileratura gi arta nu sint creajia unor
alesi aflati deasupra vielii, triind si gindind in afara relatiilor sociale ;
ele exprimi transformirile care au loc neincetat in societate, cuceririle
fortelor revolulionare, progresiste, gindirea inaintatii a fiecdrei epoci. Lite-
ratura §i arta sint rodul forfei crealoare a socieliilii, expresia geniului i
a sensibilitdfii poporului insusi — pe care adeviratele talente le intru-
chipeazi in lucririle lor®,

l ! eflectare artistici fideli si larg cuprinzitoare a realititii din

agistrale idei, aflate la locul lor de frunte in aceste zle cind

am evocat un eveniment de majord finsemniitate istoricd

~— zina de 23 August, a XXXI-a aniversare a Insurectiei
nafionale armate antifasciste si antiimperialiste — si ¢ind, cu legitimi
mindrie, ne aflim pe pragul dintre un cincinal indeplinit inainte de ter-
men s§i altul, mai frumos, mai bogat, pe care ne pregitim a-l intimpina
de timpuriu, eu mari si solemne legiiminte de munc# roditoare.
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Pe¢ toate liniile de gindire, pe toate planurile faptelor, Roméinia
socialisti poate privi eu incredere viitorul, bizuindu-se pe puternica
temelie ziditi cu mintea si bratele intregului popor. sub inteleapta con-
ducere revolutionari a Partidului, a Secretarului sdu General, tovarisul
Nicolae Ceausgescu.

Asa cum s-a spus in repetate rinduri si cum am subliniat noi ingi-
ne in paginile acestei reviste, intervalul de timp istoric stribitut de
poporul romdn de la al 1X-lea Congres al Partidului si pind acum, acest
glorios si roditor deceniu, a schimbat fata patriei, dind frumusetii natuo-
rale podoabele ce le meriti, realizind. cu infelepciune si cu neprecupetite
eforturi, o agriculturdi moderni ce se indreaptdi, repede, citre formele
industriale, o industrie ce acceptd, [drd ezitare. si intre in competilie cu
toate marile realiziri vzinale din lumea contemporani. O literaturi si
o arli, de asemenea, care gisese satisflaclii si succese nu numai in rin-
durile, din ce in ce mai exigente, ale publicului romdnese, i i pina
departe peste hotare si meridiane. La rindul lui, folosind si impletind.
cu sirguinid, cu talent, cu spirit critic ferm, cit mai multe §i mai bine
alese din operele literare si din modelele plastice, teatrul rominesc aduce
si ridicd pe scenii lucrdari dramalice, scenogralice. inlerpretiri si specta-
cole capabile, asa cum cere Programul partidului, si exprime plenar
geniul artistic creator al poporului nostru.

nsiigi atmosfera aceasta sdrbitoreascdi, aceste zile evocatoare

de munca si de glorie, ne aduc in minte obligatiile si angaja-

mentele luate de nol, ca oameni de teatru, pentru apropiata
stagiune. Iu studiile critice si in reportajele pe care le-am publicat aici
si vom continua a le prezenta, am subliniat tendin{a, certid, a unei sub-
stanfiale imbogitiri a continutului social-politic educativ si a valorilor
etice, in arta spectacolului. pe scenele noastre din toald lara. Asteptim
de la autorii dramatiei lucriri substantiale, direct inspirate din puternicul
efort de creatie materiald al muncitorimii, din inscrierea eficientd in viata
de toate zilele a principiilor eticii si echitiitii socialiste, din insesi aspec-
tele realizirii, prin pricepere, prin efort, prin voin{d inovatoare, a planu-
rilor de stat, care prevad accesul poporului romin la cele mai inalte
roade ale stiintei si tehnicii, simultan cu inflorirea celor mai frumoase
lucrdri de artd si opere dramatice, perfect inscenate si interpretate in
teatrele roméanesti.

omanda sociald, aceasta este ! Publicul asteapti de la unani-
, mitalea celor ce servesc cu pasiune scena, literatura drama-

ticd, critica teatrald, sd se arate la inadl{imea ecerinelor in
fata ciirora sint chemati. De fapt, expresia concretdi a cerintei sociale
este, pentru oamenii de teatru, publicul ! Acest public exigent si cald,
sensibil la lucriirile creatoare si interpretative care insumeazd, cu ele-
vatie, cu realism esietic, cu elan poetic, cu sinceritate §i adevir, aspira-
tille vremii noastre, ale umanismului socialist.

»TEATRUL"
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MIRCEA MANCAS

Dramaturgia Eliberdrii

ufine evenimente din istoria contemporand aun pitruns atit de adine in

p congtiinfa maselor si au relinul cu mal molld vigeare atenfia seriitorilor,

ca rezistena fmpotriva incaledirii dreptului popoarelor la libertate §i demni-

1ate umanii, ca §i victoria lor Tmpowriva fascismnloi, Lopta antifascisti, care a eonstituit

condamnarea directii si anilularea celei mai odicase forme de barbarie moderni, a marcat

~— prin eroismul i inalta congtiinift @ combatantilor — imensa lor fortd morald, ilustra
de momente de epopee si eroism legendar.

Actul, prin care s-a realizat Eliberarea tiirii de fascism. pregitit de lupta clasei
muncitoare $i a iolelectualitifii democrate sub ferma conducere a partidului in ilegali-
tate, reprezinti un eveniment memorabil prin fnalta-i valoare etich 51 covirsitoarea-i
importantit  politied. Caci el a deschis’ calea spre orientaren revolufionarii gi a creat
perspectiva transformiirilor structurale ale societifii, Ia incrucigarea destinelor lomii, in
lupta pentru libertate, nmanitate si progres. Punctat de jertfele eroice ale participaniilor
{ustagi, muncitori, l#rani, intelectuali demoerali), el a pitruns in eongtiinia seriitorilor i a
dat un impuls determinant si entuziast erealiei artistice contemporune.

In' retrospectiva’ apropiatdi a faptelor, se pot desprinde <doust eclape din lupta
antifaseistsi, pe cave literatura de cele mai diferite genuri a redal-o memoriel prezentului.
Cen dintii — rezistenla eroicii in anii ilegalitiifii. en un accent in plus in timpul rdzboiului;
a doun — participarea armatei’ romine si n  girzilor patrintice, in eadrul  Inso-
reciiel nalionale armate antifasciste §i antiimperialiste, la eliberarea {frii gi continuarea
rizboiului Tmpotriva  fascismului  german i alistilor s3i, penirn  libertatea  popoarelor
cotropite «le nazigti.

In aceste direciii. poezia militantd a Jui M. Beniue, E. Jebeleanu, Marcel Breslagu,
Eugen Frunzi san Mibu Dragomir, cea evoeatoare a lui Cicerone Teodoreseu, meditativa.
stenicdt §i emolivd a Mariei ‘Banus san a dui N. Labis, ca si proza epicil, si-an adus
o contribufie remareabili. In  aceasta din urmii, e suficient si menjionim Sosecaua
Nordului de Fugen Parbu (cuprinziitoare prezentare a luptei comuniste in ilegalitate,
incheiatd cu momentul insurecliel) ; wviguroasa evocare a rezistenlel munecitoresti, in
cereurile efireia activan si intelectuali antifaseisti 1 Pe muche de cupit (M. Beniuej sau
romanul  Strdinul, in care Titus Popovici schijeazi = odatd cu zdrobirea  resturilor
hitleriste din Ardeal — g orientarea revolujionari a eroului adolescent Andrei Sabin,
sub influenta directd’ a activistilor comunigti.

B nspiratd din realitatea pregnantdi de acum trei decenii, prezenti in con-
stiinfa scriitorului eontemporan, literatura luptet antifaseiste $1 aceea a momen-
tolui erucial al Eliberfirii aduc mirturia vie a unei suite de aecfiuni eroice,

ce au pregiitit infringerea fascismului in fard. Dar poate nici unul din genurile literare
sau modalititile artistice deosebite nu a izbutit si ilustreze mai viguros s mal pregnant
aceastii’ perioadii, ca dramaturgia, care - prin specificul ei dinsmic si actual — are
avantajul imediatitagiic,

www.cimec.ro 3



Precedind rilmica sueccesiune a  problemelor ridieate de constructia socialismului,
drama erolcst a infijisat in egali misurd — si aproape eonstant — momentul Eliberarii,
ea datd istorici memorabili, insolit de aum dezvoltiirli unei noi epoci istorice, in
lumina transformiirilor revolujionare ale societi{ili si a progresului innoitor in planul
vietii spirituale.

Desigur, poate piirea azi depiigiti o piesia ea Ultimul mesaj de Laurenjiu Fulga,
dar ea rememoreazi momentul decisiv al ,intoarcerii armelor” impotriva armatelor fasciste,
subliniind * procesul de formare a convingerii ostagilor romdni (cdipitanul Zarandu,
caporalul Bogdan), asupra zidiirniciei unui réizboi impopular si nedrept si de accentuare a
revoltei impotriva adeviiratului dugman al intereselor nalionale.

Aldturi de acfiunea armatd direetd, ecourile inceputului de schimbare a raportu-
rilor inter-individuale in viata sociali piitrund in cele mai semnilicative opere drama-
tice ale timpului. Astfel, intr-o piesi destinati a marca profundele meodificiri de situatii
si constiinid, In urma istoricei cotituri de la 23 August, cu deeclinul inevitabil al burgheziei
coruple pe plan etic si social, Citadela sfdirimatd de Horia Lovinesen, se deschide perspec-
tiva descoperirti §i afirmiirii unor valori nei in viala celor ee se inscriu c¢u incredere in
lupta pentru progres si innoire revolujionar#t a irii. La orizont se contureazi o lume
noudt, care va depisi decrepitudinea morald a unor epave din trecut §i va ‘oferi un
eimp de intervenlie activi §i creatoare entuziasmului legat de politiea construetivi a
maselor conduse ‘de partid. Apoi, intr-o dram# cu subtile complicatii’ de ordin psiho-
logie (ce reedileazi, eu o semnificalie deosebit, piesa lui A, Cehov : Trei surori), acelagi
autor surprinde atmosfera Incordati a infruntdril violente, armate, cu dusmanul libertitii
omenirii. fascismul. Dincolo de destinul individual a trei femei (Surorile Boga), ce fisi
regiisese lreptal — printr-o nonit experienti a viejii — sensul existenlei lor in ambianta
construcliei revolutionare, pe fundalul luptei armate impotriva fascismului, se desprinde
hotdriren inflexibili a comunistilor de a ajunge la victoria finald si a impune noua
organizare a societilil. bazati pe o elich supericard (Pavel Golea). Istoricul eveniment se
degaji cu claritate alit in efervescenla incordirii armate, ¢it si in perspectivd, oferind o
imagine amplid a aspectelor procesului social, in care nimie - mici chiar actiunile eri-
minale ale uner rataii {ea Radu Greecescu, dusman camuflat al puterii populare) — nu pot
tinte ‘in loe mersul dialeetic al istoriei contemporane.

Cen mai complexd imagine a teroarei fasciste oficiale. insolitdi de deruta organelor
dictaturii militariste in ultimul el stadiu, o prezintd tabloul contradictiilor de atitudini si
opinii in piesa lui A. Baranga, Simfonia paieticd. O jesiituri de tendinle ecriminale,
de practici odicase, de violente declangate impotriva oricui era suspect de a fi simpa-
tizant -al acfiunit partidului in ilegalitate sau simplu partizan al liberififii de gindire
{muncitor, inteleetual, jiran) domind cadrul general al dramei. Nu existd nici compasiune,
nici intelegere, niel 1espect pentru valoarea morald, pentru virstdi, nici considerente uma-
nitare, ¢i numai o silbatecd prigoand interesati sau instinetivil, fiird justificare reali sau
diseriminare. Afacerismul se impleteste aci eu erima ciniedl, ,Jegalizatd®, acuzajia, cu inten-
tia distrugerii omului, indiferent de nivel sau apartenen{i sociali. In accastd sinistrd
atmosferdi, in dinbolica sarabandi a egoismului brutal, a bestialitfilii si parvenitismului firi
serupule, sub emblema pseudo-patriotismului, se profileazi momentul Eliberirii, in cadrul
irezistibilei inaintiri a armatelor sovietice, a luptei ostagilor roméni si munecitorilor inarmaii
si organizali de partid, pentru a da lovituri decisive fascismului in derutd, miturindu-l
de pe scena politici,

De la aceastd sumard schiji a dramaturgiei care evoell lupta pentru nimiecirea domi-
natiel faseiste, nu putem excepta una din cele mai autentice drame din literatura actuali,
Passacaglia lui Titus Popoviei. Axatd pe acliunea revolujionari a comunistilor fmpotriva
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ocupaliei naziste a {irii. ea alinge — intr-o structurii de poem liric — problema regiisirii
adeviiratului sens al vietii in condijiile prefacerilor revolujionare in perspectivi si ale
redobindirii demnitiitii omului jzgonit din elmpul activitiitii sociale fecunde, de citre siilba-
teca agresiune fascistd, cu dezldnjuirea unui val de teroare pe plan politie, social, moral §i
{amilial. $1 in timp ce un tinfir pianist care vira incd in aria Lapolitismului® 5 vede
distrusfi eariera datoritd violen{ei unui ofiler nazist, ecare-i zdrobeste degetele in accesele
unei furii dementiale, jzgonirea fascigtilor va readuce lumina in wviata unui bitrin pro-
fesor (sceptic din cauza dispretului peniru om, aritat de regimul dictatorial) si a ino-
centei sale filce, mult timp deprimats, deziluzionati de experienta unel existente firid
scop. Totul ii determind si-si rein o activitate utili, cu sentimentul regeneriirii pe un
nou plan de viat#, contribuind la ridicarea nivelului cultural al ecelor din jur in atmosfera
de entuziasm, punctatit exemplar de eroismul unui tinir utecist, voluntar in lupta pentru
zdrobirea rezistentei ultime a fascismulni in {ari.

E locul si amintim aci si trilogin Iui Al Voitin, Oameni in luptd, co cele trei
piese intitulate semnificativ @ Oameni care tac, Oamenii inving, §i Ancheta, ce pune in
lumind — printr-o lungd si reprezentativii serie de episoade reale — schifind acelasi
sumbru tablon al erimei §i inumanelor torturi din ultima perioadd a dictaturii mili-
ture, marea forldi morald a luptitorilor comunisti (muncitorul Axinte, studenta Rada,
Maria, Stefan), ce pregitesc zorile unei lumi noi, conforme idealului de libertate al
amanititii. Stenic §i reconfortant se incheie eiclul acestor drame eroice, cu sentimentul
justifiei infiiptuite de wvointa nefnfrinti a omului in eadrul transformirilor revolutio-
nare ale epocii,

gind de la cioenirea iirectd sau wgor descifrabilit in atmosfera de tensiune

social-politich @ momentului istoric prezentat, pind la transpunerea ,inte-
riorizatd“ a conflictului politic pe planul contradictiilor psihice, la estomparea liniilo
exterioare §i sugerarea situatiilor dramatice san actiunii indaritul migelirii directe, gestu-
Ini fizie, concret. Vom schita astfel, fn linii sumare, cfteva aspeete ale problematicii gi
stilului de Iratare a unor piese cu aceeasi tematich, intrale recent fn repertoriul nostru
teatral. Poate nu fintotdeauna in directdi referinili, dar incontestabil relevind aceeasi lupta
eroicit impotriva teroarei fasciste,

Piesa lui Romulus Guga, cunoseut mai mult ea romancier si poet, Spe-
ranfa nu moare in zori, readuce in actualitate wun moment dramatie din pericada
de lupti .a maselor populare, sub conducerea P.C.R., pentru impunerea primului guvern
democral dupi 23 August. Inviluitd in simboluri, cu o largi aplecare citre stilul meta-
forie, ea sesizenzi o ,situatie” fundamentali : momentul in care se formeazi in sinul
unei comunitidfi® ocazionale fun grup de ecilitori Inzipeziti si izolati- de restul  firii,
intr-o mictt gari de provincie, cu un aspect sordid si o atmosfleri deprimanti) constiinia
solidarititii pentru adevir §i activne salutari. Lumea infitisati aparfine unor eategorii
sociale diferentiate : de la mogiernl bogat cu o sotie tinfird, ce va fi omorit de un ofifer,
amantul el interesat, sau prestidigitatorul cu preten{ii de magician, pini la tdranul acuzat
pe nedrept de erimi si condamnat de un pseudo-tribunal pentru a acgperi pe adeviratul
vinovat ; in fine, pinid la cei doi tineri, intre care se schiteazi preludinl unei inocente
iubiri (Maria §i violonistul). Dramaticul- episod creste in intensitate odati cu revelarea
sensului nou al reacliel personajelor : desprinderea de o ordine psendo-legald si arbi-
trardi gi solidaritatea fn jurul celor nedreptiiliti. Printr-o abilitate de hunii inspiratiein
construclia piesei, autorul sinecronizeazi wunica actiune locali cu marele eveniment al
venirii guvernului democrat si actele de ocupare a mosiilor de ciitre consiliille ‘muncito-
resti-Jiirinesti 3 fntr-un cuvint, crearea organelor puterii populare in conducerea si admi-
nistrarea {drii frémintatdi de mari probleme politico-economice in urma rizboiului. Clari-
ficarea politicii generald d& un fundal istoric rezolvirii micului conflict dramatie, a ciirui
tratare pirea pind atunci episodicd si desprinsi de realitatea curentd, figurind ca un
tablou pitoresc cu personaje arbitrare., denumite la modul categorial al generalititii : mogie-
rul, ofiterul. t#ranul, soldatul ete. Indeosebi ferma atitudine a sefului girii contureazii
clar wvointa de a invinge §i forfa comunistilor in rezolvarea situaliilor dificile din viala
socialii. Tn loeul metaforei si al atmosferei impregnate de o dozd de ariificial si ficjiune,
se substituie in final — cu stiinta graddrii §i a nuanidrii episoadelor — puternicul senti-
ment al increderii in victoria forielor revolutionare,

Pe un alt plan, Tosif Naghiu, dramaturg de multiple valente creatoare, deja atestate,
a realizat o dramd (Valiza eu fluturi) focadrati in aceeasi largll tematici a activititii
conspirative a eomunigtilor in ilegalitate. Piesa implichi situalia direcid a infruntirii dintre
ilegaligti si agentii Sigurantei, la baza ciirein sti imposibilitatea concilierii pozitiilor, dar
in acelasi timp riseul total al jertfeler eroice ale comunistilor intr-un regim ce nu cunostea
umanitatea si respectul pentru adeviir,

E volutia dramaturgiei implick o serie de modaliti}i variale de tratare. mer-
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Ceea ce da un accenl inedit si contribuie la eregterca vilorit elementului ei poetic
e desigur aceeasi indirectd infalisare a conflictului. Cu o undd de semnilicatie simboliea,
do esenlii melaforicd, piesa redd procesul interiorizat al tensiunii dramatice. In confrun-
tare e afld cele doufi personaje ce due o viald insignifiantd, dar pretenjioasii {sculptorul
Sandru, artist talental dar fird tdrie, si solia sa Apa, femeie cu o mare capacitale de
auto-iluzionare, caracter slab, nesincer, inclinat edtre comodilate §i viald parazitard), si
tindirul comunist Alin, care — constrins de riscurile, de avatarurile misiunii — esueazi in
acest medin, Fiird a bianui releava tridarii ee il va pierde, eronl ilegalist va fi vietima
fortei Iui morale, intransigentei etice, acceptindu-si destinul, constient de .momentul® dra-
matie, ou totald darnire marii cauze in al cirei serviciu se afla. Procesul constiinel reve-
lutionare devine astfel ocazia unei anmto-analize accentuale, dramatice, a personajului prin-
eipal al dramel,

a incheierea acestor rinduri fugare si, mai degraba, exemplifieatoare, o intre-
‘ bare : e posibili diversitatea erealiel literare Intr-un plan temalic concen-
trat, redus uneori da o singurd linie principali. semnifieativii dar inevitabil
singularft sau unilaterald ? Indoielilor fatd de un reispuns afirmativ i se substituie varialia
deja probati a unor atit de nuanlate situatii dramatice definitorii, in masari o impulsiona
opere noi dn aria intinsd a luptei antifasciste §i a momentulai eliberator. Tn conlruntarea
destinelor omenesti, uriasa comunitate spirituald. transformatd In arma neinvinsd a
rezistenlei impotriva fascismului, si-n gisit drumul eiitre inima popoarelor si a generat
eroica luptd incheiatd ecu anihilarea ideologiei dementiale a eriminalilor fascisti. Dar feno-
menul trehuie pastrat in constiina contemporanilor. Cael la omagiul adus eelor dispirafi
in groazniea fnclestare, se adangd un exemplu de incomparabila, unicd solidaritate a ome-
nirit pentru distrugerea dusmanului existentei popoarelor in sensul celui mai fnalt si mai
deplin umanism al epocii. E ceea ce datoreazi conlemporaneitatea memoriei generajiei de
sacrificiu din trecut si formaliei spiritnale a celei de astiizi.
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STAGIUNEA °74—°75

Nii paralele

P

au. de aceea. in hund mdsurd, in erpresia lor, avaniajele si dezavantafele ritualului.

Opresc. adicd, locului pe de o parte, o lume de fenomene i de situalii, prin excelen-
td, dinamice, fluctuante. statornic supuse schimbirilor {de la seard la seard. de la spectacol
fa spectacol, de la teatru la teatru, de ia o manierd artisticd la alta, de la o calegoric
de spectatori la alta ete.). Ele intore, in chipul acesta. spre ordine §i calm §i spre
orizonturi curdfite de negure intlmplitorului sau confuzului cotidian. relaveazd, ca sd
zicem asa, regimul de febrilitate i de twmult, [irese wunei migedri teatrale sdndloase.
Prin tmbrdjisarea sumei de fapte de artd adunate in acest orizont al sintezei, §i prin
raportare la ele (aga strinse i privite laolalid), ritualul bilantier restabilegle —  confirmii
uri infirmd — walorile distribuite, de la caz la eaz, in plin miezul de ~iatd al stagiunii,
sub imperiul. asadar. al unui climat mai mult sau mai pugin desordonal, al unor prejuiri
mai mult ori mai pufin sponiane sau circumstanjiale. De altd@ parte; asemenea scrutare. a
orizontului, asemenea cumpdnivi valorice poartd in ele. nu rare ori, germenele stereotipiei.
al incadriril in tipare eontabile sau statistice, al ierarhizdrilor [unetionale {(dacd nu chiar
strict wiilitariste). Asga fel incit, in efortul de a .ageza apele” si de a pune ordine (de
obicei pe capitole distincte : starea repertoriului, evenimentele scenice ale anului, actele de
semnificatie, in ordinea direcliei de scend si a interpretdrii g.a.m.d.). se lasd pe un plan
secund efortul de a discerne, in cantitatea de aspecte cite se oferd la capdt “de drum
memoriel eritice, sensurile, direcjiile caracteristice ale [eluritelor inifiative creatoare; con-
semnate ca revelatoare : se lasd umbritd mdsura in care aceste sensuri i direclii. precum-
pianitoare ale stagiunii se integreaszd unui sens, unei direciii, nu numai caracteristice, dar 5i
istoriceste necesare, a cullurii gi desvoltarii, in genere, a teatrului nostru.

Opiniile paralele®. pe care le-am solicitat cllorva eritici, asupra- stagiunii incheiate,
le-am solicitat - cu gindul la o atare privire i judecatd — integratoare — .a . stagiunii.
Ne socotim In actiunea noastrd de eritici nu doar, asa sicind, spectatori de profesie, ci
~ in principiul esenjial al meseriei nonstre de urmdritori i judecdtori de si eu zial
vietii teatrale — gi participanii direcli, nu fard o gravi raspundere. fald cu rostul gi
destinul teatrului nostru. Convingerile si gustul estetic, accentele si afinitdtile — deci
opiniile criticilor — pol, [firesc. sd fie felurite, pot adesea sd fie divergente, concurente,
cind opereazd asupra unora sau altora din aspectele, resorturile sau modalitdfile artei
noastre, Asupra funcefiei i chemdrii er majore — de artd a cetdtii. in intelesul unei
arte activ, productiv gi formativ pdirunse de spiritul §i nevoile spirituale ale cetdpii- — nu
incap insd certuri. Asga fiind, feluritele structuri sau maniere ale serisului nostru dra-
mnatic, ale regiei sau ale spectacologiei, in genere (cite au prins sd se inchege, diversifi-
cind teatrului paleta de culori §i de drumuri expresivel. poi apleca in chip  diferit
cumpiina prejuirilor, ici spre metafora unui D. R. Popescu, colo spre substania poeticd a
lui Sorescu. dincolo spre verva lui Fverae, colo spre substanta gravd a dialogului lui
Naghiu - ete., ici spre monumentalitatea regiet lui Horea Popescu, colo spre adincimea
viziunilor lui Ciulei, dincolo spre patina de ambiguitate a lui Alexa Visarion sau finelea
descifrarilor in regia lui Al Tatos elc.; aceste prefuiri nu rimin insd in sine si sint
string preocupate de rdsunetul cuvintului dramatic sau al ambiantei scenice in congtiinte,
de forta lor revelatoare si, mai ales. de forta lor civic-politiceste-rdscolitoare : de mdisura in
care acest cuvint sau aceastd ambianid mised umanul din om, rdspunzind ori inlesnind
rdspunsuri la intrebdrile actuale ale omului. in societatea in care trdiesle si pe care o
construiegte, ca st se construiased pe sine. De aiei, deopotrivd, in problemele reperto-

p rivirile i judecdtile bilantiere, la incheierea stagiunilor teatrale, fin de tradifie,
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riului, ca gi in cele ale punerilor in scend, ea §i in cele ale interpretdrilor, mai acut §i
mai drastic decit altddatd (dar poate §i mai necesar decit aliddatd, in condipiile efortu-
rilor generale spre educarea umanistd, socialistd a cetdfeanulur), cerinja solidard a
sopiniilor® ; substanfa civicd, militantismul autentic, impregnate de artd reald ; necesitaiea
impotrivirii la compromis, a respingerii f{drd reticentd a simplelor bune intenfii tematice,
neacoperite de arté. Poate e momentul de a se trece de la cantitatea, care a fdeut in
ultimii ani (§i in ultima stagiune} orgoliul repertorial al teatrelor, la ambifia - calita-
tivii — a slujirii realmente eficiente a cetdfii §i a istoricului program umanist care o
cdlduzeste, prin creafii cu adevdrat artistice §i prin eit mai pufine productii de utilitate
aparentd §i ingeldtoare. K o concluzie la care ajung, peste felurimea de nuanje si accenie
personale, toate ,opiniile paralele” cdrora le-am dat gdazduire. lar cele citeva portrete de
actori, in unele roluri de rezonanid ddinuitloare, cdrora, dupd ,opinii®. le-am fdcut loe.
varbese gi ele in sustinerea aceleiasi concluzii §i cerinje.Cerinjd pe care, sd sperdm, sta-
giunea eare bate la usd nu o va trece cu vederea.

FI. T.

MARGARETA BARBUTA

Dramaturgia

Fiecare stagiune, priviti de aproape, are,
desigur, un profil al sin. In' perspectiva isto-
ried, cu trecerea anilor, contururile se mai
sterg, profilurile se mal netezese, timpul mo-
difici adesea scara wvalorilor, restabilind pro-
portii, ereind noi ierarhii. Ceva, insd, rimine
din fiecare stagiune, adiugindu-se fie patrimo-
niului national al calturii teatrale, fie expe-
rientei diverselor generalii de oameni de tea-
tru, mostenitori atit ai succeselor, eit s ai
erorilor inaintagilor. Privitd sub acest unghi,
stagiunea 19741975 prezintd citeva aspecte
semnificative.

O apreciere globald e, firdt indoiald, greu
de- facut. Ar trebui si cunoastem situalia
fieciirui teatru in parte, eliei viala unui tea-
tro nu poate [i apreciati decit cunoscind-o
la fata locului, in relatiile sale directe cu
spectatorii, cu mediul sociel-uman in care
acltiveazii, Vrem-nu vrem, din ce in ce mai
mult trebuie si {inem seama de implieatiile
sociologice in aprecierea acestei ,arte a ce-
ta{ii" — si tocmai aceste implicatii sint ade-
sea neglijate, atit in alciituirea repertoriului,
de pildd, it gt in evaluarea rezultatelor.
Dincolo de aceste implicalii, fnsd, si-in lipsa
unor date complete despre activitatea tea-
trelor din (ardi — pe .care am cunoseut-o,
partial, datoriti indeosebi turneelor intre-
prinse in Capitald, dar si, uneori, prin vizio-
narea unor spectacole la sediu —, -existi,

www.cithisagar, acele evenimente si aspecte care s-au
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impus ca momente definitorii ale profilului
stagiunii incheiate. Evenimentul Danton a
fost apreciat in unanimitate, la vremea sa.
Este o restituire de care publicul nostru avea
nevoie — dovadd e afluenta neintrerupti a
spectatorilor —, si care s-a dovedit o incer-
care indriznealli, de o amploare si dificultate
fard precedent. Cindva, poate, un alt regizor
va gisi o altd solujie scenicA pentru rezol-
varea limitelor filosofice ale piesei. Rimine
insfi intreg meritul Nationalului — al lui
Horea Popescu si al intregii echipe — acela
de a fi pus in circulatie aceasti autentici
operit dramaticlt romineasci,

Al doilea eveniment pe care-l consider o
incercare indriiznealdi, deschiziitoare de drum,
este Azilul de noapte in regia® lui Liviu
Ciulei, la ,Bulandra®™ $i acest spectacol a
fost amplu comentat, la timp, dar poate cit
nu s-au relevat incli toate implieatiile deschi-
derii pluridimensionale a spatiului scenie, in
dialogul teatrului eu publicul.

In fine, Matca lui Marin Sorescu, repre-
zentati in trei variante scenice, dintre care
una a autorului ‘insusi, a insemnat o alir-
mare a valenielor teatrale ale poeziei dra-
matice, deschizind un drum fertil (sau con-
tinuind ‘pe o  treaptdi  superioari un drum
deschis} dramaturgiei intrebirilor existentiale,
a temelor fundamentale ale existentei omu-
lui. "Ea atrage atenlia s asupra unei surse
inefi insulieient valorilicate, de revigorare a
artei teatrale : ereatia §i gindirea populara.

Desigur c#, in definirea profilului unei sta-
giuni, dramaturgia originali constituie un
factor de prim ordin, o ecomponenti funda-
mentald a  programului estetic-educativ ' al
teatrului, $i daed Meatea Inseamnd un drom
in dramaturgia noastrd, nu este unicul posi-
bil. In stagiunea incheiatd s-au continuat si
s-au consolidat si alte drumuri. Unul este
acela al evoeldirii unor momente ale luptei
eomunistilor in ilegalitate, pentru eliberarea
sociali si nalionald a patriei. In stagiunea
"74—"75, aceastd temil majord a fost tratatii
cu. prechdere . in. cheia dramei psihologice,
dramaturgii ~evitind repetarea unor motive
$i situalii care, in anii trecuii, frizau stereo-
tipia 8i schematismul, i efintind — nu firad
riscul “de a pierde prilejul unor infruntiri
deschise, directe si foarte dramatice — si
dezviiluie mai ales lumea spiritnali, mean-
drele sufletesti ale ercilor. Valiza cu fluturi
de losil Naghiu e reprezentativi in aceastii
directie. Valoroasi prin aura poematicli, prin
fiorul tragic ce o stribate, e Piticul din grd-
dina de wvard de D. R. Popescu, care nn
ocolegte ‘ciocnirile directe §i ecare, toemai de
aceea, impune prin dramatism §i prin fro-
musejea tragici a eroinei sale. Spectacolul
realizat de Dan Micu la Teatrul din Tg. Mu-
res aparfine o drepturi depline ,zestrei®

acestel  stagiuni. Tot D. R. Popescu este
autorul uneia din cele mai puternice piese de
pe o alli traiectorie a dramaturgiei noastre,
aceea a dezbaterii etice : Pasirea Shakespeare.
) piesd violentd, de acuzare mnecruiitoare a
lagitatii si indiferentei, a egoismului §i liche-
lismului, a acelor tare morale care degra-
deazd omul §i care sint adevirate pericole
sociale. E adeviirat ¢ft patosul acuziirii e atit
de puterniec si de atoteuprinzitor, ineit risci
si absolutizeze imaginea sumbrid, pe care
doar gindivea spectatorului o poale contra-
cara, infelegind apelul patetic al autorului,
alirmarea prin negajie. Douii spectacole izbu-
tite, desi in ,chei” artistice diferite (unul la
Cluj-Napoea, realizat de Alexandrn Tatos, in
planul unei ipoteze convenlionale, altul con-
ceput de Alexa Visarion, intr-un plan realist,
de triiire intensd, pind la violengd), au wvali-
dat mesajul etic al textului. Traiectoria a-
ceasta, a dezbaterii etice, a fost, de altfel, cel
mai freevent abordati de dramaturgi, in deo-
sebi in direcfia afirmirii valorilor etice ale
societijii noastre. Ultima cursd de Horia Lo-
vinescu, Sdrutul de Dan Tarchils, Soc la
mezanin de 1. D. Serban, Comoara din deal
de Corneliu Mareu Loneanu, inegale .artistio,
au totugi drept numitor comun aceastd pa-
siune a afirmirii unui ideal etic superior ;
li s-ar mai putea adduga alte citeva piese,
din piicate - mult  inferioare ea valoare lite-
rard ; §i cele citeva — foarte putfine — co-
medii 1 Tovardsul feudal si [ratele. siu  de
Al Mirodan, Deces galant de Al Popeseu,
Lupii de mare de Gh. Vlad.

Constatim cu acest prilej cf o buni parte
din drmmaturgii nostri consacraji au fost pre-
zenii cu piese noi in aceastd stagiune. Unii
au echutat dromuri i modalitdti noi, alfii au
rimas Tideli formulelor care i-au ‘consacrat.
Dar piesele prezentate de autorii cunoscufi
au fost, cu puline excepiii, sub posibilititile
verificate ale acestora. Afirmarea unor prin-
cipii inaintate de viafi a rimas adesea la
stadiul intentional, in lipsa unor conllicte
puternice, a unor infruntiri revelatoare, Stim
foarte bine, si doeumentele de partid o
atesti cu profunzime gi clarviziune revolu-
fionard, et edificarea  societdifii  socialiste
multilateral dezvgltate presupune eforturi sus-
tinute si dezvoltarea corespunziitoare a con-
stiinfei soclale, care nu reprezinti deloe o©
desfiigurare lind, ¢i un intreg proces contra-
dictoriv, extrem de complex. Dramaturgia
este chematd si reflecte tocmai aeest proces
dialectic al dezvoltiirii sociale si spirituale,
in dinamiea sa revolutionard. Omul acela
nou despre care discutdim adesea nu se pre-
pard in eprubeti, El se plimideste in viali,
in eadrul unor procese uneori dramatice, in
orice vaz in cadrul unor raporturi complexe
interuinane, in proeesul muneii, in viaja de
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familie.  in mijlorul  coleetivitatin.  Piesele
noasire respirdi parcd prea pulin atmosfera
aceasta lensionatii, a proceselor ce au loc in
restlitate, uneori sub ochit nostei. Si se mul-
tumese adesen s ne pund in faia unor Japle
diverse”, a unor istorioare morale, agreabile
uneori, dar prea pulin convingitoare, De
aceea, chiar cu stingfcile care au fost sem-
nalate. o piesid ea de pilda Comoara din deal
are meritul de a aduee in scenit ceva din
realitatea vie, un aer de autenticitale eare
cuceresie st convinge.
Chiar i intr-o piesd istoricd {0 evocare a
momentului  ciumei  din  lasii secolulai  al
XV1-lea. datoraid condeiului sprinten si co-

lorat al lui Mircea Radu lacoban. pentrn
prima  oard incereind aceastd  coborire in
istorie. © vorba de Noaptea). conflictul ¢

abia sugeral, confruntirile rezolvindu-se [fara
mari  difieultdfi, in secene pitoresti : lumen
epocii € privith cu un zimbet dulos-ironic.

Cred et la acest capitol, al dramaturgiei ro-
mane  eontemporane, stagiunea viitoare va
avea o datoric de indeplinit : aceea de a
dezvolta in prolunzime, pe un plan de re-
zonan{d majord. directiile fertile afirmate In
stagiunea 197475,

Aceasta va contribui, cred, gi la statorni-
cirea legiturilor teatrelor eu publicul. legi-
turi care. in aceasli stagiune, par si se fi
consolidat, Tn ciuda solicitirilor de tot felul
la care spectatorul virtual al teatrului este
supus. Prezenta viefii pe seenii. actuslitaten
si pasiunea fierbinte a dezbaterilor sint con-
ditii fundamentale pentru participarea, la fel
de pasionati, a publicului.

Stagiunea aceasta a insemnat, desigur, mai
multe spectacole bune cu  piese rominesti
si strdine : o afirmare plenari a talentelor
actoricesti 1 probleme legate de alefituiren re-
pertorinlui si. mai ales, de modul eom nu
inteles teatrele si-si onoreze angajamentele :
o proliferare nejustificatdi a practienn incredin-
tarii regiei spectacolelor unor actori, nu tot-
deauna inzestrali sau pregiiti{i penlru acensta
{regia e totusi o profesiune eare cere har si
pregitive speciald, nu ?) — dar despre a-
cestea, si despre altele. cred ¢ vor serie
volegii mei.

TRAIAN SELMARU

Cu excepfii...

La prima vedere, s-ar piirea ¢i stagiunea
a fost bogala. Dar numai la prima vedere.
Pentru et — excepliile sint putine - cele
aproape {sau pesle) treizeci de premiere bucu-
restene n-au depisit media  de  productie.
Totusi. nu se poate irece peste faptul ed
aceasta rimine stagiunea eind, la Teatrul Na-
tional, Horea Popeseu a pus in scend, pentro
intiia oard, Danton de Camil Petreseu. O
primi exceplie. asndar. A doua 1 Matca de
Marin Soreseu, in regia lui Ding Cernescuo,
(Spectacolul de la Pintra Neam{, regizat de
autor, nu  l-am putut vedea, din pieate.]
A treia @ Pasdrea Shakespeare a lui 1. R. Po-
pescu, montati de Alexa Visarion. A patra:
Raspintia cea mare de Vietor fon Popn.
pusii in scenid de Neleanu. A cincea : Asilul
de  noapie  rvealizat de - Liviu  Ciolei; duopi
pirerea  mea, marele eveniment al anului
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teatral. In sfirsit, Valiza eu fluturi de losi
Naghiun, in regia Sandei Manu. Au fost, prin
urmare — chiar dach nu ne-am opei decit Ia
aceste eiteva exemple —, spectacole demne
de luat in seam#. Degi folosiren la intim-
plare a actorilor continuf, se pot. cita inter-
pretiari  remareabile  {Mircen  Albulesen  in
Danton, sau Leopolding Balanuia in Matea;.
Sint gi actori care au jueat mull partitur
grele gi diverse, cucerind cole superioare in
sariera lor, B oeazal Ginei Patrichi,

Tatd, dar, eff stagivnea n-a  treeut chiar
degeabn. Dar. judeeatd programatic, pe liniile
ei directoare, nu se poale si nu observi ei,
din punot de vedere al gindirii teateale, am
eigligal prea pulin, Au fnceput si se [ned
ingrijoritonre concesii de prineipiu. La noi,
unde exista o miseare regizorald animati. in
permanentit cfiutare de efi noi. s-a puotut in-
tmpla si asistim la premiere anonime, fird
semnditura vreunui  regizor, sau  la aliele

Opinii paralele

(8vejk. Titanie Vals). lucrate de Dem. Radu-
lesen gi Toma Caragin, actori de bunid eali-
tate, dar diletanti in materie de regie. Sint
semne de deprofesionalizare care ar trebui
sa ne dea de gindit,

Cit priveste dramaturgia originald, cele trei
piese romfinesti nol eilate mai  sos  sing
w dupi cwm  a sublinint intreaga  eritied
dramatici —, intr-adeviie. llemiurd de va-
loare. Existd, insd. chiar gi tipirite (m# gin-
dese In Duomitrn Selomon, eare o lunt anul
aeesta premiul Unionnii Seriitorilor), loerdri o

ciiror reprezentare fintirzie in chip inexpli-
eabil.
Votusi. publicul se pare ¢ a venit la

teatru mai mult ea in alfi ani. Potem veden
aici $i econtributia solidelor succese ale tre-
cutelor stagiuni. pastrate in repertorii. Asta
trebuie =i ne bucure. Dar si nu ne faci
si o Inchidem ochit o lipsurile  semnalate.
Poate si la altele...

VALERIU RAPEANU

Imperativul piesei
romanesti

Acum, eind stagiunea 1D74—1075 si-a in-
chis porfile §i eind doar piesele potrivite re-
prezentiirii lor estivale mai rddese. datorita
cunosentelor turnee estivale. ale ciiror eriteri
continufi s@ me rimind necunoscute, e timpul
si ne indreptim gindul spre noul an tea-
tral. E bine si amintim g cu acest prilej
ca profilul si valoarea unei ‘stagiuni o da
piesa  rominecascd, originald. In replicile a-
cestei  piese se materinlizenzit  §i se iniru-
chipeazit gindirea gi sensibilitatea contempo-
randi, sentimentele unei colectivititi din care
face parte speetatorul.. Piesa originald este
cen care il confrunti, sau ar trebui sa il eon-
frunte, pe omual din stal ecu problematica
lumii lui. cn oniversul vietit sale, cu soli-
citirile  de  fiecare 2z ale lumii in ecare
triiieste.

Fard. indoiald, repertoriul unel stagioni nu
se gompune numai-din piese originale. Dar
piesa noudi romineascii este componenta prin-
cipeld, cea care di direetia esenliald a stagi-
unii gi §i conferd profilul. Care sint impern-

tivele ei ¥ Fard indeoiala, privind inapoi ea
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si descilrim ceea ce vrem de la piesa de
miine — dupidl opinia mea, doui ar fi aceste
imperative : cel dintli miza sociald, ool de-al
doilea, valoarea artistici. lzbinzile stagiunilor
recente an demonstrat ci publicul no res-
pinge, ci dimpotrivil, apreciazi In mod deo-
sebit piesa eare il implicd in chip fundamen-
tal, piesa de mare risunet social. Aceasti
implicare pe coordonatele dominanie ale exis-
lentei sale, aceasti abordare a problematicii
esentiale a vietil, conferi dramaturgiei origi-
nale viabilitate, Penlru cfi existi si tendinta.
care nu-i deloc absentdi in dramaturgia roma-
neaseli a ultimilor ani, de a implica spee-
tatorul pe direclii litaralnice, periferice, pro-

fesindu-se un soi de sentimentalism ieftin,
vetust, Asistim la o reinviere a melo-
dramei, al clvei sivop, de mult zaha-

risit, este turnal nedibaci intr-o ecualie asa-
zis noud. Un ton cildo), edulcoral, o plutire
in ape moleome i chiar stiitute, o proble-
matici  minordi, meschinf, iatd ce risci si
devindi, «lintr-o exceplie, o obisnuinfi. Nu
ered ¢it o stagiune se poale compune numai
din capodopere, si nici din plese grave, eris-
pate, Noi avemn o [romoasi tradilie a come-
diei $i a piesei sentimentale, care a. mareal
si in ultimil treizeci de ani certe reusite, ce
se cere continuati si astizi. Cu condijia ca
apeasta sd nu fie un pretext pentrn degra-
darea moliunilor. Mai bine =zis, s& nu folo-
sim imperatival diversitilii pentru a eobori
dramaturgia in  zonele unei medioeritifi a
gindirii 51 a sentimentului.

Platitudinea  gindirii implicd, bineinteles,
platitudinea expresiei. Si aiel ag vedea cel
de-al  doilea imperativ al  piesel  actuale :
acela al calitdlii artistiee.

Am impresia cff, uneori, bunele intentii se
transformd Intr-un eriteriv de promovare pe
scenit g apoi de apreciere. Or, numai cu bune
intenlii nu s-a fdeut niciodatd artd adeviirati,
Ceea ce poate avea consecinje meplicute a-
stipra dezveltiirii dramaturgiei noastre. Pentru
e& o temi, oit de generoasii ar [i, nu poale
produce impacetul  dorit, nu poate avea in-
fluentdi asupra spectatornlui. dach ideile si
sentimentele nu se intruchipeazi estetie, o
rimin doar propozilii oareeare,

Or, in anil din uomi o asistim la unele
piese ce insotese banalitatea gindului cu ba-
nalitatea  expresiei.  Se  abordeazii  teme
oarecare, liratate in lonuri de o platitudine
sufocantd  adeseorl. S& nu ne amigim: o
dramaturgie nu poate impune nici eroi via-
bili. nici modele, nu poate riseoli constiintele
dact nu are valoare artistied. Deci, intrebirii
de la ineeput ii putem rispunde cii impera-
tivele piesei de actualitate sint inseparabile :
anvergura problematicii de actualitate si cali-
taten artisticl,

NATALIA STANCU—
ATANASIU

Exigenfa publicului

in raport cusee-anume se poate sjudeca®
fin. modul: cel 'mai obiectiv si deschizitor de
perspeclivi) o stagiune ?

Comparatia ‘cu = etapele  precedente — . §i
sensul pozitiv, de’ progres, de cregtere, ce s-a
configurat de-a lungul lor — mi 'se pare
necesard.  Dar: si mal importantd rdmine
raportarea - actualitiifii teatrale la viaja celor
cirora N se adreseazi ; la idealurile, izbinzile
si neimplinirile lor ; ‘la  progresul spiritual
inregistrat de eolectivitate ; I mivelul diree-
tiilor majore pe care s-a angajat, pentru care
a oplat; la salturile® pe care le-au reali-
zat si la ,socurile” ciirora le-au ficut fald, in
existenja lor cotidiand, spectatorii.

Esentiali rimine estimarea capacitifii intui-
tive a artei (a forei ei de revelare si anti-
cipare), ca s§i a celel formative. In funciie
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de ‘toale acestea, creatorii isi pot confirma
justelea wunei orientdri §i primi indemnul
perseveriirii sau, dimpotrivia, pot identifica
preocupiiri  sterile, lipsite de wvaloare, de
perspectivi.

Serutati din unghiul unor asemenea exi-
genle, activitatea teatrald In  stagiunea
1974—1975 nu satisface decit pargial.

Mai intli : nu au fost prea strilucit con-
tinuate, prea bine implinite, dezvoliate, multe
din ,promisiunile” importante ale anilor pre-
cedenti. M-as opri, pentru exemplificare, in
privinia repertoriului, la creatia dramatich
originalii. Fird a fi lipsitd de unele realiziiri
puternice, interesante prin intransigenia in-
vestigaliel etice, reflectiel i
generozitalea mesajului (Pasdrea Shakespeare
de D. R. Popescu si Matea de Marin So-
rescu), produciia din acest domeniu a fost,

in ansamblu, sub nivelul angajamentelor si
sub cel al necesitifilor spirituale firegti ale

spectatorilor.

profunzimea

V-ati gindit vreodatdl, in momentele grelelor
incerciri la care au fost supugi oamenii de
ciitre wviiturd”, la ,apele linigtite® ale dra-
maturgiei ? In cite sili de teatru, la ce speec-
taeole inspirate din actuslitate, ali i avut
ecurajul sfi-i invitaji pe cel care rezistau pe
diguri, ~in- timpul inundagiilor ? Sint intre-
biiri care ar putea “da ‘de gindit oamenilor
nostri de teatru.

Prin “inséisi natura temelor, a conflictelor
selectate, dramaturgia nu a reusit, dupi opi-
nia mea, sit se aplice satisficitor bogitiei
vietii, s fie cu adevirat sinerond existentei
sociale a speelatorilor, si oglindeasci si si
investigheze adeviratele gi complexele reali-
titi- spirituale ale contemporanilor nostri, si

sprijine, eu energia necesarii. — propunind
modele sau eriticind — maturizarea congti-

intelor, eristalizarea unor atitudini inaintate.
Dupit cum nu a reusit si ofere nici diver-
tismentele autentice, de tip superior. Refe-
rindu-ne la dramaturgii nostri de frunte:
Aurel Baranga, Paul Everac au lipsit de pe
afisul premierelor ; Al. Mirodan n-a avut
tiria sit li se aliture si, ratind o premisi
dramatici interesantii, ne-a oferit un produs
subliterar. Cum s-a mai observat, Ultima

Opinil paralele

cursd nu este o piesi reprezentativi pentrn
ceea ce apreciem indeosebi Ia Horia Lovi-
nescu. Debutantii san dramaturgii aflai la
a doua san a treia piesd (si jueati la Con-
stania, Timigoara, Ducuresti, Tasi ele.) nu an
contribuit substantial la prestiginl piesei ro-
mdnesti, la setea de actoalitate a spectatori-
lor. Vorbind despre genuri — oferta de co-
medii a fost siiracii, drama istoricd, la rindu-i,
nu a reprezentat un domeniu prea cultival

Niei arta spectacolulul, in aceastdi stagiune,
nu ne-a produs mauljfimea bucuriilor 1n care
aveam dreptul.

I adeviirat, Nationalul ne-a diruit Danion,
WBulandm® — Azilul de noapte, Teatrul Giu-
lesti = Pastrea Shakespeare. Dar Teatrul de
Comedie ? Dar teatrul condus de Iloria Lo-
vineseu ¢ Sint acestea intrebiri eare devin si
mai insemnate — dach observiim ci gi ,con-
curenja provineiei” (salutard !) a devenit mai
pulin ,ameninjitoare”.

Ceea ce numeam, cu indreptifiti mindrie,
wconceptul actual rominesc de artd teatrald”
n-a beneficiat de prea multe i convingiitoare
ilustriri, Numiirul montirilor izvorite dintr-o
viziune unitard, originald, dintr-un autentic
spirit de echip#, s-a imputinat. Talente no-
torii au riimas nevalorificate, talente poten-
tiale = nestimulate. Regizori importanii din
generatiile mai vechi §i mai noi au luerat
aritmie, cedind, nu o datd, rutinei, solufiilor
plate sau lipsite de valoare estetici.

Spectacole de serviciu, ,ecorecte”, lucrate’ cu
~profesionalitate® — da, am vizut destule.
Temperatura ciutéirilor innoitcare a fost in
schimb destul de scfizuti ! Dupi# cum rare
au fost momeniele de inspirati utilizare a
imaginarului  pentru inielegerea realului, pu-
fine au fost premisele convertirii substantiale
a gestului teatral in act soeial.

$i cum teatrul nu poate ecataliza procesele
de cunoagtere §i perfeclionare, nu-si poate
exercita rolul formativ, decit prin intermediul
virtutilor sale specifice, ag conchide ci sluji-
torii scenei roménesti nu au rispuns eum se
cuvine exigenielor spectatorilor — ascultati si
consultati, de altfel, in wvremea din urmi,
cu mult mai insistent ca altidati, Semn et
dialogul cu ‘publicul trebuie continuat. Poate
chiar altfel.
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CONSTANTIN
PARASCHIVESCU

Subiectele vieti

Am dost la Cralova In seara premierei
Referendum-ului  popular. Unul din autori,
tiiancarlo Vené, un birbat useiiliv, ars de
soare, de vreo 33 de ani. Iyl aminase cild-
toria spre Roma pentru a lua parte la acest
eveniment emolionant din viaja fiecfrut scri-
itor de tealru, Venea din Cambodgia. Ziarist
de profesie, seful sectiei externe al unui coti-
dian din  Milano, Gianearlo Vené explica,
eu o sincerd simplitate. ¢di este interesal si
cunoascid la fata locului fenomenele politice
stringente ale zilelor noastre, mai intii prin
natura profesiei, evident, Apoi.. Asa s-a nis-
cut Heferendum-ul ; cunoseind la faja locu-
lui un fenomen politic stringent pentru zilele
noastre. intr-un  situe  anonim  ddin  Ttalia,
Apoi, meditind asupra lui. Asupra ecourilor
si complexitifii Jui. Asupra nedumeririlor.

Pentru cd, intr-adeviir, o intimplare ca aceen
din satul, pind atunei anonim, Marzobotto
produce mulle nedumeriri s nu e nevoie e
cine stie ce iscusin{d peatru a le lua in
seami si a le interpreta. E, aiei, o simpla
vocatie ; a autenticului, a medilatiei asupra
vielii. Ciiel vialn, generos creator, produce
pretutindeni subiecte,

Privind din usa teatrului, si recunoastem
ed in cimpul epic s-nu petrecut cel puiin
doui evenimente in perioada pe care o ve-
trospectiimi, prin aparijia romanclor Delirul
de Marin Preda i Nigte pdrani de Dinu Sa-
ara. 91 dn elmpul cinematogralic : Porile
albastre ale orasului, Actorul g sdlbaticii,
Hustrate cu flori de cimp. Feoul lor consti
in valorificarea largd a subiectelor vietii din-
tr-o perspectivil istoricd superioari. Meditalii,
profund politice. asupra unor intimplari reale.
Cota de artificialitate a seiizut, elementele de
pretiozitate s-au. redus, domind o fmpuni-
toare deschidere spre seva bogatel existenie,
particularizatd in perioadele de riiscruce, de
inneire. de iniltare a poporului romén. In
destine mari si concrete. A devenit literatura,
viata, dintr-o  abundenti de elemente ordo-
nate pe o perspeetivii contemporanii, Dar li-
teratura dramaticd 7 Prima .impresie este a-
ceea e asclzut Intracitva ritmul de eaplare
a elementelor pline de inedit ale viefii. ma-
nifestindu-se o crestere a interesului .compo-
zitional, A doua impresie este aceea ef me-
ditalia_se mentiine, si tot de la sursa “vielii
se identificd la urma urwei, dar perspectiva
istorieo-socinli se limiteazil oarecum la aspecie
traditionale. Uneori, este inediti ideea, si nu
prelucrarea  drawatied  (Tovardsul feudal si
fratele sdu} ; alteori, o tentativi ineditd se
manifestd In  direclia valorifiedrii unui do-
meniu ne-exploatat (Ultima cursd, Lupii de
mare), sau a unel lteme neincereale intr-o
biografie {Soc la mezanin). Cileva debuturi,
promitatoare pentru unele date, de inspiralie
si de compozilie, rimin a aduce contributii
eonsemnabile in viitor {Comoara din deal,
Umbrele zilei, Rasplata),

Cota de interes a stagiunii e marcatd de
aprofundarea unor teme dramatice de esenta
morald la un mod de excelenti incadrare si
isinuare compozitionald, dupd  profil {Pa-
sdrea Shalespeare, Matca), Concentrafia me-
ditatiei asupra vielii conteazi, aiei, chiar ca
obiect dramatie, si, deei, posibilititile neli-
mitate de a evalua 31 reevalua. Cu aceste
doudi titluri, seriem, intr-adeviir, un moment
al literaturii deamatice contemporane, situat
in zona interferentei originale a poeziei cu
filozolia, moment validat §i de montirile care
au avut loe pe diferite scene. Din punctul
de vedere al maturitilii dobindite, am situa
aproape «le eele doud titluri i Valiza cu
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fluturi — eompunere riguroassi, sobri, ne-
asteptati, desi se inscrie perfect In suita lo-
gicii dramaturgului. Cigtiguri reale in gindire
dramatica.

Neprevizutul, diversitalea si bogifia de
fapte ale vielii au ramas camva pe dinalari.
Serisnl  acesta, care se implineste in zone
elevate, nu  seonte la  iveali  eroul
L-am avul, cindva, pe Cerchiez. l-am avut pe
Matei i Petru Dragomiresen, pe Spiridon
Bisericd. L-am avut pe Viisceanu. Numele

Opinii paralele

eroulut de azi 7 Ined nu la propuniat ni-
meni, Dar el se naste intotdesuna greu, se

nagte ea o scinteie din focul in ecare ard, la
tensiuni inalte, miile de subiecte ale vietil,
mai interesante decit orice plismuire. Numai
de aceen il pomenemm pe autorul  italian
pentru - ¢ pasiunea lut de a i acolo unde
ard, la tensiuni inalte. subieetele, justified
bineinleles un gazetar, dar certificia in cele
din urmi si o vocalie. 5i, prin ea, o sia-
giune.

AUREL BADESCU

Orele teatrului romanesc

Cred -cii de asteptare” ar [i vorbele cele
mai - potrivite  pentru - definirea . stagiunii
“74—"75. Se stie, 0 stare ,de asteplare pre-
supune indeobste un ritm exterior mai pulin
spectaculos si o curgere mai-domonld, dar si
acumuliri interioare urmate de obiective ,ex-
plozii”, S-au viizut ‘in anul '74—"75 primele
doud - {ritmul, eurgeres), ~mai  pulin - ormi-
toarele . doudi- {acumularea, .explozia“). . Au
existaly fird indoiald, momente-de remareabil
relief, «de - excepiie chiar, recunoseute ca atare
de aproape. toatd lumea ;. Maica (Dinu Cer-

neseu), Asilul de noapte (Livia Cialei), Dan-
ton {(Horea Popescu), Pasdrea Shokespeare
(Alexa  Visarion), sau  Mutter  Courage
(Al Taros), Noi nu putem, insd, nu avem
dreptul moral i profesional s3 judecim o
stagiune exelusiv dupd. momentele el de
virf*, In ecuntia discuiiei pe care o purtéim
intrt mai multe componente, imaginea pe
sare dncercim w8 o copnlurdm nu esie aceea
oferiti de 4—73 spectacole, ci aceea oferitd de
spectacolele a peste 40 de teatre. Altfel spus,
noi trebuie si punem in disculie zeeile de
premiere ale stagiunii. plus (pentru o §i mai
clard imagine a ansamblului) relodrile. (Desi-
gur, un cronicar nu poale vedea loale aceste
spectacole, dar vede multe dintre ele, ne-
gregit, le vede in mod sigur pe cele mai
semnilicative = in bine suu in rdu —, fiind
in stare apoi a reconstitui conturul general
al tabloalut.)

Din punctul de vedere al titlurilor incluse
in repertoriu, constatim cu preeddere bogitia
numifrului de piese romanesti originale s
varietaiea celor striine. Numdrul pieselor ro-
minesti pe teme de actualitate a fost indeo-
sebi sesizabil, eceea ce nu ponte decit sd ne
hucure, si, daci e eceva de. amintil, atunei
acesta e faptul ei o asemenea bogitie canti-
tativit nu s-a-tradus  intetdeauna gt intr-o
profuzie de ealitate. Ma gindese si la cali-
tatea artistied, desigur, dar mai ales la aceea
a tratdrii -subiectelor de pe pozitiille. fermi-
1t st eurajului. Mi s-a pirut curios, st
chiar anacronic (s-ar pulea "sd fie o simpla
imprt,‘si(z}, ea, intr-un moment in care tutu-
ror creatorilor di se cere sfi spund’ Jucrarilor
pe.nume, si {fureasci opere in eare sd infi-
tiseze curajos - §i - cu -respousabilitnie - esenia
ecomplexd, nu- o dati contradictorie, a pre-
facerilor: prin care treee, in “ritm  dinamie,
socielatea noastrd de azi. — mi s-a plrul
curios, zie, si. observ cum, in contextul a-
cestor  cerinte, destule dintre muliele  piese
roménesti de actunlitate ale stagiunii "74—"75
au fost de sctualitate” prin. sursa de inspi-
rafie, dar mu . gl prin tratare, prin dezvol-
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tarea i rezolvarea conflictelor. capitol Ia care
s-au  dovedit adesea tributare unei imagini
schematice si inutil idilice despre noi, cei de
astizi.

Cit priveste cealaltd impresie amintitd, pe
care o -degajd repertorinl stagiunii trecute,
aceen 4 varletditii titlurilor strifine, gi ea poate
i wgezatd, pind la un punet, sub semnul
unei corectii, in lumina cireia trebuie obser-
vat cff, da, a existat o varietate, insi mu,
constant, una a valorilor. Au existat destule
momente ¢ind cola necesars, tolerabild, in
repertoriu, a ,micii literaturi® dramatice stri-
ine s-a autodepasit in mod spectaculos...

Cantitaten aflindu-se (fie si infinitezimal,
fie si aproape insesizabil) inaintea ealitifii
— iatii o realitate care, dupdi opinia mea,
vonfirmi caracterul .de asteptare® al sta-
giunii  "74—"75. HRealitate depistabilda si in
ce priveste arta spectacolului : am urmirit
in anul teatral "74—'75 anulte reprezentaii,
Nu multe. insii, memorabile {(in sensul : care
se {in minte). Nu foarte multe. tridind real-
mente un gind ecreator, o tendinli de a valo-
rifica original, plenar, cuceriri ale artei spec-
tacolului contemporan (cum se spune), Sub
raportul artei spectacolului, stagiunea '74—'75
mi s-a pirut una a clutirilor {ceca ce nu a

insemnat obligatorin i a .gisirilor™), in ce
priveste  oftiva regizori, a ,cuminfeniei®
— adesea remarcabile — in ce priveste majo-

ritatea celorlalli {(nu includ in discutie cazu-
rile cind ,cumintenia® s-a  dovedit de-a
dreptul  ecomoditate sau banalitate). O sta-
giune care, en excepliile de rigoare, nu a
adus Jucruri deosebite. dar care a oferit
aproape tuturor regizorilor si celorlalii parti-
cipan{i la realizarea spectacolelor prilejul
unor exercilii corecte. S remareim totusi
faptul c¢i aceasti realitate poate fi, pe buni
dreptate, interpretati si in felul urmitor :
uneori, a fi corect nu e mai putin dificil
decit a fi original, ereator ete.

A fost, asadar, dupid opinia mea, o sta-
giune aproape obisnuitd, poate prea cu-
minte”, sau - cum o humeam — o stagiune
»de asteptare”. Presupunind cfi rengim sit
cidem de acord asupra acestui lueru, fireste,
trebuie si ne intrebiim imediat: ce a pre-
gdtit aceastd agteptare ?

Sint convins ¢i nu se poate réspunde alt-
fel deeit asa : a fost o asteplare, un moment
de linistitd si .secretd” autoevaluare, in urma
ciireia oamenii de teatrn (in special drama-
turgii §i regizorii) vor fi ajuns, obligatorin,
la concluzia cii se poate si mai mult, eit
meritd, oricum, si caute, inciipitinai, i mai
binele, foarte binele.

Ineit stagiunea viitoare nu poate decit sit
promitd -— potentind implinirile precedentei,
dar si luind aminte la nefmplinirile ei — a
fi o stagiune a unui remarcabil numdr de

piese romdnesti de actualitate waloroase si
convingiitoare, surprinzind in toatd amploarea
si diversitatea lor prefacerile dinamice de
pe planul mai larg al viefii sociale, pre-
cum i de pe planul vietii individuale din
Nomania de azi. 0 stagiune in ecare tofi
dramaturgii nostri contemporani de prestigin
vor fi prezenii in repertoriu {de preferinii
cu noutdti..) ; o stagiune in ecare textul stri-
in mai vechi sau mai nou inclus in reper-
torin va obliga {aproape) mereu la prenun-
tarea covintului valoare ; o stagiune in care
sooala  romiineasci de regie isi va putea
pune plenar in valoare originalitatea, eali-
titile, oferind nuo atit multe spectacole, cit
multe spectacole de valoare, migeindu-se ne-
asteptat, suplu, in perimetrul ereafiei (la ne-
voie : Creafiet).

Creatorii — se spune in Programul parti-
dului —, manifestindu-gi liber talentul, folo-
sind stiluri §i maniere de creafie variate, sint
chemati sd  [dureascd noi opere waloroase
care sid imbogdjeased patrimoniul  culturii
noastre socialiste gi tesaurul  culturii univer-
sale, sd contribuie la continua inflorire «
vietii spiritucle a poporului nostru,

Existd vreo imagine mai clard decit aceasta
asupra a ceea ce ftrebuie s#  reprezinte in
contextul  viefii noastre culturale stagiunea
To—"76 2 51 nu numai ea, <i fiecare stagiune,
fiecare din orele teatrului romdnese.

ION COCORA
Resursele teatrului politic

Bilantul unei stagiuni no are nimie for-
mal, el trebuie socotit un act de responsa-
bilitate profesionald, o aspiratie la sintezi.
Fiinde# permanenia artei teatrale roménesti
nu este asiguratd, sau nu in primul rind, de
ceea ce s-a fdcut deri, nici de ceea ce se va
face miine, ¢i de altitudinea la care se ridici
astdzi constiinta politici si estetici a creato-
rilor mnui spectacol gi, in general, a tuturor
factorilor ecare, direct sau indirect, decid si
gindese fenomenul teatral contemporan. Voi
recunoagte, cu alte cuvinte, acordind reperto-
riului rolul prioritar in definirea complexititii
§i dinamicii stagiunii, c¢i am sgtin{i, de re-
guld, doar de acele titluri de piese care bene-
ficiazi de montlri interesante. Totusi, nu
poate fi ignorat faptul, destul de nelinigtitor,
dupé opinia mea, ¢i in transpunerea in scenil
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a unor ‘texte mediocre, introduse in  reper-
toriv cu prea multd usurinid, unele chiar din
dramaturgia  originald, deseori se investeste
un potential artistic de o wvaloare inferioara
lor; dncit eeea ce este artificios, daed nu
ehiar ineredibil, nu numal ¢ se piistreazi In
spectacol, ca atare, dar, nu in puline cazuri,
apare mull aceentuat. latd de ee nu trebuie
sii ne mirdm el atunci eind o piesi realmente
de interes, care a confirmat promijitorul de-
but al autorului ei {ma gindesc In Noaptea
albii de Mircen Bradu), a fost mult dimi-
nuatli valorie, inte-un superficial si fard sem-
nificalii spectacol arfidean. Curios e, de ase-
menea, off un teatru cu posibilitati reale, cu
buni actori in ecolectiv, ewn e Najionalul
timisorean, fsi  desfigoari activilatea o sia-
giune intreagh, intr-un anonimat deplin, fard
nimie ecare =i atragh atenjin, uilind prea
repede i doudt dintre succesele sale cele mai
convinglitoare ‘' din  ullimii ani au fost obti-
nute cu  piesele. Coroand. pentru  Doja s
Appassionata, ale dramaturgului local Aurel
Gheorghe Ardeleanu,

E greu sd ne mai iluzionim, asadar, i o
capodoperi shakespeareeanii constituie, in sine,
o garanlie de sucees, sau ¢i un text pedestru
poate constitul premisa unui spectacol de
anvergurdi, Pentru acest ‘motiv, montiri pre-
cum Danton (Teatrul Nalional din Bueurestil,
Azilul de noapte (Teatrul,Bulandra®), Pasdrea
Shakespeare (Teatrul National din Cluj-Na-
poca §i Teatrul Giulesti), Matea ({Testrul
Mic gi Teatrul Tineretului din Piatpa Neamt),
Mutter Courage (Teatral National din Cluj-

Napoca), Tragedia omului (Teatrul de Stat
din Tirgu-Mures), A 12-¢ noapte {(Teatrul
National din Claj-Napoea), Plognita {(Teatrul
de Stat din Oradea), Anton Pann [Teatrul
Dramatic  din  Brasov) sau  Floriile wnui
geambas (Teatrul Maghiar de Stat din Cluj-
Napoca), apreciate ca fiind realiziiri de virf
ale anului teatral 1974—1875, dintre acelea
eare i-an hotirit personalitatea, reprezinti o
fericiti intilnire dntre texte de waloare si
erentori de voenyie, demonstreazii inclt o data
¢ orice spectacol de teatru adeviiral presu-
puue o viziune gi propune o temi spre medi-
tatie. Desigur, ingiruirea aceasta de titluri
(care euprinde cam tot ee s-a produs demn
de luat in seami in stagiunea recent inche-
iatd) are in vedere atit spectacolul-eveniment,
revelator, deopolrivii, prin regie §i interpre-
tare, prin texi, generos in solufii si rezol-
varl artistice inedite, eit si unele montari de
notabil profesionalism, din categoria acelora
ce consolideazii, pe orizontald, o stagiune,dar
care rimin animate, eel pulin ca punet de
plecare, de fermentul unei idei originale, al
unei gindiri ereatoare. Sigure i nimeni nu
s¢ mai indoieste de faptal cii teatrul intere-
sant il fae regizorii cu talent gi culturd, off
actul de creatie care elibereazil spectacolul de
conventia facila, care 1i revitalizeazd limbajul
si energitle, cere pasiune si euraj civie, cere
cravitate, Forta spectacolului de teatru  au-
tentic este datd, altfel spus, atit de efortul
ce se depune pentru a se pitrunde in miezul
problematic sl conflictului, 'de o angajare
responsabilit fali de preccupirile politice §i
sociale ale spectatorilor, eit si de particulari-
tatea si expresivitatea mijloacelor de transfi-
gurare scenici prin care se conferdi o slare
tensionali ridicatd relatieii §i se. creioneazé
personaje credibile.

Dorese sii subliniez, pe de altd parte,
<aracterul profund politie prin eare se disting
toemai  spectacolele-eveniment.  In  Danton,
Azilul de noapte, Mutter Courage, Pasdrea
Shakespeare san in-Matea, politicul se afiemi
din interiorul eonflictelor deserise, confinutul
acestor piese fiind activat de o "atitudine
ereatoare  dinamicl, - novatoare, - Hegizorii
Livia Ciulei, Horea Popescu, Dina Cerneseu,
Alexandru Tatos, Alexa Visarion sau chiar
Marin Soreseu au  organizal  §i tratat. de-
mersul dramatic eu o mareantd  originali-
tate, fiecare fnfitisindu-se riguros definit, atit
in ceea ce privesle modul de a concepe si
gindi spectaeolul, ¢t si prin importante mo-
dalitai stilistice. Astfel. Danton-ul lai Horea
Popescu ilustreazi, cred eu, prin vizisnea si
maniera de abordare a unei  problematiei
istorice gi politice, formula de spectacol-eseu.
Regizorul sopune aiel, firfi menajamente,
constiinja personajelor unei serioase analize,
pledeazi cu patos romantic pentrn adevir,
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pentru o ;;1{(*](%?91‘{» ahiectivit si loeidd a eve-
nimentelor din piesa. Tn schimb, Liviu Ciulei,
in Azilul de neapte. explorind in adincime
realismul grav al textolui foi Maxim Gorki,
meren preocupat de atmesfera gi lensiunea
confruntarilor. creeazii ey mare rafinament
speetacolul  eare  exprimd o coniribujie
pregnantii a teatrulul rominese aetual, intr-o
eventualid ordonare si situare a valorilor de
primit mirime din teatrnl universal,

In sfirgit, revenind din nou la dramaturgia
originali, indeosebi la cele citeva titluri re-

unor spectacole de exceptie: la fel si dra-
mele clasice de mare prestanid ea Aszilul de
noapte, Danton si Mutler Coura D, K Po-
pescu si Marin 4 M.:*;[ul de a hi
sondat In piesele lor stiri de canstiin{i-limita,
de a It transfigurat o materie deamaticd tal-
burialsare, de o neobisnuitd inteasitate, amin-
tind. prin tensivne si lipsa de allernativa a
confrantirilor, de teagedin antied. la fel de
adevirat este insa ea Horin Lovinesen (Uhi-
ma cursdl, Sie Andreas (Floriile unui geam-
Basl. losil Naghiu (Valiza cu Huturid), Mireea

prwvnmiiw* pe eare ni le-a propus in pre- Radu  lacoban (Noapteal si George Genoiu
mierfi absolutd stagiunea 19741975, se cu-  (Dramul spre Everest) an dat piese ecare
vite xi relinem ci Pasdrea Shakespeare si ridiei ~ valorie  coln  dromaturgiel  rominesti
Matea au coneurat ecu sucees la realizarea canlemporane,

B —

DUMITRU SOLOMON

Un an cit o secundi

Cel ce declarit efi poate stabili eu precizie
nivelul teatrului la un moment dat — aslia
insemnind stadiul  dramaturgiei, capacitatea

repertorialii, wiscarea gindivii regizorale, arta
interpretativit ete. =~ exclusiv pe temeinl bi-
lanturilor, al statisticilor, al opiniilor, profe-
sionule sau nu, referitoare la o singurd sta-
giune, risei un net prezumiios, O siagione
teatrali exle o etapd de crestere, o virsld a
teatrului, un segment de linie céirela nu-i ve-
dem inceputul si sfirsitul 1 o stagiune poate
fi comparati eu alte siagiuni apropiate, dar
care, uneori, fae parte din aceeagi etapi. din
acecasi virstd, pentru ¢i, o slim cu lojii, un
an in viata teatrului inseamnd infinit mai
putin deeit un an in viala unui om. Tealrul
are misurile lui, eare sint de ordin eosmie,
si asa cum un om nu poale [i definit prin
ceen ce face sau i se intimpld intr-o secunda
<au alta o vietii sale, teatrul nu poate [, la
rindu-i, definit, jud(’l‘ﬂl prin ceen ce face sau
i se intimpli in secunda accen a viefii lui,
are e 0 stagiune sau alta,

Multe precautii. se va spune, pentru a afir-
ma ¢i secunda asta care s-a fucheial o fost o
secundii oarecare, niei cea mai fericilii, nici
cen mai nelerieitd din istoria congtientd (pen-
tru noi) a teatrolui nostru, o seeundd In care
s-au inlimplat $i evenimente dmportante, foar-
e puline, ¢ adeviirat, o secundd in eare, in
alara acestor puline evenimente importante,
nu s-a mai intimplat nimie, desi au fost
multe premiere, desi s-nu jueat multe pi%v
desi publicul a venit la teatru, desi regizorii
si-au fheut nommele, iar actorii an jueal in
general bine gt fird discriminare.

() stagiune oarecare esle o stagiune oare-
care, ceea ce nu trebuie si ineinte si niei sa
sperie, ecel mult si nelinisteasedi. Si nelinig-
teascii penltru puliniitatea evenimentelor ; un
eveniment a fost Denton al Nationalului, ori-
cit ar fi de diseutat inefi pe marginea lui
alt eveniment a fost Azilul de noapte al Tui
Ciulei la Teatrul ,Bulandra®™, la fel de discu-
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tabil Tu sensul primerdial, dialectic, filosofie al
cavintului 1 un all eveniment a fost Matea
fui Soresen In trei varianle de spectacol, din
care, ciudal, varianta cea mal rascolitoare si
mat discutati este tot cea a lur Soresen
e un eveniment a fost Hedda Gabler s
Catalinel Buzoianu, a fost si turneal Teairn-
lui Tineretulni din Piatra Neamyp Ia Buen-
resti, a fost si Liveda en vizint a loi Todea
la Televiziune...

Drar. la urma wrmel, o stngivne no se poale
constitul numai din evenimente {eite eveni-
mente pol incfipea, totusi, dntr-o secundd 1),
far teorin en piseurile si wviile o veche in
teorin artei si, pind acum, nedezanintiti,..

51 totosi.. iar acest folusi mi obsedeazi...
totusi de ee s-an queat atit de puiine plese
vomdnesti eontemporane in aceasti secundi
1974—14975 7 De ee, en douii-trei  escepiii,
piesele rominesti contemporeoe eare aun fost
lansate In aceasida secunda 19741975 sint
piese de .o secunda™ ?

Acestea sinl ‘intrebiivi s ipoteze de speeia-
tor, de spectator fanatic 1 ochinl meu profe-
sional a fost, insd, meren indreplat asupra
veranulud televiziunii

0 stagiune de teatru — fie ed se consumi
pe seendt, fie ¢ se consumi la televiziune san
la radio — [unctioneaza pe prineipinl vaselor
comunicante. Nivelul in vase este simiitor a-
celagi. Deci si televiziunca, ea st teatrele, a
parcurs o stagiune relativ modesti, mai ales
in eeea ce priveste dramalurgin vontemporani
romineasei.

Intr-un context cam sdrac in premiere ro-
minesli. sfirae si in premiers de valoare, fre
buie totusi si rejinem cileva momente de
real ‘interes @ o adaptare a piesel Ini Bomulus
Gyuga, Speranfa nu moare In sori. speelacol
metaforie  de intensii - comunicare  politica,
apoi o noudl piesd a tindrnlui §i talentatnlui
Constantin “Munteaou, demounstrind  imbegili-
rea 51 diversificarea mijloacelor sale de dra-
maturg, mai ales in weea ce privesle capaci-
tates de a construi dramatie. in sfirsit sce-
aariul-serinl al lui Bada Thendora Marele vis,
in care personalitates loi Mihai Viteazul ¢
fuminati mai ales in latura ei politica i
diplomaticsi, Sint repere care asigurii o bunf
continuitate repertoriald teatrului de televizi-
une, aga ecam, in planul repertoriulul univer-
<al. Livada eu wvigint, Codavrul wiu, precum
si o parte din spectacolele din ciclul Istoria
comediei apar nu numai ea importante refe-
rinfe weulturale, dar si ea referinle artistice,
chiiar daeit nu’ peste tot ‘s-n realizal o cali-
tale stilistieft si valoriedt unitari.

Notabil este daptul i teatrnl de televiziune
riimine, in linii mari, conseevent proiectelor

Opinii paralele

si premiselor anunjate, continubndu-gi — o
eforturi, neindoielnie =  direciiile “de “baza,
in eeea ce privesle atit valorificarea drama-
turgiei clasice, ¢ft st descoperiren uner noi
surse dpamatice in viala contemporani, Ci-
clul ,Oameni ai zilelor noastre”, eadru larg,
incapitor, cuprinzind piese si scenarii de ae-
tanlitate si avind in palmares citeva specta-
cole semnificative, este in conlinuare princi-
palul, dael nu singurul compartiment de afir-
mare a dramaturgilor eare §tiu si eare vor si
serie pentra televiziune, In sensul ed 1i eu-
nose i ii accepti specilicitatea, rigorile  si
viscurile, Doar o dramaturgii eare glin si
serie pentru televiziune sint pulini, parcit din
ce In ee mai pulini, iar unil dintre eel care
vor, ceva mal mulli, nu prea stin sit serie
pentru  televizinne, - Cit despre  «dramaturgii
eonsacrali pe scenele teatrelor, acestia, cu ei-
teva respectabile exceplii, ocolese programatie
televiziunea, fapt pe care lam mai adus:in
disentie.

Ce rezultd din aceasti inadecvare 7 Bunele
intentii ale televiziunii unite eu bunele inten-
1it ale autorilor eare 1in, uneori cu orice prei,
st se consacre acestel meseril, delog ugoare,
nir due neapirat la spectacole valoroase, Iar
eind talentul Jipseste eu desivirsire, se pro-
due, firese, spectaeole proaste, esre nu-au ni-
mic comun niei en arla dramatics, nici ou
teatrul de televiziune si nici cu ,oamenii zile-
lor noastre®.

fnn definitiv, ciclul despre ecare vorbim, i
care mi se pare foarle imporiant in scopurile
sale, nu are o periodicitate preeisid. Ar fi hine
ea acei dramaturgi, In general tineri, cum
sint Constantin Munteanu san Valentin Mun-
leanu. eare an arilal voeatie pentro teatrul
de televiziune si Tie folositi eft mal mult, in
dauna acelora care nu reusese si transmith
pe mical ecran nici aulenticitale, nici expe-
rien{d si wicl fier artistiec. Ar i bine ea
piese consacrate ale dramaturgiei eontempo-
rane si fie .smulse” autorilor spre a fi re-
consacrate prin televiziune, asa ocum  proce-
deazii, de fapi. i teatrul radiofonic. In felul
neesta, repertorinl contemporan al televiziunii
n-ar mai i intr-o inferioritate atit de stinje-
nitoare fatd de repertoriul elasic.

Bineinteles, insd, ¢ii toale acesten sint gin-
durile unui cronicar care are mereu pe re-
tind o imagine ddeald a teatrulel. Tar dach
toate staginnile ar [i perfecte; aga cum vor
eritieii, dar si condueditorii teatrelor, regizorii,
agtorii, despre ce am mai diseuta ? Diseutin
insearmnit dialectiesi, iar dialectica Inseamni
contradiefie, lupts, progres. Agadar, vom avea
ce discula g1 pe marginea stagiunilor viitoare.
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Poemul Matea al Taut Marin Soreseu, pus
in scend In Teatrul Mie, in regia lui Dinu
Cernesen, este expresia dramatici a nagterii
sentimentulni matern, a cresterii §i maturi-
zirii lul pinét la congtiinja de sine a exi-

stenfei nutritd eca speranid, pind la paro-
xismul actului sacrificial al matricel pentru
fruct, al mamei pentru fiu. Aceasta nun se
putea face deeit prin cunoasterea acelor adin-
cimi ontice ale sufletului matern infeles eca
ipostaza cea mai deplind a sulletului feminin,
“ste poemul cunoasterii de sine a Irinei, in
curgerca de impresil interioare si exterioare,
confuze, toemai In virtutea faptului i uni-
versul ercinel (in spetd al poetului) este di-
zolvat de stirile subiective aproape subeon-
stiente, in ecare materian si constiinja  se
amestecll indefinit (hylozoism 7).

Un univers-diluvin ea o nastere universala,
strabatutd de {ulgere ca de niste junghiuri,
Senzafia de viafd ¢ moarte este difuzi, si
totusi  condifia  eroinel de [femeiesmami o
indritoieste si purceadid Ia 1trepte de cu-
noastere  de sine, cunoagtere infeleasi ca
stare naturali, resimliti la ineceput subiectiv
§i generalizatd apoi, universalizata.

Calatoria Irinel pe aceasti apit a vremii
este totodatd o cilitorie in sufletul matern,
descoperindu-i din ce In ee mai in adine

Actori
Si
roluri

LEOPOLDINA
BALANUTA:

Irina
gindurile, credintele, datoriile, regretele si
tristefile,
Procedind  la  multiplicarea  persounajului

principal, regizorul a scizut din bogitia po-
sibild de semnificalii a spectacolului. In scenit
apar trei Irine, astfel et procesul introspee-
{iel sufletesti este rupt convenlivnal, organi-
citaten psihologied ce trebuia si . invadeze
scena filnd blocatd de viziunea meocanieist-
speetacologicd a regiei,

Leopoldina  Balanutd in rolul Irinel se
distinge, insi, printr-o interpretare bogat nu-
anjatii. peniru care a cheltuit o intreagi eflo-
rescentd de cunoglinte actoricesti, de la in-
flexiunile vocii, de o bogiifie tonali exceptio-
nald, pling de tileari, piud la plastica mig-
dirii corpului i miinilor, de o nobili eloe-
venti.

Simplitatea si noblejea sint datele sufle-
tegti de fond pe care ni le transmite inter-
pretarea, Mulatd pe semnificajile textului,
actrifa a pus in valoare inlreaga gami de
triiri sufletesti ale eroinei : fericita uitare de
sine, durerea fizied si sufleteascd, soviiitoarea
migeare in edutarea sinelui, tristelea si re-
gretele fulgurante, iluminarile  maternititii,
puritatea iubirii pentru fructul et si al vielii,
nelinistile §i speraniele. Impresioneazd tonali-
titile grave ale vocii care irump diu replici

20 Www.cimec.ro



rostite cu aparenta detagare a usel ironit di-
luate de tristete — fruet al cunoasterii con-
ditiei tragice a omului in cosmos, Tristejena
inmoaie sonurile pure ale euvinielor rostite,
tacerile ei spun in sublext ce nu se poale
rosti, cfici acirila stie si poate sfi wmple eu
substanid  sulleteosed  suspensul  de  replich.
Este de-a dreptal uimitoare aceasti stiin{i a
omisiunii eloevente pe care o posedi aceasti
mare actrith a Teatrului Mic.

Constantin Radu-Maria

SILVIA GHELAN:
Anna Fierling

) imagine mal persistentii  a maieatel
Courage® stiruie, ponle, in minten uooes din-
tre moi, pe un profil energic, construit din
incapitinarea condijiel sale $1 un mare (ipit
de durere. L-a avul, san nu Ta avul cindva
¥utier Courage a lui Bertolt Drecht, acest
profil in menumiratele interpretini ? Lear B
putut avea? Da — en un ecou al tragis-
mulai refinut, al unel umanitiy strivite si
reduse la condifia de victimd., Dacd imaginen
e reali. atunel e wsor de injeles de ce ean
poate i in acelagi timp si comuni. pentru
ot tragismul ,miiculel” se mai poate afirma
si altfel. Altfel, scolind-o deliberat din con-
difia de vietim#i. Dindu-i o altd dimensiune,
de expresic a unel epoci, si o forth mai
impuniitoare decit a incipitinfril, pe aceea
5 wvicleniei, Adicl, esenja reald a condifiel
sale. Mutter Courage in creatlia Silviei Ghelan
nu mal este o wvictimi, peniru ¢k este con-
ditia insisi. Ea isi trileste cu luciditate des-
tinul, si asta d& vigoare ‘gl expresivitale
evolutiei sale, gi sugereazdi, in acelasi timp,
o mare inconstienii faldl de. sensul uman al
acestui destin. Si asta di fior. Un fior tragic,
de gheatd, mai puternic deeit acela” care ne
faee si inijelegemn ¢l nu mai are fncolro,
pentru ei ne dim seama el n-a inleles de
fapt adeviirul. Mutter Courage in  creatin
Silviet Ghelan fsi wrmeazit destinul eu o fa-
talitate oarbi, pasi grei, de plumb, prin
ziipada viefil, mai cruzi §i mal inumani
decit tipatul de durere care ar [i trebuil si-i
deschidé ochii. $1 s#- smulgh o lacrimi.

Creatin poate ¢ nu e inediti. Dar ¢ mai
complexii, Grefatdi pe alth perspectivil. Nu
o epocit reflecti un individ, ¢ un individ
reflecti o epoci. De aceea, prezenia loi suie

Actori si roluri

o treapth de generalizare, mareatd de In in-

ceput pind la sfirsit. Domind evoluin pe
acensti ireapld, scintein de giretenie gi de
motivalii care o justifich, eflectele si ecoul
In eimpul presiirat cu morti al rizhoiuloi
nesfirgit, prinire ronine g paiate, miicula
Courage nu pare o aparifie anacronief, ci
adecvati.

Cu sapea aceea legati en o basma pe cap,
personajul e usor grotese gi trist ‘ca intreg
peisajul. Evolutia lui zgomotoas#, sigurd si
profitabilid, prin umbrele acestui - peisaj, nu
e anacronieli, ¢l integratd, Cu atit mai trist.
Luciditatea eu care isi. cinti motivatiile. 1s-
telimea cu care se menline, e un reflex al
dezumanizirii  epocii. Ingrozitor de  trish.
Gindul sfin taie realitatea in carne i, prin
reflex, propria realitate a personajului, dar
n-p abandoneazi. Ce peate fi ‘mai tragic i
mai trist ?

Constantin Paraschivescu
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in cliges, alituri de Vasile Nijulesews

G. IONESCU-GION:

Florea

Cu sufletul marit candlpetrescinn, refieind.
pentru sacerdojiul creatiel, drama eelui eare
i vizat ddei”, actorul G, fonescu-Gion este
el insusi — metaforic vorbind — un perso-
naj din opera celui mai mare dramaturg
roméin de dups Caragiale, Cine-l priveste cu
patrundere drecind zilnie pe Sarindar, spre
teatru, ou figura incremeniti intr-un zimbet
sceptie, eu ochii arzind de viald interioard.
mereu degajind din infdlisare aerul fin al
boemel intelectuale, nu poale sit nu se gin-
deascd la o sintezii elerati a bérbalilor mace-
rafi de absolut din Patal lui Procust. In

jural Jui oo osea jesut wveeo Jegendid publied
tard, Despre putini actori s-a seris ew mai
mare si ogal respect ea despre loneseu-Gion.
Florile de stil cirenmstanpinle distonenzi atil
de Jlagrant cu misternl filogei sale actori-
cegli. inelt cel mal Laelisti™ eronienri s-au o=
bligat la rigoare si analizi, Cu tofit simiim.
cultindu-l si privindu-l. e jocul lui Gion
teeee limila conventiel printr-o econfuzie de
plavurt ale iriicii care nu poate sta in niei
o tabld a esteticih actoricesti, Co gi la eeld-
lalt mare contemporan al sdou. George Calbo-
poute explicn.

i

reanu, arta fui Gion pu se
i sugereazd variante
liternri exemplari, provovind wn enpricin de
inteligentt st sensibilitate in fiecare spect
tor. Dovadit si apropierea noastrd de liniile
sintetice ale lui Fred Vasilesen si Dadima,
Asemenen actori ereenzi, asadar. tipologii, Fi
nu refae logien personnjulul pe paretiturd, o
o re-precazi. substiluinduo-se dramatorgnlol, e
nu studiazi ecromatien uoanielor, o propun

alta, ecu steaniv dnflesioni de svinld esentiali-

fizive ale apor eroi

znldi.

Staginnen ineheiati, bogatd in eiteva eveni-
mente, pe-a confruntat ew o fald noudl, extra-
ordinard, a dramaturgulol Vietor Ton Popa
Cn fiecare surprizii de acest fel — scenica
sau tipegrafiei - intelegem mai bine la oite
huaearit ne seoateren  la
lumind  depling
Departe de redactarea unei panorame a dra-

putemn agtepta din

a dramaturgilor interbelici.
maturgiel din nomita perioadd. avem totusi
revelalii de artd prin montiei ilusteative,
Raspintia cea mare a fost un eveniment
comparabil eu premiera absolutd a Ini Dan-
ton. {0 drami patrieticd, in ordinea  exieri-
onri o ecoloraturii ernice sadoveniene, eompli-
eatit prin intelectualizaren conflictului, Ia ea-
patul seriel literare de LDbojeri luminali®, a
avul sansa unei disteibufii antologice, Tra-
gedia familinli a bolerului Florea, riispintia
unde i s-au ineroecisat dromurile ingelegerii.
au  aflat in  interpretaren lui lonescu-tijen
ideala dor conligurare scenielt. Pasta umanit a
personajului  fiind
s-a aflat in situalia de a suprapune datele
coloraturii

eategoriali, loneseu-Gion
unui specific psihologic peste o
intelectualii etnicd, tipul spiritualizat oferit de
actor devenind problematic si dilematic pen-
tru estetica interpretiirii eroilor najionali. Cici
Florea este un personaj marcal de o wviziune
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romfneased a vietn dineslo de srmiturn re-
flexiv-livreseft o oricfirui intelectual. Varianti
din tipologia ,osmenilor pamiutului®, eroul
inearnat  de  loneseu-Gion  trimite totusi Ia
un model eelebru de trezire a constiiniei na-
gionale. Apostel Bologa,

eeea oo dardst a

insemnat pentru actor un efort analitie de

te lesne s-ar i puiut trece granija in teri-

toriul reecitativului, eazul de constiinti si-l
fascineze pe dnterpret pini la

Dar lon

wvirtnozitate.
u-Gien are rara faculiate a diso-

cierii Intre programatie individual si viziune
amplificatd in mai muolli eroi, introdueindu-se
si patrunzindu-se de atmosfera conflictului
El ocoleste intelectualismul exacerbal, nu-si
izoleazik personajul prin exces dramatic. o
rosiul uman
al integririi in mijlocul semenilor ce incearch

il cautd cu tensiune disimulati
si supravieiuiascd demn eatasirofel nafionale.
Qcupatia germanit a primuolei riizboi mondial,
cn orice ocupalie, ristoarndt valorile morale
si eonfrunti pe fiecare in parte eu destinul
eoleetiv. Drumul de la rezistenia pasiva, in-
chistatd 1o demnitatea unei traditii de vie-
tuire §i consolidare  gospodiireaselt, pind la
actiunea energiell, partizani, deci ofensivi, se
ineruciseazi, Ja rdspintia glodurossi a evala

dezlinfuit, cu dramurile baietilor constrinsi

si el la atitudine, Numai in scena infraniarii
dintre Gelu Buscanu g1 Sinesti din Joeul
ielelor lonescu-Gion a mai atins  soblimul

tragic, ca in tablonl indureririi hiirbatesti, al
surpirii eertitudinilor, al narnirii ultimei san-
se de n se realiza moral §i eroic prin fecior,
ca un om al pimintului cu simiul continuita-
tit de singe, daloriei si sacriliciulul. Nu e o
noutate conslatarea et mulle lexte dramatice
trezese interes prin actori. Am avat revelajia
unui eron al arderii absolute, revelalia wunei
fiinte
sepen ei de fmplinire existentiald, fneft n-am
putut scoate rindurile de fald de sub mira-
jul prezentei dintobdeauna a actorului, pre-

de o moralitate atit de eristalingd in

zenldi, cum am spus, camilpelresciani, care
obligh la reculegere gi tainii ori de eite ori
gongul i anunlii maiestuoasa argonautici.

lonut Niculescu

si roluri

Actori

AMZA PELLEA:

Petre Dinoiu

Cine il stie, nu-l eunoaste indeajuns.

Unii i1 recunose sub chipul lui Mihai Vi-
teazal. Al 11 confundid cu Nea Mirin,
Destui si-l evoed sub infitisarea unui Hamlet
de provincie. Nimic mai exact. $i fotugi,
nimic mai schematie decit si-l destinfim in

definifia moastrd unei unice infafisirl. Deci,
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unei uniee posibilititi. Amza Pellea, din care
filmul a ficut o personalitate i televiziunea
un erou popular, un fel de invitat perma-
nent al revelioanelor noastre, e, Inainte de
toate, un actor de teatru. Dupd plirerea mean,
nu indeajuns utilizat {ea destui alfi straloeiti
colegi ai lui), nu indeajuns pus in valoare.
nu indeajuns infijisat in adeviirala, densa,
adinea lui substanti de interpret. Nalionalul
bucurestean i-a oferit o sansi, i-a propus un
personaj. Un erou contemporan, un comunist,
secrelar de partid si primar intr-o eomuni.
apéritor al tradifiei, purtitor al noului, $iim
cu iofii, sint, printre piesele contemporane,
destule care ne nemulfumesc. Cel mai des le
reprosiny absenia unui chip veridic de eron
contemporan, Nu e cazal Comorii din deal.
Ajet, slibiciunile sint in altd parte. Alel, par-
tea solidd, partea Tiudabili este o prezenla
autentic, viguroasi, prezenla lui Petre Di-
noiu, eomunistul. 51 activnea lul. 51 Intreags
lui existenid, merew In atse. Personajul e
cheia «de holid a piesei si frontul ei de re-
zisten}i. Trebula un  interpret pe misura
personajulnl. Napionalul J-a gisit pe Amzn
Pellea. Actorul sgi-a ataeat eroul pe loate
flancurile. T-a glisit gestul — cumpiinit cind
s¢ cuvine gi hotlivit eind trebuie; mersul
— apfisal, niei gribit, niei lenes, ea pentru
drum lung si anevoios ; tinnta — nsor adusa,
nu pleeatdi, ei deprinsd cu greul. Vorba ris-
picatdi, clard, fira intelesuri in doi peri, firid
mugeiitoare sau  blinda, dupa
caz. Privirea — deschisd st limpede, pri-
vire de om cinstit §i bun, iubitor de dreptate.
Ciutiitura piezisdi, scipiiritoare, da, o aruncd
celor potrivnici. E aproape maiv in ‘marea
iui ineredere gi in marele lui optimism, dar
lasd  sfi-i binuim inteleapta siretenie cu
care-si trage in capeandi oponentii, ca si-i
deseouse, si-i eiteascd”. E ribditor de te
scoate: din siirite, dar stie si tune si si ful-
gere de pe indl{imile dreptitii lui.

E un om complex gi viu, adevirat §i cuee-
ritor, Petre Dinoiu, comunistul, piistritor al
tradifiilor §i purtitor al noului, aga cum il

ascunzisuri ;

eunoastem prin Amza Pellea.

Virgil Munteanu

DANA COMNEA :
Mona

Intr-o seardi, a imbriicat o rochie albi, de-
coltatd. §i gi-a luat un nume de stea. Si
faptul n-a mirat pe »Cind  te-am
vizut intrind acolo, in gara aceea afumati,
cind te-am . vizut, albd, limpede, striluci-

niment.
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si roluri

Actori

toare... am grezut o elipd et vil din alid

lume® — spun replicile partencrulni, mal
tirzin, si faptul, Intr-adeviir, nu mal mird
pe mimeni, Pentre of aga este, JEo sint o
stea care se opreste”, spune eroina, si-si di
nume de vieard inir-o piesd in ecare numele
ei € o aspiralie, o nostalgie, un dor pe ecerul
indepirtat. Vine ea o necunosenlli si-si ecapiii
identitatea. Mona. Dou#t miselirt de areus.
Teribile aceste eroine ale Ini Mihail Sebas-
vian, Mona, Magda, Corina, Nadia sint f{icule
din pamint si vers. Dupil cum stim, biirbatii
simt fascinatia lor si 1 se inchind — ecava-
leri moderni care devin mai buni, mai puri,
mai ddelieati. Care devin poeti.5i de deasupra
umiirului lor ele domind, en un zimbet, un
gest, o sirntare, sint mai polernice §i mai
legate de realitate. Cume-necum, in contras-
tul etern dintre birbat si femeie, ele exprimi
mai mult viala §i el mai mult aspiratia.
Feribile eroine, Intruparen lor trebuie si fie
o expresie de vitalitate st de comunicare.
Un ton si o rezonanii. Citeva Mone viiznte
de-a lungul anilor ne-au lisat deschisi as-
piratia. Cineva

avea [rumusete, dar n-avea

fascinalie 1 wlicineva era prea mult piming
si foarte puiin vers; si allcineva, aves Ias-
cinajie, dar n-aves — cum =i spunem noi..
rezonanli. Sigur ef toate astea se explich §i
prin parlener §i prin linia de ansamblu a
atmosferei. nomai  aga. Dovadfi —
stenup care se opreste o clipd pe scena de
la Giulesti si-si zice Mona si are Frumusele,
fascinatie, . rezonanyi : “Dana Comnes. Care
vine de undeva, dinlr-o lume necunosculi,
aduce mirvare, si plictiseald, §i cer, e sincer
indignath si spund .ee vre{i en mine ? de ee
dat jos din tren P si indreptileste
sincer s 1 se spuni esti {feutd din pulin
parfum, din mulid lene, din oarecare fan-
tezie“, gi, sincer, adfugim nol Ined eeva,
pe care nu stim s#l numim [doud misciiri
de arens ?..), din toate astea provenind o
certd implinire a aspiratiei. Tmaginea e com-
pletd. Reald. Realizatd usor, aproape de la
sine, intr-un context in care — ce ironie !
— pimic nu vibreazi cit de eit.

Dar nu

m-ali

C. P.

GHEORGHE COZORICI:
Marat

_Marat? trup indesat, en umeri Jaji, dar
dezarticulat, ros de febri. Daeil, intr-adevir,
cancerul e hoala provocati de o celuli care
se inmulfeste  dezorganizal, atunei tot trupul
lepros al lui Marat e parcit devoral de inima
lui, eare creste necontenil, distrugind restul.
Are “ochii dncingi de-o conmtinufi paniei. E
singurul dintre gefii revolutionari sordid ir-
briicat.”

Portretnl pe care ni-l lasi Camil Petresen
se ghseste la ineeputul scenel a IV-a, actul 1,
al piesei sale Danton, Si4 recunoastemn cd e
de o stranie plasticitate aceasti realitate
psiho-somaticd a lui Marat, in ecare-i vedem
inculeat caracterul,

Marat, vindicativul, pasionalul, devorat de
idealul revolutionar, este energia purd a re-
volugiei, cel ce fi intejeste focul purifieator
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sovial. Tot atie «e eadical ca i Robespierre.
el este steitin de logiea rece o acestuin 1 avind
tot atita vitalitate ea st Danton, el nu se
ineaed in vitalismul lui. e se triieste pe
sine, «elivant in puritaten idealului revelu-
tHonar,

Adue aiei un elogin i Gheorghe Cozoriei
pentro autentivitaten joeului siiu, eare izbu-
teste din primele clipe si-si estompeze indi-
vidualitatea si sd lase, in planal prim al
eontemplarii,  personajul  Maral:  recompu-
nindu-l pentru noi cu rapiditate si sigoranta.
prin  gesturi nervease,  indicind  puterniee
combustii interioare, si prin atitudint de an-
tentiel vehemen(n  vindieativi, eu intrern-
peri bruste de thverl circumspecte si de aten-
tie fncordald  wsupra  sineeritdfii  celorlalii.
Ne-n apirot relevanti, in jocul sdu, sineeri-
taten Irdirih,. Sineeritates. Irdicih mementelor
de pindd. asapra tovarisilor de lupta, dar si
de adezivne  Ia ddealurile  revolutivi,  de

De la prima aparifie §i pind astizi, in
joeul Tui Vietor Hebengive se fmbind organic
teaditia realisth a marilor aclori eu o meren
si tot mai limpede conturati originalitate.
Sint insusgiri ce pol sugera viiloarelor genera-
{it sursa unor interpretiri exemplure. E, de
aceea, teribil de greu =& le inchizi in tipa-

rele unui .poriret™. E greu, pentru ci ar

26 www.cimec.ro

minie  aprigi contra  regalistilor, de  sar-
casm fald de tridarea givondinilor st de duo-
rere peniru  apfivitorii reveluliel. morli pe
cimpul de lupta. In eonceplin lui Gheorghe
Cozeriel am wizul un Maral sincer pina si
in manifestarea fodoielilor sale, ecare nu se
rusinenzi sit spioneze pe tovarasii sd de
luptia, de pilda, pe Danton, Actorul a intuit
astfel o laturd Jmportanti a sufletului acestui
revolufionar chinuit de induieli pentru cei-
Ialti. niciodaiit peniru sine. el practivind pen-
tru revelufin socinli o devoliune pe eare o
oficinzid public. asemeni unul preot devorat
de eredinga,

WA orevelulie no e eossolidati eind na e
garantald prin sincerilaten samenilor..® spune
Bobespierve Tui Danton, dar aceastd sinveri-
tate  este  traitdh de Marat st surprinsa s
exploatali magistral de aetor,

C. R. M.

VICTOR
REBENGIUC:

Bubnov

trebui sii creionezi tot atitea porirete, cile
personaje au prins viajd de sine stiitdloare,
de neconfundal. prin mijloeirea acestui pro-
teic actor., lar dacit mi se ingiduie, §i apre-
cierea nu lezeazi, as alirma o Victor [Re-
bengine este un instrument ideal. El stie sa
se retragd pe sine in conul de umbri al
seenei, pentru a lumina evidenia, dar mai



ales  adincurile  sofletesti ale  eroulul inter
pretat, pe vare il lapseazd Tn zona de wtentie
31 de participare a publiculul, Exista la acest
actor o permanenti desehidere launtricd, o
reaciie prompia la chemirile variatelor perso-
naje st ositantii denmatice, Bunolsiml «de 2
nu se juea pe sine, ef pe al sie altal, dzve-

riste din puteren si lociditatea de o nuo ose
fasa  inrobit  rellexelor  condilionute, inghe-
fale In memorie, repetirilt lor  mecanice,

Acula sa intuilie, convertitd Inir-o inteligentia
seenied deosebitd, 4l ajutad si delecteze, e
gres, dineols de aparentele inseliitonre. cven
e este  semmiiontiv, inte-o silualie. Inleon
moment. fotr-un detalio, pe seurl, ceea ee
poate anarea, cel mai bine, fondul earactern-
i, Pentru o nu mai vorbi de arla sa
compozitionald. de usurinla oimitosre de a
trece de oo viesti o oalta, de 1a o stare
soeinld la all de o oo sentiment In altal,
de da anulaven unor puradoxuel. In crenrea
altora woi. Desi fuee parte din eategorin acto-
riceased .o sulletelor tari®, asta no-l impie-
dica, pentru ed registrol sio interpretativ este
extrem de bogal, s dea cea mai poteivith
infatisnre woor momente de inalid tensiune
poetich $i uner erol ce aspird la [rumuosele
3 puritate morali

Nu stin cwrm isi constroiesie rolul, Dar imi
inchipui et o dndicatie, un trajeet regizoral
prind radicini in comportamentul sin see-
nie, in omodul de assi dispune apaeatul voeal
siogestual, se reflecta in oglinzile ochilor sai.
in mobilitatea Jejel e, in asa fel. ineit
dobindese aparenn sinelui sin, prolilindo-se
s acle peopril, en fiind eoneepute de cagetul
gi transerise  de drupal sia. Pe  Babaov-
sepearsl, Livie Ciulel b vizut ea pe un
filozol existenfialist, Asla-i woarta fie-
efiruin 1 te nagli, teAiesti un timp gl morl
S e am sit mor. $i tu., Atonel de ee si-ii
mai pari rin.. P} Rebengive asa la con-
struit, Numai ¢d el a pus accenlal nu atit pe
eonceptualizaren triivii, cil pe triiirea acestei
existenie larvare, la nivelul instinetelor. Ceen
ce se afli in zona imediatului, a contingenpu-
lui, a concretului, a fost secos in relief prin
joenl minutios al actorului, Un amestec de
cinism st luciditate. de indilerenit si eru-
zime, de lagilate, fricd si lenevie. de eirtitor.
intrigant si delator {(numai n stare de belie
mai seamiinii a om), acesta este chipul lui
Bubneov, creat de Rebengiue, care a reusit
sit transforme un personaj, varecum secundar
in alte spectacole, Intr-unul de prim-plan.
dindu-i exaet grenlatea pe care o reclama
noua leeturit {deutid de Liviu Ciulei Azilului
de noapte.

foee

Andrei Strihan

Actori si roluri

ION MARINESCU:
Sandru

Uimit, am asistat in zilele ¢ind Ton Mari-
nescu era, pe platourile televiziunii, Mihai
Viteazul, la un spectacol eu Valiza cu flu-
turi. Valiza cu fluturi este o dificild incizie
ffienti unei societdli s unui med de trai,
eu tiisul cel mai rece gi cel mai ascufit al
histuriului analitic. 81 exponentul acestei so-
cietfifi, asupra cliruia se . exerciti - in  wmod
expres ineizia, este un personaj, dupii toate
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aparenfele, cumseeade, un om eu bani §i cu
earierii, stapinugl unei vile pe malul mirii,
lingd marele orizont, bolnav de condifia lui
sociald Fard orizont, strabitind o viald cirpiti
din compromisuri st cinism, falsd, goald si
perversi ea orice existenti eare se abate de
la linin  normald  a  firii.  Sandru e
fon Marineseu.

Do ee unimit ? Pentru od, in acel moment.
realizam cu o puternicd coneretele deosebirea
dintre un personaj si celilalt,  create de
fon Marinescu, si diversitatea registealui siio.
U'n erou — si o falsda individaalitate. O
identitute eare se impune prin mirefia idea-
Tului, prin adevirul tridiri sale si prin patos
— si o existen{i eare se dezviluie prin vid
inlerior, o eondifie larvari, dezintegratoare.

Sublim — grotese. Monumentalitate — mi-
cime, Plismuiri situate la extreme si reali-

zute en o pulernicd  veridicilate  actisticd.

Adevir, sugestie, fortd de convingere. De fie-
care dalit, expresie o unei alle esenje. De ee
uimit 2 Pentru o ficeam eomparalia in acel
moment 3 gi pentru ¢fi, pind in acel moment.

chipul secenic al actorului lon Marineseu se
compunea mai plin, mai elar, mai detasal
din linii de impetuozitate si patos, lua seli-
piri din profilul umanist al personajelor in-
cerente, dintr-un anume sublim  hiirbiitese,
energie i relinul, eu care le-a impus. Dar
ne-am amintit antecedentele — un Alecu in
Iagii tn carnaval, un Penciulescu in Jocul
ielelor, un Vietor Franz in Prepul.. Alte fefe.
Si desenul si-a  diversifieat tiparul, ne-am
dat seama ed un regizor clarviizitor poate
ristuena fa un mement dat ceea ce ame-
ninti sd devinit elisen, pentru a reechilibra
complexitatea artistieci a unui interpret si
e o nuanilt eontrarvie. Ca Sandro, de pilda,
— unde lon Marineseu erecazii, cu o suplete
magistralit a detaliului. deruta, apoi plicerea
de a conversa, de a face jocuri de artificii
in jurnl unei idei si a unei afirmatii, de a
fi insolent, si einie, si dezgustitor, rtidicol
st inconstienk, ea o sehitd de Gova vizuld
intr-un acvariu,

C. P

SEBOK KLARA:
Lisbeth, lda

Am vizuto inthi in film si n-am auzil-o,
fiindu-i vocea dublatd de alti voce, Puten si
fie, mid gindeam, ea un piun, fromoasi,
.model pentru decoratori”, cum ar f spus
Blaga, .dar nu pentra wcintireli®. In teabrs,
trueul acesta tehnie nu mai are loe, asa €f,
pe lingst vibratia vie a unei prezenie scenive
atrfigiloare, uneori tulburitoare, am -putut
inregisira o voee destul de caldd, co un joe
mat-strilucitor de  velur, eu tonurile unei
viole d'amore, adicd mai joase decit ale vio-
linei,

Am re-eanoscut-o, asadar — completd —,
pe Sebdk Klira, in doust din eele mai im-
portante spectacole ale recent incheiatei sta-
giuni a Teatrului Maghiar de Stat din Cluj-
Napoea, si poate ale stagiunii nationale pur
si simplu : Floriile unui geambas de 5§iilé
Andris si Pisica neagrd de Aszialos Istvén,
In amindous, Sebok Klira interpreteazii un
rol de tinfirll nevasti {de la {ari) : pereche
pe potriva vigorii morale a loi  Michael
Kohlhaas, Lisbeth, intr-o césnicie seninft i
armonioasl, peste care ,niipasta® se abate din
afard, pe urma contradictiilor gi seismelor so-

€C.lale, in Floriile unui geambag ; pereche ne-



Actori si roluri

potriviti, Ida, oo wvo biirbat mal viestnic si
olog, intr-o elsnicie cu  ndpasta”  lscatd
dinduniru, din  tensiunea propriilor contra-
dietii, in Pisica neagrda. Evident, actrita in-
wiegte sioexprimi diferentele, nuangele, sem-
nificatiile specifice ale fiecirol rol in parte.
Dar.  reluind o idee-titlu  pirandelliani
(Doamna Morli, wune 3 doud), ma intere-
seazfi aicl, ea Lportretist”, din ,Sebok Kldra.
ung $1 dond”, mal mult Sebsk Klira wuna
Altminteri spus, nu atit personajele, cit per-
sonajul {acteitei). i cred ed dam  wisit o
caracleristich esenfiald : nesiguranta. Da, ne-
sigurania @ pentrn e, Tmpotriva aparenielor
si locurilor ecomune, existh o wnesigurantd si
a actorului bun, cu o individualitate elarifi-
catit {sd mi se ierte involuntarul joe de cu-
vinte), nu numai aeeea a aciernlui subme-
diveru. Am observat, fn fiecare ivire in sceni
a Klarei Sebitk, la fneeput, ea si la sfirsit
de spectacol, un fel de tremur al celei o nu
se simte imediat in largul ei, un fel de
lupti eu sine insdigl, o emofie a gestnlui si o
aminare o replicii, eare di rigaz de gindire
si decizie femeil frumoase, intotdeanna in-
col{iti de puasivnea pentru es a wnui birba
san a mai multora, O asemenes caleulati
sfiala, o asemenca infiorare, In trup si in
glas, sporese farmecul interpretiivilor acestel
actrife dn plind explozic a darorilor ei tea-
trale

Asa trebuie si fie, daefl mi se pare !

VADASZ ZOLTAN:
Pal Lukacs

In artd, obignuia si spunii Serghei Eisen-
stein, nu  poale st existe . medioeritatea
de aur: ceea ce e in stare sh reziste, ca
fiind wijlociu, in alte domenii de activilate,
in artdi nu rimine decit ca ,nulitate de aur®,
Fari a-l contrazice pe ilustrul regizor, mi
gindese ¢ in teatrn, printre wactori, existd
ymedioceitifi” san, cu un termen din argoul
seenel, ,mari utilitd{i®, care, cu timpul, ivin-
du-se ocazia sau ocazile hune, sar. din masa
cenugie a mediel, drept in rindurile din fali.
Aceasta nu inseamni ¢ medioerul se poate
perfectiona [perfectionarea lui se va implini,
fireste, tot iIntru medioeritate, adicd el wva
ajunge un medioern perfect), ¢ inseamnd mai
curind efi un talenl autentic poate si ,zach™
nerevelat, nedescoperit — din diverse rajiuni
de ordin obiectiv si subiectiv —, pentru ea,

la un moment dat si prin intilniren fericita
vu roluri eongeniale, si-si dezviluie chipul
expresiv, pind  atunei  linot  sub  laedtol
umbrei.

Acesta, am impresia, este eazul lui Vaddsz
Zoltan, actor al Teatrului Maghiar de Stat
din Cluj-Napoea. pe eare-l {in minte ea .mare
utilitute® incit din spectacole de wcum doui-
zeci de ani. Si istd ci. anul acesta, cu Flo-
ritle unuis geambes, dar ‘mai “ales eu Pisica
neagrd, Yadasz Zoltdin se afirm@ si confirma
e metor de prim rang, acoperind o ampli
suprafali de expresivitate, dradiind simpatia
— in sens strict etimologic — a unei indi-
vidualitdli seenive autonome, atasante. Ajunge
s reamintese subtila contopire, in rolul pro-
tagonistului Pal Lukdes din Pisica neagrd, a
sentimentului de .eulpdl individualad®, biolo-
gicit {de familie), a omului Jusemnat®, adied
stigmatizat, mutilat fizic si psihic, co senti-
mentul de jeulpa sociald®, a bogitanuolui, la
care se adangd ambiguitatea 31 contrarietaten
sofnloi {mai  viestniv) teidat; Btard i im-
pulsuri diversificate, care poarti. personajul
pe o scard largh de triiri existeniiale, §i pe
care Vadasz Zoltdn le controleazit cu antori-
tate sensibilit, Nimiinui, poate, expresia de
.probitate artistici® nu 1 se potriveste mai
bine ea acestui actor viu, ugor eiudatl, perso-
nal, de o tristele optimistd, ined deschis

perspectivel unor performanie imprevizibile.

Fl. Potra
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SANDA MARIA DANDU:

Nana

F-am bidnuit Sandei Marin Dandu, de Ia
prima Iutilnire seenicd, un lirism de strue-
turit, o feminitate eterici culeatd pe cati-
feaus moale a cuvintelor. Schita de fum a
rostului el scenic i-o figuram mai mult din
expresivitiili ale  tdceril  deeit  ale  gestului
alnziv, migtile sale emblematice, rupte dia
contingentul hiograliei vomune, conducindu-ne
poetic spre fiinla ei lduntricd, tinjitoare de
frumuseti. Pentru  obisnuifii  misuritori cn
metrul ai talentelor, actrita contrariazi. edei
ea nu profeseazii vreo arti cu formuld, n-o
vedem pe redutele unei speecializiiri co we-
cente, l-am spuné, matrimoniale. gindindu-ne
In exemple aneedotice. De In teatrul Ini Ba-
canga, pind la Brecht. de ln Camil Petreseu,
pinit la Virgil Stoenescu. disponibilititile sale
urelt registre tiranice pentru diapazonul tem-
peramentului, anulind intr-un  sfirgit efortul
mtegririt prin clasica s mereu uilala mdsurd.
Nevoind aliceva decit desivirsirea unui joe
de-a destinul intr-o haind de imprumut din
garderoba  shakespesreeanit  a  umanitdfii,
aceastii fatdi spiritualizati, eu o diserefie pro-
fesionald si ea relevaniii ecreator, exempli-
fiet = cel pulin pentra jos iscilitul — o
tirie de caracter arlistic doveditoare de puri-
late si sens.

Actorul fiind un. poem, citirea Iui e un
confort interior ce apariine cu avarifie “fie-
eiruin. Sanda Maria Dandu e o prezenia
cu toate insugirile de scend alertate brechtinn
{a trebuit s-o vedem in ultimul rol ea sa
gisimy cuvintul exact !}, Copilul eaprigios al
universului, la trinti eu tot soiul de forje
demiurgice — actorul — de Ia Brecht citire
— Joaelt 51 se joacdl cu toate chipurile noastre
grave sau bufone In replici directi cu cele
mai importante evenimente, dar eu transpa-
rente ale unui suflet umanitarist incandes-
cent, reviirsat cu diirnicie pretutindeni.

Fragilitatea si  lirismul Sandei  Maria
Dundu, arabeseul de fantezie al tonalititilor,
adici  plicerea frenetici de joc, de comu-
nieare, de infritire prin idee, cu cei care
stiu si asculte, au recomandat-o deplin pen-
tru tragica dezmosteniti a soartei, din Capete
rotunde, capele fuguiete, alegoria lui Brecht
Conditia aparent seandaloasit a personajului,
as spune cinismul de avangardi al drama-
turgnlui de a scoate efecte morale dintr-o
fiinii derutantii, i-ag cerut un joe tiios,
steiifulgerat de minii  surde, de renuntiri
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inumane, Sirigital hohotiter sl Tui Breehi,
strigtul poelitie al wnul corifen, articulat s
in personajul Sandei Maria Dandu. ne-n pa-
truns vu strania lui noblete, Songul amar al
Nanei a electrizat timpuol condamnabil al ae-
tiunil, luminind penteu stigmat chipurile hi-
dosse ale umaneizilor .de rasd purd™, usor de
identifical, Mult timp. peate, aeest rol o va
prmfirt  pentrn combusitia lui omeneasea,
pentrn teatralitalea hai dn sens inalt
Cact rolul Nanel, mobilizind-o  brechtion
U am spus, @ exprimat-o desa-
virsit 0 sulriti $i e inteligenti
meditativi. S-a precizat deseori eff teatrul e
o cencenirare de esenje in tipare eterne, cu
atit mai prefund eu eit este expresia unei
constiinfe  complexe, portind  rispunderes
pentru loate marile intrebiiri si solutil. Mu-
tatis mutandis, constatarea se poate teans-
fera $i asupra  actorului. Sint momente in
saviera sa cind un rol 1 wverified abundent
complexitatea tehnicd @ analitica.

Sanda Maria Dando a tefiit fn stagiunea

incheiati  rivnita wverificare. Mi se pare =n
vedea si o conseevenla unui stil in felul in
enre  en. infelege programatic misinnes  ac-

toriceascit.  Trdiegte In luminile rampei in-
focata dorin{d de a se {aece inteleasd. Nu de
aav succes, G de a sinli, eu instinctol
sigur al coneentririi dureroase, ¢it spectatorul
pricepe lumea care-l inviluie §i efi va pleea,
dupi ultima seend, daci nu deplin edifieal,
mitear eu seerele nelinisti intelectuale.

LN

MIHAI PALADESCU:

Calabazas

Vorbind despre actor, Camus spunea ¢i
acesta ,5i-n ales gloria fArd margind, sceea
care se consacrd si care se {rdieste”. Evident,
afirmatia lui nu este valabilit pentru orieare
din componentii acestei invidiate bresle. Tnsi,
printre cei care confirmi citatul, se numira,
desigur, $i Mihai Pdladescu, actor cu un rar
intilnit simt  al  comicului, interpret ecu o
uimitoare disponibilitate pentru rolurile de
compozilie. $1 ar mai [i ceva de adiugal
in cazul sdu, ceva care ine de domeniul

Actori si roluri

paradoxului ¢ diferenja enormi dintre genul
de roluri ecare 1 se incredinteazd in  {ilme
{grave. pline de responsabilitate sociald i in-
telectualid, patronate de ealm sau  stipinire
de sine — vezi Tudor, Meandre, Trecdtoarele
iubiri ele), si cele efvora le di viali pe
scendi 1 exeesiv ecomiece, baroce, imbibate eu
gaguri, ori dominate de senilitate (Indrdznea-
la, Troilus si Cresida, Interesul general, Vol-
pone, Disparitia. lui Galy-Gay, s.a). In am-
bele eategorii de personaje, Mihai Piladescu
pune ceva «lin pulernica sa personalitate, din
vizibilul s#iu  talent, iesind intotdeauna in
evidentd si nepropunindu-gi, niciodatd, acest
lueru.

Conformistul din mine l-a urit de citeva
ori pe acest actor, jurindu-si ed nu se wva
mai duce si-l vadd niciodati, De ce ? Pen-
tru simplul gi incomodul motiv ¢i incepea
s ridd intr-un mod insuportabil eind Pali-
descu apiirea pe scendi, atrigind asupra sa
privirile indignate ale spectatorilor. Acest lu-
eru s-a intimplat in eazul ramolitului Nestor
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din Troilus gi Cresida, ecind ,Adaaaa "-ul lai

Pilideseu, urmat de eciderea lui  burleses
inir-o groap#i, erau irezistibile ; sau al biri-
nului Corbaccio din Volpone, care nu intele-
gea ce se petrece in jurul sfiu, manifestind
o impolentii generali, de haz nebun.

De Iapt, gindurile de mai sus mi-an fost
provoeate de revederea Iui Piladeseu in
Noaptea le Madrid, speetacol ecare avea lun-
gimile lui si in care, nu o datli, existau scene
lipsite de wverva calderonesci, Si realizez
acum ¢l scenele respective eran, de cele mai
multe ori, toemai acelea in care nu apirea
Pialadeseu-Calabazas, servitorul  istet, lucid,
spiritual, prudent, dar si lacom, fricos, lenes,
abtuz, In costumul nedefinit si indefinibil.

pestrit si universal, personajul ereat de actor
reprezenta punctul forte al spectacolului, lian-

tul tuturer imbroglio-urilor §i al gui-pro-quo-
urilor. Felul in care Calabazas rostea cuvintul
acela delicios g1 tont, spiriduscd®, ocolires
rastith gi repetati a propunerii de duel cu
barbosul Herrera, durerea inecereati de ¢l
cind vedea cit stipinal siu il lasd intr-o casi
striind, ,mic gi singur®, privirea binuit
adresatd publicului in momentul conte 3
ri .averil” sale sau ritualul ecare a precedat
deschiderea epistolel primite de la LSpiri-
dusei™, an fost tot atites momente de vir-
luozitale artisticl, de explicare inteligentii a
unui personaj.

Fiecare creatie teatrali a lui Mihai Pals-
descu imi alungi, pentru o vreme, nostalgia
produsi de disparitia marelui mat,

Bogdan Ulmu

ELENA AMARIA BOG:
Maria

Maria, eroina din drama lui D. R, Po-
pescu, Piticul din gridina de wvard, este age-
zali intre moarlea sa iminentd g viata pe
sare ea o diruie, intre prezentul intunecat,
sumbru, populat de chipuri grotesti, si lo-
mea purd a- credintel ei politice. Ea i1 pune
credinga, iubirea si speranja ea intr-un sipet
vin dn pruneul pe care-l nagte. Moartea sa
capiitii, astfel, un sens mult mai profund, eu
rostul de a pecetlui aceasti nesfirgiti incre-
dere in pruneul siu ea simbol al lumii vi-
sate. Atita incredere, incit condamnata are
impresin cii hotiiriste prin acest aect al siu
inceputurile lumii. ,Ei, bine, nn, a venit pe
lume finl men, ea hotirdise aiei facerea lu-
mii*. Si Maria este indreptiifiti si hotdrasech,
deonrece se simle liberdt si moare ca un om
liber pe vointa sa, parisind o lume inlin-
tuitd si fnecatdi in vieiu, pe care a infrun-
tat-o fard teamd, ea pe o inthmplare urilh,
previizindu-i iminentuol sfirgit,

S-a spus despre Maria ci este un personaj
de baladi. Intreaga piesi tine de  baladese
— pentru ¢ nu avem de-a face cu o in-
trigi, ¢ cu o suitd de infruntiri prin care
eroina trebuie si treach ca prin nigte wvimi
ale cunoagterii drumulul siiu elitre  nefiinti,
dar si ale cuceririi unei credinfe noi, aceea
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in wviata viitoare de aicl, care merith a fi
traild, pentru care meritd sad te lupli si si
mori $i s-o imbogijesti. dacd nu eu fiinia
nowil, miecar cu bogitia wvielii tale. a trairi-
lor tale,

ln 5pw1acnlul montat la Teatrul .C. 1. Not-
tara” in regia lui Jon Olteann, mherpmm
Mariei, actrila Elena Amaria Bog, a imprimal
rolului un aer de Tortd masivd i sigu-
eanlii de sine, exprimind fericit vigoarea su-
fleteased a eroinei. Dispreful pentra lumea
maeabri ce o Inconjoars, rareori alinge sar-
casmul. Patetismul este relinut, in expresia
sa sobrii, rostirea unor repliei sunind poate
prea retorie, prin exces de metaforizare, este
egallt, fireascit. Actrifa gtic si-si supund textul
corectindu-i e\wsjsale, mulindu-si rolul pe per-
sonalitatea proprie. cedind de la sine doar
atit  cit s exprime  structura  sufle-
teasei & personajului, fnjeleasd ca expresic
a esentel acestuia, dar steunind s ajustin-
du-si personajul in complexa sa expresivitate,
la datele fizice si psihice ale propriului siu
earacter. Maria, eroina lui D. R. Popescu.
imprumutit ceva din caracterul sobru si ma-
siv al Elenei Amaria Bog.

C. R. M.

VASILE GRADINARU :
Podkolesin

Il vedeam pe Vasile Gridinaru pentru pri-
ma oard : 3uca Podkolesin din Cdsdtoria de
Gogol {in regia lui Iulian Visa), pe scena
Teatrului din Baia Mare. Si am avut reve-
latia unui excelent actor, a unui ideal inter-
pret al caracterelor slave.

1l vedeam in Podkolesin, dar imi dideam
seama c¢fi personajul pe wcare il interpreta el
nu era numai Podkolesin : uneori semina cu
Akaki - Akakieviei, alteori mi-l amintea pe
Poprigkin, sau pe Bobeinski. Mal mult decit
atit, gindul ma ducea ¢i in afara operei lui
Gogo] la Ivan Dmitrici Cerveakov din Moar-

tea unui slujbas,  ori la Marmeladov din
Crimd si pedeapsd.

Naiv, onctuos, timid, dominat de o frici
uriagli, nechotirit, hiperbolizind consecingele
celui mai neinsemnat gest, actorul aducea pe
scendi tragedia unui om lipsit de libertate,
personalitate, energie, curaj. In interpretarea
sa (si, bineinteles, a regizorului}, Podkolesin
prezenta o dubla evolugie : una — la nivelul
eroticului ; cealalti — la cel al tragicului

Prima este conseevent argumentatid prin ac-
tiuni  scenice ecomplementare, eloevente ; iIn
prima parte a spectacolului, simbolurile erou-
lui sint o chmisuii de noapte, un biberon
si o colivie, In care se giseste inchis.. un
galos ; inspre final, insid {dupd ce, din timi-
ditate, inci mai zgirie, enervant, stofa mobi-
lelor}, are o ribufnire erotici violentd, petre-
cuti dup# o canapea, in compania Agaliei
Tihonovna, viitoarea wnyireasi, Acum, in viaia
lui Podkolesin pare a-neepe o noudl periocada :
cea rozii. Cu ce neribdare asteaptd el ziua in
care Agafia 1i va spune ,mutrigoard, gindi-
celule sau alte chestii de-nstea " 5i ocu ce
patos eontaminanl spune aeea replich [(pe
care numai Gogol’ putea s-o scrie I} : Doam-
ne! Ce bine e sd fii casitorit! Daca ag §
rege peste o tard, ag da ordin ca toatd lumea
sii se ciskitoreasch 1.,

Dar, din piicate, viata nouit {(in spectacol
si-n interpretarea actorului b#imirean) este
posibilid doar teoretic. ,Viaia noudi nu se ca-
pitd de pomani I“ — spunea undeva Dosto-
tevski. Si, adei, intram in al doilea plan al
caracteriziirii eroului : cel tragic, Cidci Pod-
kolesin nu este liber — si niei n-a fost. Ci-
sitoria nu s-a realizat din propria v voin-
4, ¢cf din interesul celor doi petitori. Eroului
i se face fricd. Excelent realizeazii Vasile Gra-
dinaru aceastéi stare: fnlemnind, transpirind,
inrosindu-se, strigind si speriindu-se de stri-
giitul sau, dilatindu-si pupilele, s.a.m.d. Fara
st joace ,gros“, firit si fie cabotin, apelind,
ins#, la eele mai subtile mijloace de expre-
sie, Tar in final, se suie pe lizile de zestre
ale Agafiel si sare peste un zid aflat in spa-
tele lor., Podkolesin dispare. Fundalul, bruse,
devine singerin. Simbolul este  univoe, iar
tragedia se instaureazd lent, apisitor, defini-
tiv.

Creatia lui Vasile Gridinaru din’ aceasti
reprezentajie mi-a produs o reald buecurie.

B. U.
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Al Voitin
la

60 de ani

Triisiturile caracteristice, foarte personale, ale
dramaturgului Al Voilin sint unilatea de stil
a intregii sale opere si vibrantul mesaj, uma-
nist §i socialist, pe care autorul l-a transmis
de la ‘primele sale scrieri, in prozi si in ver-
suri, pind la piesele de teatru, care, intr-un
anumit sens, pot fi considerale expresia matu-
rizéivii politice gi literare.

A debutat ea poet, eu versuri tematice, in
revista Adeverul Hterar gi artistic din Bucu-
resti. Prima lui poezie, trimisa ¢i dedicatd lui

Demostene  Botez, era
unde tindrul Alexandru Voltinoviel se afla
1923, pentrn a urnna liceul, Venise de la
Botosani (naseut la 6 august 1915 st adusese
e el farmecul livie al ineintitorului decor na-

expediati  din lasi.
in

tural de pe colinele Moldovel de sus. Versu-
rile, semnate ¥Yoitin, nu erau, insd, bueolice.
Dimpotriva, asa cum se poate vedea, azi, in
volumul LPAHARE €U FUM™ (Bditura M-
aerva”, 14745, in care sint reunite o parte
din poeziile Tai Al Voilin, sensibilitaten sa
era impresionatd de conditin umani & munei-
terului sugramat de un monstruos urbanism
fari suflet ¢ Blee-haus de proletari [ prisod
fard ecandele | enlvarea ta ¢ neagra ca fu-
mul, e npevola prinn erucea-paralrdsnet |
sirene mugeiloare § seurg hohotul strident”.
Student la drept, consaerat cu pasiune stu-
diilor juridice, Al Voitin a gisit, curind, un
drum nou peatru gindirea si talentul siu,
anume eseul pelitic angajat. A seris i a pu-
blieat in cele mai citite reviste progresiste
dintre anil 1933 si 1938, _Manifest”, ,Insem-
nari esene”, L bomen®™ {lagil, apoil Covintul
Liber™, Era noud” a lai X, D, Cocea, ,Jurna-
lul Titerar™ al lui G, Calineseu,

Dups 1950, Al Voitin a deseoperit in sine
insusi o noud modalitate de literaturi mili-
tantll, dramaturgin. Co pasivnea discreti dar
profundid ce poate fi descifratd in toate lu-
eriivile sale, Al Voitin a seris teatrn. S-a ho-
tirit, nu fard un efort intim, s dea tiparului
31 seenei manuserisele. Asa a fost tipfrith §i
prezentaldi pe ‘scend, in 1957, Judecata focului
{Teatrul Nationall. Au urmat Oameni care
tac, {lamenii sint  ocameni, Oamenii inving,
cele irei piese de sine stiliiteare, inminun-
cheate in trilogia Oameni in luptd. Drumul
autorului a fost presieal, in continuare, de
remareabile, durabile, ‘sueecese r comediile”
Tezaural lui Justinian, Portretul, Serisori ano-
nime, Procesul Horia, Aveami lanew sau Cal-
varul biruingei, Fata si earuselul, Colivia nd-
lucilor.

Hevista noastri a’ publicat piese de Al Voi-
tin, cu notoriu succes de public, atit la lee-
turid it gi la reprezentare. In literatura ~dra-
malicd - angajatdi,  teairul -acestui. tinir sexa-
genar ocupd un loe de ‘frunte, prin talentul
scrierii §i adeviirnl temelor. Publicul §i eritiea
agteapti, eu legitim interes, viitoarele sale
erealil.

Mircea Grigorescu
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ESTT%ATRUL " sian
MASS-MEDIA ?

Cei mai amalii teoreticieni raspund negitiv la aceastd intrebare. Prineipalul lor
argument e unul de erdinul cantititii, In .Micul diclionar filozofic®, editin a Il-a, Editura
Politicd, 1973 {pentru a nu ne referi la lucrari, tratate si dictionare strdine], teatrsl nu
figureazd in termenul de  Mass-communieations media® (pag. 353—334). In Dictiovar
de estetich generald”, Editura gtiinfifica, 1972, la paginile 221—222, <e menjioneazi ca
in continutul definitiei de mass-media nu intrd deeft urmitosrele mijloace de comuni-
cure : presa, afignl publicitar, radioul, cinematograful si televiziunea, pentru ¢i numai
aceslea ar permite ,ca un mesaj oarecare si parvind la un numdr foarte mare de indi-
vizi, in acelagi timp"” {s.n},

E de la sine inteles cfi, in comparatie cu institutiile de artd tradifionale, tele-
viziunea, cinematograful, radioul si presa dispun de o mai mare eapacilate de pitrundere
simultawdi, pe o suprafatd mult, mult mai intinsd si cuprinzind un numiir considerabil
mai mare de indivizi. Dar, numai datoriti faptului cd teatrul, ea artd si institujie cultu-
rali, se adreseazd unui numdir considerabil mai mic de oameni, grupati totusi laolalta
intr-un numiir de speciatori mai mare decil il realizeazi televiziunes, de exemplu, isi
poate pierde el atributul de mijloc de comunicare de masi ? Dinecolo de aspectele ‘eanti-
tative, exterioare. ale problemei: oare ecea ce pierde featrul in extensiune si uni-
versalitate nu dobindeste in intelegere si profunzime, in forfa de a transmite direct. de
In suflet la suflete, si de la cuget la cugete, un mesaj nefiltrat de repetitia indiferentii si
mecanied a peliculel, pe micul si chiar pe marele ecran, care nu pot stabili raporturi
umane vii, aga cum le stabilegte scena cu spectatorii ?

Spectacolul teatral nu devine mijloc de eomunicare decit in aet, adicd in pre-
zenta gi cu participarea publiculul, a masei, ,Oricirei drame i trebuie o atmosferii speciali,
fizici aproape. Respiralin mulfimii, ea fapt biologie, respiralia atitor vie{i prezente, esle
indispensabild® (M. Sebastian, ,Rampa®, 10.11.1935), deoarece ,intre activitaten preponde-
rent intelectuald a cititorului si triiirea preponderent senzoriald a telespectatoralui, specta-
torul de teatru este pus in situatia de a-si coneceptualiza trairea, si de a-si trai con-
ceptele® (Henri Wald, Teatral®, nr, 3,1975),

Teatrul n-a fost — decil in scurle perioade istorice — un instrument elitar. Fl s-a
niiscut va o expresie comunilarfi, adresatfi colectivitifii umane, stimulatii $i nutritd de ea.
lar aceastd obirgie i-a impus i normele de existenis, E, inir-un fel. o damnatiune, dar
¢ o damnatiune de tip prometeie, care nu poate fi dezlezatii decit odatd eu disparitin lui.

In econditiile Romdéniei “moderne, caracterul social sl teatrului se accentueazi; se
amplifici si faunctia Ini formativii. Ceen ce implici necesitatea de a urmiiri permanent in
ce mod, §i in ce misurd, teatrul roménese actual exerciti o reald influentdi revolufionari
asupra masei. Despre rolul teatrnlui in edueatia revolulionard a spectatorilor se scrie si
se conferentiazid cu regularitatea ploilor care ead la tropice. Dar foarte rar ne intrebidm
dacéi teatrul de astizi corespunde, in totalitatea lui, prin eontinutul si formele sale,
eerintelor unei edoealii revolutionare. O edueatie revolutionari prin teatru e determi-
natii de un teatru eu un continut revolujionar, deoarece cauza si natura ei conditioneazi
esenta si profilul etectului. lar dacd prin revelutie se intelege un proces de transformare
radiealii a unei calitdti inferioare Tntr-una superioardl, dacii revolutia in culturd presupune
un proces de restructurare spirituali a soeletitii, atunei teatrul revolutionar trebuie infeles
en sintezdi armonioasi a valorilor autentice mafionale si universale ale' trecutului si a
noilor wvalori ce’ reflectii cerintele epocii prezente. Un  teatru avind drept substanii si
in acelasi timp drept seop formarea i dezvoltarea constiintei intregii natiuni, Faptul
cii piesa romineascii are préponderentd in economia repertoriului e un lueru bun, care
trebuie si ghideze si in viitor politica teatrelor. Preponderenia piesei roménesti exisii,
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insit, ca o realitale cantitativd, dacd in ea nu pulseazi singele cald al vielii si dacd nu
exprimi punctul de vedere angujat pina la eapdt al artistului.

Dificil, dar esenjial este de a sti cum se poate realiza o dialecticA reala intre
obiect i actul artistic. In activitatea cotidiand, in care ne obiectivim in istorie, nimic
nu se desfigoard lin. Progresul -ocietatii si al membrilor care o alefluiese se implineste
pe terenul unei permanente §i, odeseori, dramatice si chiar tragice confruntiri de- pozifii,
situalii, mentalitifi, caractere. (1 coiteva exceptii fericite, mult prea pujine in compa-
rajie cu proza, pentru a imprima o notd dominanta de satisfactie, literatura dramatica e
cantonatii incii in perimetrul unor conflicte minore, aflate la antipodul nivelului #i intensi-
tapii conflictelor din realitate,

in dnfapisarea vielii personale a ocamenilor, unii Jdramaturgi apeleazi ined la
formula triunghiului burghez, facindu-si iluzia cd simpla prezen{d a wvnui personaj comu-
nist poate conferi acestei scheme autenticitate. Istoria friimintatd a uoltimelor trei deeenii
este abordatdi prea adesea dintr-un unghi uniformizant, molatic. Personalitatea nu apare
ca rezultanta postulatului istoric, ca expresie concentrati a voinjei $i ndzuinielor maseclor,
dimensiunile ¢i umane adevidrate fiind estompate fie de un exces apologetic, fie de o
demitizare excesivdi, vulgarizatoare. Cum avea sii recunovascit unul din dramaturgii mar-
canli, o literaturd dramatied tlezisti, care pledeazd, uneori inabil, pentru nigte valori
speciale, uneori limilate, nu poate furniza alimentul marelui teatru. Ined se mai ignord
ci, astizi, soecialul Impregneazi viata fiecirui ndivid, et ¢ greu si deosebesti omul
individual de cel social, i fiinla sociali se afla de fapt in oricare din pasionile noastre,
et ,realitatea 1i apare omului in societate ca realitate a forielor esenjiale umane, ca
realitale umana, si de aceea ca realitate a propriilor sale forle esenjiale™.

Ar trebui st credem atunci ¢ autorii dramatici sint lipsili de capacitatea de a
observa ceea ce este viu, deci contradietoriu, in viaja sociald s in cea personald ? San
¢fi, observind aceste procese complexe si contradictorii, ei nu ar avea vigoarea de a le
transpune in conflicte scenice, tot atit de pulernice i convingitoare ? lmi iau rdspunde-
rea de a nu crede. $i nu cred, pentru ¢ cei mai seriogi autori s-an dovedit a Ti
inzestrall cu un ascufit sim{ al observiirii realitilii $i eu facultatea de a o sublima in
ficjiune, B suoficient. in acest sens, sii ne adresiam celor mai bune crealii purtind semna-
tura  «dramaturgilor Foria Lovinescu, Aurel Baranga, Paul Everac, Teodor Maazilu,
. B. Popescu, Al Mirodan, Titus Popovici, lon Biiesu, Marin Sorescu, Dumitru Solo-
mon, Leonida Teodorescu, Radu Dumitru, losif Naghiu $i pe cea a noilor venifi in
arta scrisului dramatic: M. B. lacoban, Romulus Guga, Paul-Cornel Chitic. Cu ‘toate
acestea, conflictele multor piese econtinud a fi lipsite de vlagd i sint stinse de factori
exteriori naturii specifice operei literar-dramatice. Unde trebuie ciutatd explieatia acestor
stari de lucruri ? In primul rind, in faptul ef nu tofi dramaturgii sint pe deplin con-
vingi ¢i la noi teatrul trebuie si fie eritie prin excelentd, in sensul celei mai directe
expresii artistice a forfei molrice a actualei §i viitoarel societili roménesti. E vorba de
un leatru care poate influenfa in mod revolutionar publicul doar i numai atunci eind,
transpunind realitatea in  imaginar, reugeste sd-1 reprezinte chipul contradictiilor sale
esenjiale, ficindu-l constient de ele. prevenindu-l, si astfel constitnindu-se in act de
autentici verificare sociali. Teatrul revolutionar firi funciin sa eritica e o contradictie
in termeni. In absenia acestel functii vitale, teatrul i3i pierde caracterul siiu revolutionar.
In al doilea rind, ertistii nu manifesti suficienld incredere in contradictiile vietii. Mai
precis : in solutionarea lor obiectivdi, dar, fireste, si prin intervenlia congtientdi a factori-
lor sociali subiectivi, Aceasti neincredere i1 determind s caute solutitle in fictiune, in
imaginarul seenic, a ceea c¢e ei nu vid cd s-ar putea rezolva in planul real. Existd
chiar prejudecata c¢i o implicare prea adincd in conflictul dramatic a contradictiilor
realului ar abate opera de la logiea generaliziirii artistice. In practica teatrald, insd, o
atare prejudecati conduce, in mod sigur, tocmai la pierderea din vedere a unitilii con-
trariilor. Subliniindu-se doar una din laturile uniti{ii conflictului, se ajunge ori la o
imagine eduleoratit, ori la una ealpsi, ambele la fel de artificiale $1 neconforme cu
dinamica adeviiratii a vietii sociale reale.

Nu sint partizanul lolosirii unei singure formule de teatru. Dimpotrivi, pledez
pentru confruntarea unei ot mai largi si variate palete formale, prin care sd se poatii
afirma diversitatea individuvalitiifiler artistice. Co o conditie, insi @ expresia formald si
imbrace adecvat continutul. nu sid fie un subterfugin aluziv, in care si se ascundi,
inabil, pozitia nehotiiritd, adeseori confuzi. a artistului, Pentru e adevirul, ori il exprimi
cu rdspundere asumald, ori nu-l mal exprimi deloe. Cu jumdtili de opliune, cu  fara-
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fasticuri, nu se poate face un teatru revolufinnar. Dramaturgil, eliberati de ifngelegerea
incd limitativa o rolului teatrului in socielate., mai ferm ancorali in mecesitate {ccea ce
presupune si o depiigire a opacitiifii birocratice), vor pulea adapta teatrul la cerinjele
structurii societddii actuale ¢i ale evoluliei ei in perspectivi.

Un teatru irdieste, se afirmi i ramine in memoria vremii prin speclacolele-eveni-
ment pe care le inserie. De accea, ,a vorbi despre o moarte a teatrului in timpuri ca
ale noastre, pline de contradietii §¢ prin urmare atit de bogate in material dramatic,
intr-un cloeot atit de fierbinte al pasionilor si intr-o soecesiune de evenimente care
riseolese intreaga vialdi a popoarelor, eu cioeniri de tendinie si instabilitate a siluafiei,
en g cu nevoia lot mai vin simiitd de a afirma pind la urmii o certitudine noud in
mijlocul unei involbureiiri atit de bintuite de indoieli — ar fi intr-adevir un non-sens..
Caci dacd s-ar desfiin{a snu s-ar piirdsi teatrele — nola eu peste 40 de ani in urma
Luigi Pirandello —. testrul ar continua si existe in viatd, de neinliturat, dupd cum
tot spectacol ar continoa sit fie natura fnsfisi a locrurilor... Teatrul nu poate si moard

Iutd de ce. in considerarea teatrului ca mass-media - fird a neglija aspectul
cantitativ, aspect destul de imprecis pentru n stabili de la ce nivel de coprindere mume-
ricit un mijloe de comunieare este sau nu de masé [sub acest raporl, spectacolele celor
40 de teatre, in medie co eite 500 de locuri, cuprind intr-o stagiune cea. 5.000.000 de spec-
tatori) -, trebuie pus in fruote eriteriul celitdtii, puteren de patrundere si de convingere
intelectiv-emotionald a teatrulni. Or. din acest punct de wvedere. teatru! isi dovedeste,

fard tagadd, earacterul siu de mijloc superior de comunicare de masa,

ESTIVALA

B LEONIDA
TEODORESCU

Adesen  treeburile eotidiene ale  seriitorilor
sint privite ea nigte chestiuni strict perso-
nale, chiar va un efect al abilitagii sau al lip-
sei de abilitate praetied, Si, intr-un fel, lu-
crurile stau chiar aga, Sint seriitori eare pu-
bliecd mai mult, sint scriitori care publicd
mai pulin, sint dramatorgi care sint foarte
jueati, sint dramaturgi care sint jueali foarte
putin, fird ea aceastd diferentd sa poatd fi
explicatd prin altceva (talent, utilitate diree-
ti, succesul de puoblic ele) deeit printr-o
abilitate mai sporiti sau mail redusi. Deei,
dupd ecum spuneam, daci un romancier este
foarte tipiirit, sau este pulin tpirit, daci un
dramaturg  este foarte jucal sau nu prea,
faptul poate §i privit s esie adesea privit
ea o chestiune personald. Uneori ¢a o expre-

sie a abilitalii sau a sgansei, alteori nici mi-
car alit. Dacli piala cere cu insistentd litera-
turit polifistd sau eroticit {prin piald nu tre-
buie si-i intelegermn neapfirat numai pe citi-
tori sau pe spectatori, ei si pe redactori, se-
eretari literari ete)), jar tu, constient fiind de
acenstii cerere a pietei, continui si filozofezi,
este, Intr-un fel, o chestiune eare te priveste
Fste, adicd, o chestiune care-l priveste pe
liecare seriitor in parte. Daci n-ar interveni
unee”. Un ece”, de altfel, destul de simplu.
“ste vorba de faptul c&, orieum ai lua-o,
literatura se compune din seriitori si, deei,
dramaturgia  se compune din dramaturgi.
LWAsta e situalia®, cum a spus cineva, cindva.
$i, eca situatin s# fie mal limpede, am si
indriiznese sia dau un exemplu. In eare exem-
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plu wva fi vorba, bineinjeles, de batrinul
incereatul Shakespeare, e¢n eare Shakespeare
toate lucrurile sint limpezi

Inchipuiti-vi et Shakespeare vine ecu o
piesit fa un teatru, la un teatru mai mic sau
mai nafional. Tncep sa i se spunit o multime
de povesti = i repertoriul a fost aledtnit si
altele ; 1 se explica (el e prost st nu stie}
criteriile stiingifice care dirijeaza  alefitwirea
repertoriului @ dupit eare, incet-incet, piesa i se
ingroapa cu fanfare si cuvenitele ludri de
ramas-bun, Ei 17 La urma urmei. nu sint
jueati  toli dramaturgii care adue  piese la
teatre. A adus si Shakespeare o piesi gl nu
i s-a jueat. Ei, st ? Ce 7 e primual ¢

Asta e exemplul. Evident, avem de-a [ace
cu o erimit de les-eulturd si prima pornire
este sit dai de tofi perefii cu dla care i-a dat
atitea explicagii lui Shakespeare, Din picate,
nu moare numai Shakespeare. Moare si dla
care i-a aruncal piesn la gunoi, 81 nu mal al
pe cine s dai cu capul de toli perefii. Isto-
rin literaturii este plind de tot felul de anee-
dote. ficute toale pe aceeagi schem@i @ nnoi
mare serillor 1 s¢ spune s se lase de seris
san i se Tngroapit o capodoperi.

Este aceasta o chestiune personald a seri-
itorului, un eaz de abilitale sau inabilitate,
o sansi sau o nesansii 7 Daedt privim lucrurile
prin prisma destinului scriitorului, chiar fsta
poate fi raspunsul. Dar daca le privim prin
prisma istoriei literaturii ? $i, cu permisiunea
dumneavoastrii, am si mai dan un exemplu.
Probabil ¢i cel mai talentat seriitor din in-
treaga istorie a literaturii ruse a fost Ler
montov, Dupi cum se stie. Lermontov a fost
omoril in duel. Se stin mai palin citeva alle
lueruri. Lemnontov a fost omorit de Marti-
nov, un ofiter, coleg §i prieten cu seriitorul.

Dupi  mirturiile unor  contemporani,  Mar-
tinov a fost pus Intr-e situalic imposibild

de citre Lermontov, care, de fapt, l-a pro-
vacat indirect. Iui Martinovy neriminindu-i
decit si aleagd intre dezonoare g provocare
fn duel. 538 admitem et asta ar i variania
reali a duoelului. Mai mult, sa admitem ca
in timpul duelului. eind Lermontov gi-a linut
pistolul cu feava in sus, Martinov nu avea
deell doudt posibilitali : fie sit astepte ca Ler-
montov sit tragd, si astfel sa-si riste viata
{Lermontov trigea foarte bine, era realmente

un ofifer de oarierd si nu un seriitor Imbra-
at oeazional Intr-o wniforma  militard), sau
s traght In aer. sioastfel sa riste dezonoares.
Foarte bine, Dar pentru toate aceste lueruri
complicate existd o replied rostiti de Doste-
tevski ¢ dacd  Lermontov ar i triit, n-ar
mai i fost nevoie nici de Tolstoi, nici de
mine. Al retinut bhine ? N-ar mai [ fost
nevole nicl de Dostotevski, nici de Tolstoi
Existid nisle memorii incomplete ale lui Mar-
tinov. 15 ceva cumplit, Martinov, ca s cei-
lalyi amict ai lui Lermontov, stiau el acesta
din urmi e serittor. Nu era un lueru senza-
tional, privit in sine. Printre ofiterii de cari-
erdt ai vremil au i fost destui scriitori,
dintre ¢care, unii, de o valoare remareabili,
Or, Lermontov n-a avut la vremea duoelului
notorietatea lui Puskin, Adeviirata valoare a
lui Lermontov, Martinov a aflat-o la destula
vreme dupit ce l-a omorit. Si-atunei a Inceput
tragedia lui Martinov, Dar ce ne pasi noud
de acea Hecuba care este Martinov ? Daci
Lermontov ar fi triit, n-ar mai fi fost nevoie
nici de Dostoievski, nici de Tolstoi. Astfel,
Martinov a devenit, fu Rusia, o vorba de
oeuri,

Si asa, problema devine mai largd. Viaja si
treburile cotidiene ale seriitorilor sint doar
niste chestiunt personale ale lor? Sau sint
niste chiestinuni eare {in de sfere infinit mai
elevate, de sfera marilor valori nafionale, de
sfera  sursei unei culturi, de sfera marilor
impulsuri culturale ? Faptul el o piesa de
calonre se joacd astizi. sau dopid 15 ani
sau nu se joaed deloe, nu este doar o pro-
blema de abilitale sau de sansd. Aiet sint
puse in joc marile interese ale eulturii natio-
nale, adesea alirmarea neasted pe plan inter-
nafional. Pentru ci fiecare. seriitor de valoare,
in  parte, reprezinti intotdeauna unul din
momentele-cheie ale literaturii nationale,

Evident, as putea fi intrebat: unde e
Shakespeare ?  Dar aceeasi intrebare gi-au
pus-o gt englezii (intr-o altA nominalizare),

pe vremea cind se scria Hamlet, pentru cele-
brul actor si om de tealrun.. mai stili cum
il cheami ? Nu ne rimine deeit s& adaugiim
cii despre Hamlel s-au seris peste 28.000 de
lueriiri, Doamne Dumnezeule, cite titluri sti-
inlifice $i comuniciri la congrese internalio-
nale..,
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DIVERSIFICAREA
FORMELOR
DE EXPRESIE _
TEATRALA

A eunoscut oare, vreodati, teatrul o formi
fixéi-standard din care apoi, in limp, si se
fi diferentint formele teatrului, asa eum an
evoluat ele pind astiizi, evolutie ce pare de-
parte de a-si [i atins punetul maxim ? lata
o intrebare efiveia istoricii 1i réspund precaut :

intd o intrebare céirein leatrul de astazi
rispunde tocmal prin varielalen sa, uneori
de-a-dreptul tulburitoare,

Teatrul este spectacolul, Este o definitie

greu de clintit, degi in delinitie se giseste
dejn un termen asupra ciruia se poate dis-
enta la nesfirgit, si anume spectacolul. Pentru
eii atunci cind se vorbeste de spectacolul na-
turii {(sublim, majestuos ete.) e evident cit
nu mai e vorba de teatru, ci poate doar de
instinetul teatral, format la seoala spectacolu-
lui — am revenit la termenul proxim —
transpus asupra realitilii natorale. Cit pri-
vegte spectacolul unel wmari demonstralii pu-
blice (solemn, eroic. lumultuos ele). acesta
trimite la acelasi’ instinct, deci la  aceeusi
gconld, in cele din urm# a teatrului. Asadar,
sau totul este teatru — idee eu care an co-
chetat spirite dintre cele mai subtile, nu
neapirat toli oameni de tealru ——. sau tea-
trul insusi este intruchiparea a ceea ce am
numil spectacol, si care poate fi definit ea
relatie intre ceea ce se arati si cei ciirora li
se aratit, adicit. o relajie de constiinte.
Sintem incl in  zona delinitiillor, o zoni
controlatii de principiile logicii, dar care pro-
fité - in mod mnecesar de materialul istoriei.
De aceea, pentru a pune o premisd investi-
galiei ce o propunem, pentru a-i conferi
adici un ax logic, urmeazdi si spunem cit
diversificarea formelor -de expresie teatrali
inseamnfi, in cele din urmi, diversificarea
formelor de  spectacol. 35i, intr-adeviir, spec-
tacolul este astizi atit de divers incit, prac-
tie, orice formi de punere in relatie a con-
stiintelor este o formil de spectacol. Afirmatia
poate plirea, la prima vedere, radicald. Dar
st observiim e, in mod concret — de la
recital (poetic, dramatie, politic) pind la uri-
asele solemnitifi implicate in mari si spee-
taculoase insceniéiri —, se petrece aceasti pu-

B MIHAI
NADIN

nere in conjunciie a constiintelor $ se im-
plici  factorul estetic necesar. Chiar §i in
spectacolul sportiv acest factor este prezent

Asadar, teatrul poate [i orice ; agadar.
teatrul poate fi oriunde. Actorii se formeazi
pentru  sinteza numild  spectacol ; regizorii
e furmﬁti si ei — elaboreazii aceastd sintezdl ;
spectatorii — formati §i ei — i &efinesc
gradu! de necesitate. Atunei cind spectncalul
ii cuprinde eca pirii active — sl zicem, ma-
sele demonstrind cu prilejul unei sirbitori
sau afirmindu-si dezideratele, in forme de
referendum popular, de mare plebiscit, cum
spunea odatd Piseator —, ei i§i asumi roluri
pe seama ﬂ;mtudmu constiintei, nu a capa-
citiitii de expresie. La spectacolul sportiv, in

care confruntarea dramatici e rezulmtul
mizei jocului, congtiinta e de asemeni
implicaté.

Foloseste aceastd cbservalie, de ordin psi-
]mst)ﬂmltwm, analizei evolutiel teatruloi. san
pur si simplu propune analogii discutabile ?
— iath o alth intrebare care i3i revendici
dreptul la rispuns.

Diversificarea in timp a formelor de ex-
presie teatrald nu urmeazi intimplarii. Ca
arld a cetiijii, teatrul a triit consecinlele rea-
yeziirilor pohm-()-gmgmfau. conceptul insusi
de cetate fiind astdzi fundamental schimbat.
inghemlt in ,cetatea™ pe care o reprezenia
curten (nobiliard ete), el a trdit ritdcirea in
labirintul ee unesle utilitatea, in sens larg,
cu scopul mirunt de divertisment. Din ple-
biscit, teatrul a devenit. pas cu pas, smuza-
ment de o seari si prilej, pentru actori, de
mari performante pe linia dwerﬁltém de ti-
puri asamate. 84 nu ne amigim, insd, crezind
et vorbim astfel numai de un trecut situat
la cel putin peste un secol distanid de noi.
$i astdzi incid teatrul se consumd in ritm
ziinic ca un divertisment, ba chiar ca un
drog — ne referim la circumstanie de timp
gi de loc precise! —, si astizi inecd, in
elegante siili cu scenit @ Uitalienne. sau- cu
seene Lnoi* — elisabethane, sau altecum —,
se consumd. parci o ceremonie de curte,
pentru un grup restrins de participanti. si fara
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nici o wvaloare ecuristicsi, fird niei una maieu-
tied.  Spectacolul perfect sub  raport estetic
pune speetatorul in fala unei slere perfecte.
Impresionenzi, dar rdmine un obieet in sine,
imposibil de piitrans. Dupi ce s-a pelrecut
reaclia empatici §i odalll ppuimt qporham!!ﬂ.
el ramine doar obieet de slatistied si de vagi
comentarii istorico-artistice.

In fapt, diversificarea sub semnul seriei
de reprezentaiii este una amiigitoare. Esen-

tialul pentru teatry a fost, este si va rimine
relalia wie, unicd, irepetabild in spativl ar-
tistic al spectacolului, calitatea sa deei de
a implica activ participanii. nu de a-i pune
constant sd repete roluri. A impliea deci con-
stiinla vie. nu memoria, st a o implica nuo
in afara timpului — repetifii stocate in me-

morie si transflormate in stereotip si vialil
animatd — ¢l toomai in timp. Oblectivul
pare de ordinea wlopiei. Ia limita in care

arta dispare § face loe vietil. Caracternl ideal
al imaginii pe eare o propunem este evident ;
dar asta nu inseamnf : 1. nici ed nu trebuie
asumat ea alare, in incercarea de a salv-
garda tleatrul. astdzi c¢ind, in formele sale
perfect degenerale. este pus la indoiali de
alte forme, mai dinamice st mai hine aco-
modate timpului prezent 3 2. nici el nu este
organic, adici nu decurge din conditia insisi
a teatrului. Nu vedem in niei un ecaz teatrul
transformindu-se intr-un  bappenning ; nici
in .regin® marilor demonstralii populare sau
a serbirilor. tot populare, de masi. Niei in
regia manifestirilor sportive — de la fothal
la tenis, patinaj si box. Dar trebuie si fie
limpede ef teatrul ca divertisment este ne-
putincios in fata celorlalte forme de diver-
tisment ale acestui timp. Destinul siu, din-
totdeanna, a fost unul soeial — lermen grav.
important -, s1 autenlica sa diversificare nu
poate urma decit linia esentinlf a impliedrii

sale. wvariale. it mal varinte. in  peisajul
savial,
Constatiim. de alifel, in epoca aceasla. nu-

meroase tendinte pe linia de eare vorbim,
sinerone — e drept — cu  tentativele de
autonomizare, de izolare, de calofilie in
teatru. Pe de o parte. Inboratoral necesar —
Grotowski, Barba, Breok —. pe do alta tea-
trul comercial. travestit ea teatrn de pro-
blem#. travestit s retravesiit ca teatru de
avangard® ¢ si. in fine. teatrnl public, adies
reprezenialia publici  fierbinte, fie ea daii
de trupa Bread and Puppet, de ansamblul
de Ia Taganka sav de echipa ce ne invitd
la Siraz. in desertul Persiei. pentru a intru-
chipa Medeea din perspectiva istoriei si ae-
tualitiitit celei mai acute. Revolulia, se stie,
a scos teatrul pe stradi. Tdealurile anacro-
nice: ale leatrelul naturalist. reziduurile sale,
il mentin pe scena conveniionald si i inter-
7ie ineit aceesul la forta spontanului, 6 con-
tracareazit dimensiunea de referendum, de
plebiscit, de mare si uniell serbare popularid.

Teatrul nu cuncaste forme standard. Is-

toria, eare a eonsemnat prelnares unor tra-
ditii  interpretative. a demonstrat  falsul
acestei  solufii. Teatrul  este \sp(‘(‘i’l(mhﬂ —

daci prin spectacol m(eleg?m conjunefia dia-
lecticd a constiintelor, $i nu alinierea lor, in
entnziasmul aplanzelor, la cidere de cortini.
Spectacolul este posibil oriunde, folosind orice
mijloace, devotat unel eredinie si realizat in
spirit de aulentic seminar socratic.

Sigur, vor intreba - Indi‘{ipis;ﬂ{t in felul
lor — cei ecare-l fae astfzi @ eum anume se
face acest teatru profund tnlburdtor, dar eam
utopie. imaginat de edtre un teoretician in-
fierbintat fes < nu spunem altfel 1. Simplo :
ca teatru de fapt al cetdfii. ca spectacol ee
m(’(‘pe‘ in momentul in care lrupa inalii.
st zicem, podiumul de joc in piata publici,
syu in momentul in eare, intr-un dialog au-
tentie despre adeviir 51 viald, eei ce fac tea-
trul se inlilnese cu cel eare au nevole de el,
le preiau intrebirile $i canti fmpreund riis-
punsurile.  Sinceri, autenlici, eapshili  de
dialoe.

Marcuse, filosoful adoptat de migelirile stu-
dentesti anarhice din vara Ini 68 ea piirinte
spiritual, nega arta revolutiei, E si normal:
acest teatrn, aceastd artd, no e anarhicd, e
construcinare de om. Nu-l atrage spre vio-
lenla primari. ci spre meditatia esentinld.
Violenla lui. daclt existi, e una a ideilor.
nu de nivel viseeral. Ea dezvoltii constiinga
— iali un scop eare dii meblete teatrului
Lsfirac®, teatrulul dinamie, teatrului plebiseit.
Sigur, inceteazd performania cabotinii, inee-
teazii aplanzele oblinute “la  eirlig, virtuozi-
tatea. Dar teatrul nu e balans pe sirmi eu
ochii legaii. si nici seamatorie cu ideile, o
confruntare. A verbi, deeci, despre diversifi-
carea expresiei teatrale fnseamn#i. a -vorhi
despre dnmrnf:mrtﬂa formelor de confruntare.
Dact nu vrea s moard, teatrul trebuie si
fie el insusi, volorificindn-si unica sansi :
aceea de arti vie. El nu trebuie si se ami-
censelt spunindu-si et esle o artd vie. dar
infundindu-se pe drumul convertirii ealitfii
d» viu in aceea e fosili valoreasii. intr-un
muzeu de paleontologie  (artistied in neest
az). (it despre mijloacele necesare diversi-
fiefirii {tehnice, ideologice. materiale), nimic
alteeva  deeit adeviirul e un teatrn  este
atit de necesar, it se face el insusi necesar,
Altfel, desigur. ea bibliotecd vie de clasiel
jucati dupf eapricii si la wvola intimplirii,
ea masind de leeturi dramalizate si de reci-
taluri in cheie datii. el mai poate funcliona
o buni perioadi de timp, acceptat in: bugete
si raportat in diri de seam#. umilit insd de
speetacolul sportiv. unie, de  divertisment...de
serialnl stupid de simb#td seard. Batiunea
intimii de a fi a teatrulni este alta, s citd
vreme termenul sfiu ecentral este econstiinta.
nimic nu-l va jostifica mai bine si mai ne-

cesar decit tocmai- evolutia in planul con-
stiintei. Capacitatea  de  confruntare . anten-
tied pe care o va demonstra.
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PUNCTE DE VEDERE

H C. ISAC

Daci Polonius...

l.a ce s-a gindit, oare, hatrinul curtean.
atunet eind printal Hamlet i-a dat in grija
pe . actoril abia veniti la Elsinore, adiugind
opdinului sfatul de a fi eit mai indatoritor,
in interesul lui propriu, cu cei ce sint ,ero-
niea  preseurtatd. a wvremii 7 A fost g el
gindva, actor, inir-o trupd stodenieasci ;
avea virsta prinfului si a jueal chiar rolul
fui Cesar. Cum s-a tradus in mintea lui pi-
trunzitoare, de politician abil si de fost actor,
indemnul ,ai griji de ei”? Piesa nu ne mai
spune ce a intreprins Polonius pentrn a-si
indeplini misiunea, dar, mai mult ea sigur,
nu s-a rezumat la a le pregiti un culeus si
o mincare caldd. Actorii s-or fi simtit bine
castel...

Piastrind toate proportiile, celebra sceni a
sosirii actorilor este retriiiti, aproape an de
an, in’ institufiile teatrale... Multe envinte
inteleple s-au spus si se spun despre pregi-
tirea actorilor in* scoali: in  schimb, prea
pulind preceupare se manilesti In legitura
cu cele ce se intimpld ou actorii dupd ce a
expirat mandatul. profesorilor. Desigur, ¢ un
lae comun. constataren i debutul reprezinti
un-act erucial in carierd. lo teatru, insi, im-
prejuririle “pornirii- in profesiune se particu-
larizeazi.

Individualitatea ‘se cizeleazi in scoalsd, dar
seconcretizeazdts in viala teatrului. Aproape
in fiecare -an, productiile Tonstitutului de tea-
trie s propus  personalitili capabile si con-
tribuie da largirea gamei expresive a scenelor
tiirii 3 generatiile ‘de absolventi gi-au onorat
seoala si profesorii, Conspeetind istoria specta-
eolului pe un deceniu, fmplinirilor care justi-
fica - speranfele investite 1 se adaugd, insa,
absente si ezitiri, Ceea ce readuce in discutie
integrarea tinfdrului actor in colectivitatea de
teatry,

Evident, adaptarea fintr-un ansamblu ur-
meazi, de-la caz la caz, alti eale. Se poate
shserva, totusi, i intimplarea, precum si fel
de fel de factori exteriori, joaci un anumit
rol in acest proces. Nu oricine — si eu alit
mai pulin firile sensibile — poate incorpora,

firesc, intregul context oferit de o anume
eolectivitate teatralid. Teatrul, ca viali coli-
dianfi organizatd, intruneste si factori nepre-
vizuli ; pasiunile sint puse in joe eu vigoare
si subiectivitalile amenin|d deciziile. In unele
teatre, noii venifi trec de obicei prinir-o peri-
oadd indelungatid de inactivitate'; dupd mun-
ea intensi din institut, aceastd pauzi forlati
are urmiri imprevizibile. In alte teatre, tini-
rul, asteptat cu brajele deschise, este cala-
pultat dintr-o datd in roluri de anvergurd:
apoi intrd, aproape obligatoriu, intr-o perioa-
di de munecii discontinui, §i nostalgia ple-
cirii 1 ia tot timpul nefructificat pe scend.
[xeepiiile sint prea rare; si, de altfel. nu
putem  socoti individualitilile de exceptie
—chiar intr-o profesiune a ereajiei individu-
ale — decit ea exceplii. Ceea ce se Intimpla,
dupii un oumar de ani, cind reintegrarea
tindrului actor intr-un ansamblu capitd un
anumil contur si drandl sau proprin da an
eurs mai cerl, reprezinti un alt capitel  al
earierci, Dar anii de plind prospetime. de
avint, de enltuziasm nealterat; se cuvin ferifi
de falsificari si de irosire. Benefliciul ar fi,
in primul rind. al teatrului.

Reamintindu-ne reusitele cele mai viguron-
se, care nu se explied doar prin_personali-
tifi de exceplie. eonstatiim efi repartizarea din
grup a absolventilor oferd cele mai mulie
sanse de a phstra si forma in continuare ae-
torii. Mutarea .in bloc® mentine compozifia
si elima rasadulot in care an ineoliit mlidi-
tele gi evitit altoirea, sub rigori administrative
st organizatorice.  Luerind un timp o astlel,
reluind  eventual si spectacolele clasel,” fm-
preunii eu regizorii-colegi de scoald, absorbiia
se produce in mod lent, dar sigur.

Cu o omulii ani  in ourmid, o
de  aectori i regizori a. fondat
Tineretului  din Piatra  Neami. Ea o are
aeum virsta  maturitifii  depline i no-
mird personalititi de frunte ale seenei; iar
teatrul si-a pistrat denumiren pe care i-a
atribuit-o primuol siu nuelen. Nu a mai fost
nevoie, aiei, de repartizivi in grup — desi

gen eralie
Teatrul
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s.att mai perindal, de atunei, generalii de
absolventi —. pentru ei, o datd cu institulia,
s-a stabilizal 81 un elimat specific, menlinut
efliva ani buni. Fireste, reteta nu e valabila
in sine si nu se certifiecd in mod auntomat.
Nu de mult, un grup de absolvenii a plecal
intr-un orag din Neord : suecesul nu s-a mai
repetat. urmirile au rimas  nesemnificalive
i risipirea tinerilor a devenit iminenti. Expli-
catiile de ordin administeativ date egecalui
nu-l pot justifica, gtint fiind ed legislatia in
vigoare inscrie drepturile ferme ale absolven-
tilor institutelor superioare de invitimint. He-
partizarea In grup a actorilor s se fi com-
promis  prin acesl exemplu ?  Aseultind  ece
spun ciliva abselvenli ai promoliei 73, re-
iese .cA. peniru ei. repartizarea in. grup a
absolventilor-actori gi regizori rimine modali-
tatea cea mai prielnici de a pasi in viala
profesionala, osmoza cu  restul  eoleetivalui
urmind =i se producd lent. intr-un proces
urmiirit Insli pas ecu pas, cu inleres, compe-
tentd si Intelegere. Iar necesititile ansambla-
rilor war putea satisface si altfel decit prin
risipirea absolventilor ined din primuol an al
carierei. Dupd clteva stagiuni, timp in ecare
actorii I5i stabilizeazd personalitatea si  se
deprind ecu exigentele instituliei teatrale, ca
atare. optiunile pentru alte scene Isi put urma
cursul Tirese,

Sugestia aceasla nu are pretentin de a i o
solulie-panaceu, Ea nu provine dinte-o falsa
alarméa, o din derinta de a inlesni dezvolta-
rea unicatelor de talent si de farmee pe eare
I eullivd geoala noastrd de teatru. De pilda.
ar fi o pierdere regretabild eca liantul unui
spectacol atit de proaspit si de adeviirat cum
este () sdrbdtoare princiard. creat de elasa
prof. Uectavian Colescu, asistat de Ovidiu
Schumacher, si nu fie piistrat si pentru alie
impliniri ale unor tineri de o inzestrare atil
de aleasi. Probabil e reevaluarea normelor
de repartizare a absolventilor institutulul ar
fi utild. Dupid cum si contactul mai timpuriu
al wviitorilor actori eu viala teatrald a tarii,
ineit din timpul studiilor, prezenla in miezul
luminilor si umbrelor ce compun zilele si
noplile de lueru ale actorului. ar putea fi de
folos pregitirii lor.

fu fata proaspatului actor, perspectiva con-
line numeroase necunoseute., In primii ani.
cariern  sa  trece prin inceredri  hotaritoare.
Sint ani in care speranlele pot fuflori, dar
se pot si fringe, ant in care teatrul se poate
iimbogatli. dar poate si pierde.. St& in pu-
terea actorilor s se poarte astlel ineit sa
convingii i nimic nu e mai important, in
acel moment al Toceputului  de drum. ea
zestren falentului lor purtat prin scoalid. Dar
si nu fie uitat nici Polounius...

Un nou

teatru popular

vuroase, in special - cele de
infruntare  intre Cristinoiu
(P. Hirtescu) si Chitlaru {C.
Radulescu) ; ele: sint puncta-
te de momente in care mij-
loacele comediei contribuie la
detasarea si sublinierea unor
idei majore, actuale. De ase-
menea, rveplicile rostite  de
Paula Lupu (Otilia). Valeria
Dugheand  (Niculina  Golo-
gan) si fonup Burlan (Tenipa)
se¢ cuvin consemnate pentru
culoarea si conturul in eare

Ridicarea cortinei la pre-
miera Opinia publich de Au-

rel Baranga a marcat eveni-  transmite

Nu este cazul sd mal insist
asupra mesajului  pe
tucrarea lui  Ba-

aw - fost . prinse. In  genere,
experienia  scenicd - a  inter-
pretilor - e vrednicd de toatd
prefuirea -§i. . invitd la. conti-
nuitate. Dupd cum  meritd,
mai ales, subliniatd si valo-
roasa contributie pedagogied
si artisticd « regizorului Ca-

care-l

mentul aparitiei pe harte -
rit a celui de-al 17-lea tea-
tru popular, la Foegani.

La acest moment solemn.
in, poate, una din cele mai
frumoase sdli de spectacol
din tard, un public cald i
receptiv a reaminlit cd este
continuatorul  tradifionalului
spectator focsdnean.
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ranga, si nici asupra calitdpi-
lor textului. Sublinies, insd,
insugirile spectacolului. minu-
tinzitatea cu care a fost lu-
crat, atit rolurile principale,
cit §i cele episodice, dezvd-
luind, din partea interpreti-
lor, talent, muned temeinicd
si pasionatd. Rdmin in me-
morie o seamdi de scene sa-
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lin Florian. Ea demonstreazi
incd o datd eficienta sprifi-
nulul . regizorului  profesionist
in munca teatrelor de ama-
tori.

Calitatea spectacolului ono-
reasd - §i- obligid — proas-
péta scend focgdneand.

Tiberiu Pentia
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Un gest,
0 vorbd
buni...

In raporturile dintre mem-
Irrii. aceleiagi. colectivitdli se
stalornicese §i se consoliveazi
relafii noi. generate de etica
muncii. Cel  care munceste
— st doar el — gtie sd pre-
tuiased efortul aproapelui, de-
votamentul acestuia foid de
colectiv, credinja fald de pro-
Jesie ; si abnegatia, nu de
puline ori dusa pind la sa-
erificiu.

E jiresc si se intimple asa
intr-o "societate ca a noastrd.
in care valorile wsint estima-
te — i rdsplitite ca atare —
dupdi  earatele roadelor mun-
cii fiecdaruia, E normal si re-
gasim acest climat de stimd
st respect, de prequire 5i de
recunicaglere a muneili §i in
eolectivele teatrelor noastre,
in mai toate colectivele tea-
trelor noastre, ca o fireased
§i binevenild consecintd a in-
tegririi teatrelor in ritmul de
viatd al cetdpii. in o climatul
general al  societdtii noastre
noi.,

Am_ spus .in mai toate tea-
trele”, gi nu in toote? Dal
Fiinded, din pdcate, ne este
dat sd ausim din ‘ecind  in
cind despre un gest uril, sau

despre o vorbid nelaloeul el
eare  nasc amirdciune,  Dar
un.  gest  frumos. o vorbd
bund. fae imtotdeauna cu
melt mai mult decit cea mai
seneroasd  bonificatie.

hni povestea un tindr ac-
tor ce adine s-o sdpat in a-
mintirea lut seara debutului.
seara cind o rostit primele
replici ale primului séu rol,
seara in' care toji colegii lui
ile ‘teatru 1 urmdrean de lin-
gd arlechine si-i simbeau in-
curajator,

Imi mai povesiva o tindrd
actrifd@ cit de miscatid a fost,
gésind ‘pe misuja din cabind
o floare gi un biletel de la
colegn el mai virstnied. pe
ecare  urma  s-0  Inlocuiased
intr-unrol important.

Un batrin  actor iesit la
peasie  imi relata. tulburat,
seara - represeniafiel  lui de
adio. ‘seard in care ecolectivul
a organizat o masd de ra-
mas-bun §¢ directorul a rostit
citeva wvorbe frumoase. mul-
fumindu-i  pentru munea i
devotamentul lui de o viata.

Sint amintiri de pre. sint
amintiri despre un gest sau
o vorbd bund. Dar se intim-
pla si alifel ; se intimpla ce
near’ trebui sd se  intimple
niciodatd  in  viaja teatrelor
noastre.

Un colectiv pleacd in tur-
neu, intr-un lung si obositor
turnew — doud spectacole pe
si, in  fiecare zi alt  oras.
eiteva ore de somn chinuil
intr-un vagon incins de ar-
sifa  soarelui — si nici la
plecare. nici la inapoierea din
acest turneu {care a adus
teatrului un succes de presti-
giu gt substanliole incasdri).
dircctorul  n-a  ecatadizit s
ving si-i conducd §i sd-i in-
timpine la gard. Nepdsare ?
Desconsiderare 7 Mult  mai
mult. Mult mai grav'!
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Altd datd gt alt undeva,
imbolndvindu-se  interpretul
principal  dintr-un  speetacol
aflat in pregditire, este che-
mai un aclor §i L se incre-
dinteazd Iui rolul, euw doar
trei zile inainica  premierei
Urmeazd@  trei  zile i trei
nopli de munecd indirfita, is-
tovitoare, §i premicra a fost
salvatd, Nici directorul, nici
regizorul, nimeni nu s-a gin-
dit sa-i spund o wvorbd. A
Jost cea mai deprimantd pre-
mierd din viata fui !

Imi povestea o aetrilii cd
in seara unui spectacol s-a
simlit dintr-odatd rdu. Avea
amejeli, febricita, pind la ri-
dicarea ecortinei fdcuse patra-
zeci de grade, era limpede,
avea gripd, §i totugi s-a im-
bricat, s-a machiat §i a in-
trat in secend. Trebuia sd joa-
ce. sala era arhiplind, ami-
narea spectacolului ar fi in-
semnat o catastrofd i, chi-
nuit, delirind aproape, @ iz
butit si dued spectacolul pind
la capdt. A ajuns acasd cu
magind -salvdrii, a zdeut maoi
grav decit se zace. §i cind,
peste citeva zile, s-a dus la
teatru, a ‘gdsit la avisier o
adresd. semnatd de directorul
adjunct, prin care era sanc-
{ionald cu avertisment, pen-
tru ¢i-a doua zi dupd spec-
tacolul “ cu  pricina absentase
de la o gedinggd [fdard insem-
ndtate. Ce wvorbe sd  gisesc
pentri ca sd vd pol spune
eit gol a ldsat in sufletul ei
intimplarea, pe care nu poa-
te s-0 uite ?

Si doar, pentru ca totul sd
fi fost frumos si drept, nu
trebuia decit un ‘gest, sau o
vorbd bund.
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ANCHETA NOASTRA

ARTA ACTORULUI
IN
TEATRUL LIRIC*

1. Ce determina atitudinea interpretului de teatru liric :
textul muzical sau textul dramatic ? In ce masurd inter-
pretul de teatru lirie trebuie si poate si fie interpret de tea-
tru propriu-zis ?

2. Credefi cii existd o incompatibilitate intre lumea senti-
mentelor, caracterelor, ideilor, din opera clasicd, si modali-
titile moderne de expresie scenici ? Este opera un ,muzeu
sonor™ ?

3. Ce ciii de informare asupra miseirii mondiale de tea-
tru liric vd sint accesibile 2 Vi imbogilese ele orizontul
artistic ?

4. Credeti cit noile generalii de cintireli si dansalori sint
pregitite si faca falid exigentelor teatrului liric contemporan ?

PETRE CODREANU

critic muzical, directorul
Operei Roméne, Bucuresti:

,Obiectul de muzeu
este mesajul unei epoci”

1. In aflurea rispunsului et mai apropiat
de adeviir trebuie sd plecim de la specifi-
citatea teatrului liric. Opera nu este doar
muzic {(deci nu poate i concert costumat),
nu este, de asemenea, doar teatrn {(deci nu
poate acorda ritmul de desfagurare, gradare
s.el. en cel al spectacolului dramatic), i
operd, adici un gen complex (se poale
spune, fird exagerare, complet), in care
muzica, drama, arhitectura, plastica, iy

* Parten I a  anchetei, in Teatrul”,
nr. 7/1975.
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earca {in multiplele i ipostaze} isi  dau
mina. Atitudines interpretului de teatru lirie
este determinati, mai en seami, de drama
muczieald {care. atunci cind este bine conce-
putd, nu contravine textului literar, ei il
potenfeazd, dindu-i  dimensiuni  psihologice
mai adinel. nuaniate gi, desigur. inefabilel.
In ee priveste iIntrebares finali : dacd un
cintire} de operdt poate i sl coneertist, de
pe nu ar fi si aclor f{in orice caz,. este
ebligat de  specificul  artei pe care o
slujeste) ?

2. Aga cum nu  existdi  incompatibilitate
intre o earte serisd In urmi oo vescori si
mijloacele peligrafice moderne. la fel. intre
opera clasicd  si modalitifile de speetacol
actuale nu-si an loeul discordaniele. Senti-
mentele, caracterele. actiunile si. mai  cu
seami, semniflicatiile lueriirilor walorosse ale

trecutului  sint permanente ; interpretul (di-
rijor, regizor. cintiiret) desghioaed fruetul
dens al operei. tinzind la  esenle — iar

geestea, indiferent de .ambalaj®, trebuie si-si
plistreze nealterate sevele. Sigur ei nu ne
miscli . persoann % tribulatiile Contelui de
Luna din hulitul® {uneori §i cam . teribilist)
Trubadur- werdian, i, dincolo de ele {(san
dincoace, mai aproape de noi), tefisituri ome-
nesti {pozitive san nu}, ca simiul onoarei,
inflacfirarea. cutezania. perseverenia. indoiala.
lagitatea, riizbunarea, eroismul, rapacitatea si
multe altele. Atunci cind ‘asemenea croi, in
contextul operei, au dominante luminoase,
afirmative, pe linia marilor valori etice, evi-
dent ¢ disentia.  despre  incompatibilitate
nu-gi mal are rostul. Chestiunea eu ..muzeul®
¢ ceva mal complicatd. Tot ce aparfine cul-
turii  {ori civilizatiei} trecutului poate i
taxat, in grabii {si, nu vid de ce, peiorativ},
drept obiect’ (fapt, fenomen ete) de .mupzeu”.
S84 nu echivalim muzeul cu- sediul faptelor
spirituale moarte, cu secfiunes rebuturi  a
istoriei culturii. Obiectul de muzeu, in ade-
viiratul g1 bunul inteles al ecuvintului {deci
5 opera), este mesajul unei epoci citre i
pentra posteritate, de cele mai multe ori o
etapii necesard si valoroasdi, ‘a edrel cunoas
tere (stiintificdi sau artisticd) este indispen-
sabilf. Privim Inapoi ca st cunoastem mai
bine trecutnl, si intelegem mai profund pre-
zentul gi ea si Intreziirim mai limpede vi-
itorul. ‘Accentul malitios al intrebirii se jus-
tifici numai In masura (nu rareori insem-
natd) in care prezentarea vechilor opere pli-
teste un tribut greu (apéirat cu infoeare de
unii) manierismului  si  conventionalismului.
Dar, de aiei pind la ,,moderniziirile” forfate
si deseori rizibile, este cale lungd : opera
de arté (deci st spectacolul liric) trebuie s#
aibdi unitate de stil; nu e voie, de aceea,
st imbraci in costume din 1975 oameni
care gindesc si actioneazdi (nu puteau altfel)
ea in epoca lui Rossini, nu poti accepta mu-
zica lui Donizetti in ambiante nepotrivite,
din care nu lipsese motocicleta ori televizo-
rul. Cu alte cuvinte, trebuie si aici masurd.
Un alt aspect al problemei poate fi cel legat
de contradictia dintre. conceplia contemporani

{in filosofie, ara} si desuetudinea vorbei
cintate in stilul vechi, generat de alte con-
ditit istorice. sociale si artistice. Tiecare epoci
isi are ansamblul sin de modalitdti, prin
care transmite mesajul ideatic. si aici disenlia
este nu numai. necesarmente, mai nuanisia,
ei si mal spinoasi,

3. Lectora presei sirdine {limitatd de cu-
noasterea unui numdr rvestrins de limbi),
cilatoriile in care fiecare zi se incheie on
vizionaren unui spectacol (sau audierea unui
coneert), partiturile. diseurile. filmele, torne-
ele unor trope sau soligti la noi. A aplica
In noi ce este in vogd in althi parte pre-
supune spirit eritic st selectiv. sentimentul
campatibilitifii eu ceea ce ne este propriu.
necesar §i meddunditor . altminteri, ne poate
fi inhibatd sau doar alterati personalitaten.

4. Din ee in ce mai bine, dar niciodald
la nivelul cerintelor, eare se modificd ascen-
dent, intr-un ritm ceva mai accelerat decit
se modifick de reguli conceptiile pedagogiri
artistice,

MAGDALENA
CONONOVICI

solista, Opera Romdéna,

Bucuresti:
.Limbajul etern al
sufletului”

1. ) Nu wvid de ce componentele unui

eintec - texi §i muzici — s-ar exelude una
pe cealalti. Dimpotrivii, se completeazi §i se
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sprijind, constituind, in ecele mai mulie ca-
zuri, un tot unilar ; in niel un caz, nu pre-
tind atitudini diferite.

Chiar gi din punct de vedere pur tehnie,
actul einlului inseamndi emilere de sunele,
acesten constituind scheletul pe care se inalja
edificiul  sonor. Deci, sunetele, grupate in
cuvinte, fraze gi apoi idei, nu numai ¢i nu
s¢ opun ecu nimic inteniiei muzieale, dar o
si reprezintdi, o intregesc.

Desigur, aveasta presupune din partea in-
terpretulut o tehnicid voeald in stare s trans-
punii in canto toald gama sunetelor vorbite ;
precum si o cit mai largd paleti de nuanie
si eculorl, cfiel — alei insist — wuna e sa
vorbesti, si alta este si cinti,

In ce priveste prioritatea textului dramatic
ori a eelui muzical, trebuie aritat ed textul
dramatie este punctul de plecare, fiind pri-
mul, in ordine cronologici. Muziea este a-
eeca care vine si-l slujeased, Insii nu arare-
ori ajunge sii-gi intreacd stipinul — precum

valetul Figare — in faimd si putere. La
aceasta contribuie si faptul el — eel pulin
in momentul aodijiel — vreajay muzicii um-

breste textul dramatie, acesta riiminind, even-
tual, sd-si continue influenin dupdi epuizarea
fluxului sonor, e¢ind ascultitorul a  rimas
singur, ou gindurile lui,

Existhd gazurigind textul dramatie este doar
un slab pretext pentru eel muzieal ; mai rar,
se intimpld “invers ; dar nu poate fi vorba
de wvreun antagonism inire cele doui texte.

b) Cele *doud categorii de artisti — lirici si
dramatiei — se [olosese de aceleasi elemente
pentru exprimarea artei lor — glasal i
plastica trupului. Atit unii eit i ceilalfi stu-
diazii tehnicile respective pe ciii paralele, una
citre * declamatie, alta ciitre cintee. Toomni
aceastdi pregitire i deosebeste. Orice actor
eare disi insugeste tehnica impostirii  voeli
poate ecinta, orice cintirel ce studiazid decla-
matia poate juea teatru. {Execeplie face cate-
goria cintirepilor dolaji de naturd eu o voce
frumoasit §i bine impostati, care nu au con-
sumat prea mult limp eu pregilirea pentru
scenil.)

2. a) Nuo existi niei un fel de incompati-
bilitate intre lumea de idei, caraclere, senti-
mente din opera eclasicid, si redarea lor mo-
dernsi. Modalitatile de expresie lin de o anu-
mitd atmosferd, creatid de timpul prezent, iar
caracterele, sentimentele, “ideile sint trisituri
permanente ale fiintei umane. Oamenii se
manifesti altfel, se exprimad altfel, se miged
altfel, in diferite timpuri, dar iubese, se sa-
erifici, urfise, pling sau rid dintotdeauna.
Aceste sentimente rimin la fel de walabile,
indiferent de modalitatea de ~expresie ; ba
chiar se impune” ea modalitilile de redare
sd diferes in funclie de timp, aceasta ' asi-
gurind operel tinerelea §i accesibilitatea,

b} Considerind muzeu ceea ce odatd a
trit §i azi nu mai trileste, nu avem molive
s aplicim operei aceasti denumire. Pe de
alti parte, locul ei ‘intre arte este cu totul
aparte, putind fi numit si muzeu, deoarece

ne ducem acolo pentru a face cunoglinti ca
ceva ce nu intilnim in viala de toate zilele :
limbajul etern al sufletului. Acest limbaj no
a imitat niciodatd eeva existent in naturi.
Oamenii nu comunicd intre el einlind, nn
actioneazii cintind. Cintecul este expresia unei
anumite stiri sufletesti, fie ea expansiva, tra-
gicit sau contemplativii. Opera wate deci intru-
chiparea dialogului intre sufletele oamenilos.

3. Caile de informatie la care am acces
sint insuficiente. La publicalii strdine ajung
mai mult sau mai putin intimpliter. Rimine
posibilitatea, si ea destul de redusa, a vizio-
narit altor spectacole, din {ard si peste ho-
tare. In eo ma priveste, esenlinli e preocupa-
ren permanentda de a raporta la meser'a mea
tot eeen e, din eloeotul acestor vremuri, arve
rezonanld in constiinla noastrd, O fotografie,
» piesd de teatru. un film de balet modera,
un filin despre un pictor eelebru, o echipi de
dansatori amatori din nordul Moldovel care
se produce In Muzeul Satului cu prilejul Anu-
lui Nou, expresia unui mare dirijor. un mo-
ment foleloric spaniol, vazut la televizor, in
are einlireata, nemiseatil, executd un flamen-
go, acompaniati de dansul unui partener ce
evoluenzii Tn jurul ei — inale acestea-pot de-
clanga inspiratin in gésirea <l¢ noi mijloace
de expresie. Cind vorbese de aeeste mijloace
de expresie, mi refer mai ales la partea regi-
zovaliil, la expresia plastied a ocorpului. ‘In ce
priveste posibilitatile voeale. este greu si-i de-
pasim pe wvechii maestri, care ajungeau la
performante eu nimie mai prejos celor de azi;
se pare, insd, ed, din punctul de vedere al
expresiei plastice;, putem face ceva in plus
fatd de vechile practici de seend. Dupd cum
am ariitat mai Tnainte, cintecul este expresia
unei anumite stiri sufletestl.  Aceastii stare
trebuie imprimatid atitudinii plastice respec-
tive, adiei pozei. Importantelor momente de
declamatie liricd nu le esie ecaracteristicli ac-
tiunea, e¢i fotogralia unei anumite stiri de
spirit {vezi ariile, monologurile), Iati pentru
ce nu trebuie si ne supere situalii ea acelen
in care corul cintd, de exemplu, timp de
cinei minute, Hai si plecim®, si nu se misch
nimeni, Acest cintec reprezintd ideea pleciirii,
desfigurarea in continuare a aefiunii- urmind
sit se faecd duplt econsumarea momentului lirie
respecliv.

Deplasarea personajelor pe timpul marilor
momente de deelamatie liricd nu trebuie con-
eepuléi ca o continudi, curgiitoare. aeliune, ci
ea o insiruire de tablouri menite “sii - intre-
geaselt stirile de spirit eerute de autori. Acest
laeru il cunosteau foarte bine vechil autori,
care au pus bazele operei. La ci, “luerarea
muzicald se Implrlea in  numere, “desfagn-
rarea actiunii era  incredinjatd  reeitativului,
sau chiar prozei, iar ariile reprezentau foto-
grafin -~ momentului  psihologic. Desigur. azi
trebuie sii: avem in vedere noile-feluri: de a
compune opera si si mergem in pas cu ele,
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fard =i pierdem Insd din vedere legile funda-
mentale.

Aplie, Tn acest domeniu, tol cees ece con-
sider wvalabil, dar eu multd prudenti si dupa
o werificare prealabild si, in acelasi timp. cu
o maximit perseverentd. Aceasta, hineinteles.
erealiei

5

in mdfisura  posibilitatilor eolective.

CONSTANTIN GABOR

solist, Opera Roménag,
Bucuresti:

,Limbajul contemporan
al operei clasice”

Consider textul muzical drept elementul de
bazi  al. teatrului liric. Valoarea unei opere
este determinatd, in primul rind, de ealita-
tea textului muzieal, de felul cum muziea
reuseste sl redea sentimentele si ideile con-
yinute de textul dramatic,

In acelagi Hmp consider ¢i interpretul de
operdt trebuie si acorde o importanti egalid
atit muzicii eit si textului, el nu trebuie =i
fie .doar un  ,voecalist®. Stipinind in egala
misurd. atit arta. cintului — tehnica voeald —,
cit  si. mestesugul actoricese, cintiretul de
operi: va reusi st creeze personaje veridice,
va . putea s transmitd publieului conginutul

de idei si sentimente al operei. Insist asupra
necesititii unei bune tehnici voeale, “introeit
ea asizuri diminusres efortuiui voeal, face, in
altima  instantd, oa publieul si giseased fi-
reasci si plicold exprimarea prin eint,

in eoncluzie, cred i interpretul de operd
trebuie si fie un bun actor care i gtie s8
vinte bine. acest Jueru este posibilisi este
crezul meu artistic,

Nu ered in incompatibilitatea dinire lumea
operei  clasice -si modalitifile moderne  de
expresie seenicil,

Cred insi”in necesitatea folosirii lor, con-
sider ea o obligatie primordiald a tuturor slu-
jitorilor seenei lirice gésirea unui limbaj eon-
temporan pentru redarea operei clasice. Tre-
buie =i se facii eforturi continue pentru ate-
nuaren caraeterului  conveniional al genului
{operei). =i se renunie la 1ot ce este invechit
si artificial. Numai astfel poate sedipa opers
de pericolul de a deveni muzeu de artd so-
nord. Nu cred in aga-zisa ,crizid a operei”,
pentru ci Opera este ‘in primuls rind muzica,
iar muzica isi va pistra meren calitatea de
mijloe de tramsmitere a ideilor §i sentimen-
telor omenesti. rolul sin universal de apro-
piere a oamenilor.

Din picate, revisia romdneased de speciali-
tate. precum si eelelalte reviste care an ru-
briei ee se roferd la viala muzicald. acordd
prea putini alentie aclivitijii teatrelor lirice,
si in special aperelor si baletelor romanesti
contemporane,

U'n merit deosebit il are redactia de spe-
cialitate a Radio-ului. care face eforturi sus-
finute de a ne jine la curent cu tol ce este
nou in fard §i peste hotare in materie de
creatie de operi. Laudabili — actiunea rea-
lizath la Cinemalecd ; ea a prilejuit inter-
pretilor si publicului larg cunocagterea unor
spectaeole de operd realizate la un inalt nivel
artistic de ciitre opera din Hamburg.

Cea mai valoroasid sursd de informare ri-
mine schimbul direct. experienfa directi rea-
lizatd in turneele noastre peste hotare. A lu-
cra sub indrumarea unor dirijori si regizori
strfiini, a einta in compania unor interprefi
din alte teatre constituie mijlocul cel mai
valoros de imbogiilire a cunogtintelor, a mij-
loacelor de exprimare artistici.

In ce mil privesle, ineerc necontenit si
sporesc gama mijloacelor de exprimare ar-
tistied, s% combat prin ele rutina. Cred i
noile  generatii de ecintiireli si dansatori vor
face fald exigentelor teatrului contemporan.
Se pune insd din ce in ce mai acut pro-
blema pregitirii in eadrul conservatoarelor si
a seolilor de eoregrafie a unor .interprefi to-
tali* ; numai acestia vor putea face fali exi-
gentelor mereu sporite ale teatrului liric con-
temporan,

In ce priveste ,schimbul de miine®, tea-
trele ar trebui sd dued o politied susfinuti,
stiintifici, de erestere si folosire a - tinerilor
cintéireli si dansatori.
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ION ARBORE

conferentiar universitar,
Conservatorul
,.Clprian Porumbescu’’:

.Legile genului—
determinate de muzicad“

1. In teatrul lirte, drama se exprimii prin
muzich. ,Textul muzical” no se dezvoltd pa-
ralel en lextul dramatic®, si niei micar nu
se intrepittrund. Muzica este aceea care expri-
mii drama, Asa cid atitudinea interpretului nu
poate fi determinati deeit de muzics, si in
felul acesta va fi interpretatd §i drama. Se
comite o erpare eind nu se acordd teatrului
lirie caracternl unui gen specific. cu propriile
sale modalitifi de exprimare. Existi factori
comuni dramei §i muzicii in reprezentatia li-
riedl : conflictul, situatiile, caracterele, con-
fruntarea personajelor. Dar, in timp ce drama
isi relevd actiunile prin textul dramatic”,
opera o face prin textul muzieal®. E drept,
un text muzieal contine §i unul dramatie,
dar nu detagat, ¢i incorporat siesi. Altfel spus,
textul dramatic este deja interpretat de ciitre
cel muzieal ; interpretului nu i se poate cere
sii-l reinterpreteze tinind seama numai de
acesta, ¢i si#-1 interpreteze pe cel muzieal. Cu
alte cuvinte, textul lui Shakespeare, Othello.

reseris de Boito, a fost interpretat de muziea
lui Verdi. care a creat altceva deeit copia
unui model. (Precum insusi Shakespeare a
preluat intriga din culegerea lui Cinthio, ere-
ind alteceva decit o eopie.) Sarcina interpretu-
fui lueririi lui Verdi este, deei, de a da vial.
acestein, i el se va exprima prin muzici.
pasteiud i relevind astfel conflictul. perso-
najele si acfiunca shakespeareene. El va uza
de mijloace specifice, ale unui gen specific.
De ce s-ar eere atunei interpretului teatrului
liric si fie interpret de ,lealru propriu-zis®,
eind teatrul e liric si nu propriu-zis # Genul
— daes#-1 acceptiim ca atare — fsi are legile
sale, chiar dacd isi alfld aceleasi surseccu ale
teatrului 3 iar ele sint determinate de muzici.
Sa nu witdm ol aceasta stabileste, de laiin-
ceput, ritmul, ealminatiile aetiunii : spre- deo-
sebire de teatru, de pilda. unde interpretul e.
intr-un fel. liber s le adapteze propriei sen-
sibilititi. E bine si ne amintim <f, inci de
la sfirgitul secolului trecut. Adolph Appia ne
relevase relatia dintre muzied $i interpretares
el scenicdl, ca pe o relatie intre timp i spafiu.
Cici muziea se desfigoard in timp si deter-
mini astfel spalialitatea interpretirii scenice
— atit a loculul de joe, cit.gi a mijloacelor
actorieesti.  Ultim  prea. des adeviruri. cu-
noscute, fneercind sii le redescoperim,

2. In ce priveste opera olasicii, ceea ce a
menlinut-o in actualitate in ‘toate timpurile,
deei si astizi. este permanen{a sentimentelor,
caracterelor, ideilor cérora le-a dat fiintd
eeasta, datoritd upor modalititi de inscenare
specifice pentru vremea reprezentdirii. E nor-
mal ea azi ea si fmbrace o expresie scenicl
moderni. Ceea ce si face, adeseori — degi e
un fapt mai pulin eunoseut — ajutind-o si
fie viabil4, §i si nu devinii plesi de muzeu.
Din plicate — ca $i in teatru — gi azi, ca §i
ieri, in timp ce se incearci modernizares for-
melor. au fost i sint prejudeciiti. care {in la
expresin  trecutului.  Poate i, in cele din
armii, nu din pdeate. pentru o aceasti con-
fruntare a fost intotdeauna si un factor de
progres al genului, aga cum a fost si in tea-
tru. Atunci, de unde piirerea cii opera esle
doar un muzeu sonor? Am afirma el doar
din ignorarea voitdi a genului. Cici muzica
e totusi o disciplind cu-un limbaj ce trebuie
fnvitat, asa cum se Invali o limbil. eu gra-
matiea 51 sintaxa ei. Da! Un disc este o
piesii de muzeu, reprezentind un moment al
dezvoltirii istorice. E deajuns si urmirim
piesele acestui muzeu sonor — istorie a° tea-
trului liric —, pentru a ne  da seama  eil
forma reprezentatiei n-a fost aceeagi ‘in toate
timpurile. $i e logic ca azi si fie corespun-
zitoare lut azi.

3. Ca specialist, urmiresc lueriiri de specin-
litate, filme, reviste, in bibliotecile noastre ;
si sint destule, daci le caufi. Am ficut si
citeva ciliitorii peste hotare, cunoscind spee-
tacole reprezentative : iar in munea mea in-
cere aplicarea cunogtintelor acumulate, adese-
ori eu bune rezultate. Dar o buni parte a
celor ce lucreazdi pe acest tirim mu realizeazi
o informare metodiedl, riminind tributari celei
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Ldupa ureche™ 5 iar spectatorii nu beneficiazi
nici micar de o eroniedl competenta, Revisia
Muziea® e prea solieitatda de multiplele forme
m!.lzi(:sile, pentra a pistra in actualitaie Spec-
tacolele de operd st operetd. Sint atit de
multe prejudeciiti de ioviss — din primul
rind ale speetatorilor. dar si ale unora din-
tre ol ——, preeum $i comoditiyi, ineit doar
un  veritabil: curent de opisie lear pulea
infringe.

4. Toomai aceste prejudecili impiedich i
evolutin noilor generajii de interpreti, Munen
de dobindire a insusirilor vocale este deosebit
de dificila si de indelungata, impictind adeses

asupra dezveltirii
care §i . cele cerute actorilor. O bund parte

celorlalte fnsusiri, printre

dintre eintiireii le dobindese totusi si rensesc
si devind buni interpreti de teatru liric /nu
de teatrn 1) @ adied actori completi. Ajungind
insit in medinl profesiel, constali ¢i succesul
si aplauzele se oblin eu mai multd usuringa
doar en vocen, fird a mai folosi teate mijloa-
cele Tnsusite. St incet-lncel, Lajulali™ de colegi
nedotati si obtuzi, renuntit la ele. Alel ar B
sazal st intervindi o eritied muzical-dramatien
priceputii, care ar stimula permanentizarea
interpretivilor complexe. Deci. tot un curent
de opinie ar putea determina condifia acto-
rului din teatrul lirie !

(e pirere are conducerea revistei , Teatrul®?
Nu ar fi de acord si dedice eileva pagini
genului lirke. militind pentru contemporanei-
tatea sa, pentru o reprezentare adeevalii zile-
lor noastre ?

AUREL STROE

compozitor:

,Partitura implica
si viziunea scenicd”

1. Consider i textul = dramatic implici
textul muzical gi, in acelagi timp, textul mu-
zical trebuie sk implice jocul scenic al inter-
pretilor, sub toate aspectele sale. In ce mi-
surdi interpretul teatrului liric trebuie si fie
interpret de teatra propriu-zis, rispunsul este
destul de usor de dat : el trebuie si fie om
de teatru. Desigur, uneori, faptul de a cinta
o anumitd piest muzicald ingreuneazi, intr-o
anumitd misurd, migearea scenich ; dar un
interpret dotat va §ti intoldeauna. si impace
exigentele celor doufl domenii, "aparent ati
de diferite. Si na uitdm insi ei un adeviirat
compozitor de opert tine seama, cind . igi
serie partitura, s1 de posibilitdtile realiziirii
pe seendt a rolului respeectiv. Putem constata
el marile partituri de oper} au in vedere in-
totdeauna $i miscarea scenied. As da un sin-
gur exemplu 1~ Don Giovanni a lui Mozari.
Sint convins eil, astiizi, eriza prin:care trece
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teatrul lirie se datoreazi, intr-o bunfd misurd
cupturii dintre partitueii gi regie, Existi I
ora actuali anumile Ineerciri de n consirui
opere ; e.vorba de un tip nou de opera, in
care compozitorul si gindeasel de la inceput,
deopotrivd, latura sonord a spectacolului s
cea seenicdt, Cred o numai o asemenca solu-
tie poate da rezultate. Mi se poate obieccta i
acelasi lueru l-a faent si Wagner, acum mai
bine de 100 de ani. Intr-adeviir, in viziunena
lui ‘Wagner, acest mod de a gindi ocupd un
loe important. Din piicate, insd, efluviile so-
nore pe eare le dezlinfuin il punenu oarecum
in situatia unui ueenic veajitor, ele acoperind
w intentiile sale de dramaturg.

. Lumea sentimentelor, earacterelor si ide-
ilor din opera clasicd nu este neapiiral cu-
prinsd in partiturile compozitorilor, Ceea ce
consideriim noi, astizi, a [i lamea overei cla-
sice, romantice, .ete. este rezultatul intilnirii
dintre muziea serisii de compozitorul respec-
tiv si o anumitd tradifie de punere in scend,
care s-a format incetul eu incetul. Or, partea

ad

care s-n  invechit ® este toemai aceasta  din
urmi, De aceea, astizi, eind vedem o operi
elasicd  Toscenatd de un  mare regizor care

;mwndmu cuoun mm} de naturi uneori si
sperie, avem impresia i redescoperim acea
operdt si sintem intotdeauna mirali it de 1i-
niirt rimine partitura. Pare paradoxal. dar
aga este,

Sintem Tntr-un moment eind, dupi o stag-
nare destul de indelungati a teatrolui lirie,
se observi un interes crescind din partea
compozitorilor. Caracteristich momentalui mi
se pare o anumitd febrilitate a efutinlor, Se
fneecrelt 3 bineingeles. pulea spune ¢
pind Ia ora actualii s-an eristalizat forme noi
ale teatrului lirie, Dar sd nu uitdim ceva : ¢i
o formi, odatd cristalizatid, cu toate efi devine
foarte comodi pentru interprefi, intrii in ace-
lagi timp in muzeal operei. Sint atitea exem-
ple de opere ,bine secrise”, totusi, ne intre-
bam ce rost a avut si fie serise... Fste adevi-
rat ¢i uneori ele adoe mar satisfactii inter-
pretilor : dar compozitorul nu serie niciodati
pentru interprefi... Prin interprefi. el se adre-
seazi. publicului. De aceea, cred i, in faza
actuald, sint de preferat acei interpreti care,
impreund cu compozitorul, sint gata sid abor-

n-atg

deze cu mult curaj domenii noi, corespunzi-
toare mentalitdgii
si realizeze astfel cu angajare pasionati in-
vestigarea actualalui, a vielii, singura in mi-
suridt sit justifice creafia artistich. Cind scriem

~ el pufin atunei — nu trebuie si ne sim-
tim intr-un muzeu, ¢i si fim in mijlocul vie-

tii ce ne inconjoarid si nu ne soliciti decit

contemporanilor nostri, si

it deschidem bine ochii.

VIOREL DOBOS

compozitor:

.Multilateralitate
in pregatirea
tinerei generatii”

1. O luerare dramatic-muzieald, e ea ope-
rii, opereld, balet, musical, vodevil ete., este
o operit sincretici. Asga [ind, atit textol dra-
matic sau libretul, cit 5 muziea, decorurile,
costumele, danwr:!e, migoarea scenicid in ge-
nere, trebuie sit aibii rezonante adinei in su-
fletul interpretului. Fird o atitndine de inte-
fegere glﬂbﬂlﬁ a 4pect:acﬂlulu§ muzical, imer-

gmnr mumu baga{m “idei gn sentimente a
lucriirii interpretate,~deoarece spectatorii ur-
miirese, atit et le’ std in putinid, si subiectul.
si muziea, §i conceplia regizorala, decorurile,
eostumele, machiajul  ete. Orice discrepanta,
provocatii de ‘atitudinea unilaterald a. inter-
pretului fapid de componentd  sau alta a
spectacolului, poate afecta, uneori grav, inte-
legerea justdl a luerdrii, poate. unplet& $i asu-
pra jocului de echipiiial eelorlalii interpreti.

De eite ori nu ne-a fost dat si auzim :
LPiacat de cutare ; are o voce alit de fru-
monasd, sau o interpretare muzieald superi-
oarft, dar sti in seendt ca un lemn I* Citl ar-
tisti Hrici nu cunocastem care debiteazi foarte
frumos textul unei operete, dar la arii, duete.
ansambluri muzicale se dovedese neajutorati
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din punct de vedere interpretativ, voeal, rit-
mic ori intonafional, si stried, astfel, si buna
impresie fieutd cu un lext bine spus,

€ atare, in orice gen lirie-muzieal, inter
pretul trebuie sd@ fie actor ; sa stie si inter-
preteze perfect textul, si einte frumos si co-
reel. si danseze, daed luerarea o cerve. si in-
teleagd  In profunzime indieatiile regizorale,
si-s1 punil pe rol amprentele propriei sale per-
<analitifi artistice, s3 exteriorizeze. eu maxi-
mum de eficientd, valorile dramatico-mugicale
ale luerdirii, s& fie nctor {ntal.

[n acest sens, sint liudabile eforturile con-
ducerilor artistice ale unor featre muzicale de
a promova elemente  capabile s8 faed fagd
sareinilor multiple ce 1evin actorulni total
dupii eam sint reprobabile tendiniele altor
teatre care promaeveazi un repertorin desuel,
prifuit, si nu oferd interprelilor posibilitatea
de o se dezvolta artisticeste pe Juerari moder-
ne, ecare ,pun probleme” s Ldau dureri de
cap” L.

In ecalitute de compozitor de aperete i
musicaluri. nu pot deeit si depling faptul ch
atentia unor directori de teatre muzienle este
inedt prea mult refinuid de lucrdri en Singe
vienes sauw- Contesa. Maritza  si prea putin
atrasi de Poveste din cartierul ff(w Vest, Omul
din-La Mancha. Seripearul pe acoperig, sau al-
wip, care ar avea darul si scoatd din apatie
si regizori, scenografi, coregrafli, si mulie din-
tre valoroasele noastre coleelive artistice,

De asemeni, trebuie i remare insuficientul
interes aritat “de teatrele muzicale luerdrilor
o puse intr-o coneureniii
nedoiald eu “eele striine —_ lucrdri care ar
puten contribui eficient la o ridicare a eali-
lichrii profesionale  {ag zice o recielare) &
srtigtilor liriel,

2. Nu cred cf existi o incompatibilitate
intre lumea sentimentelor, caracterelor si idei-
lor, din opera clasied, si modalititile moderne
de expresie scenich. ﬁp-erela clasiee prezinti,
in genere, caractere, sentimente gi idei perene.
univer.al wvalabile 5 esie de datorin noastri.
a Gmnenilﬂr de artﬁ de azi, si facem tot ce
ne std In putintd sd le valorificim in formule
scenice diversificate, adeevate zilelor noastre
si intelegerii contemporanilor nostri.

Operele  lui  Mozart,  Beethoven, Verdi,
Puccini, Eneseu, ca gi ale altor clasici, pot
si trebuie si fie meren refnnoite din punet
de vedere al formelor de expresie, en con-
ditia de a nu se denatura sensurile ideilor,
forta caractereler, veridicitatea  sentimentelor.

Din acest punct de wvedere, consider ci
unele experimente regizorale sau. interpreta-
tive pot fi bine venite si sint de derit, daci
servese la o mai adinedi intelegere a operelor
clasice ;. dar pot uneori si. semene confuzie

printre spectatori, prin  ,moderniziri®  artifi-
ciale.
Dupit pérerea mea, opera — i, desigur,

nici un alt spectacol muzical — nu trebuie
s deving ,muzen sonor®, (Nu mia refer aici.
desigur, la forme de tipul ,operei de concert”

et la spectacolele propriu-
castume, miscare seenicl

san al orateriulel,
zise, en deporari,
ele.]

Elementul uman eare apare intr-un specta-
eol muzieal nu trebuie si se transforme in
fantoge, in chipuri de cearit potrivite pentru
galeriile Doamunei Tussand ! Artistal lirie tre-
buie si-si trajased rolul : si plingd, =a rida.
s lupte, sA invingd sau sid piard, in fala
spectatorilor, Altfel zis, ne-ar fi suficient sa
aseultiim operele sau operetele pe discuri sau
henzi §1 sé ‘im’hid(’m pentru totdeauna por-
tile teatrelor si butoanele televizoarelor, {3i-
gur of nimeni nu-i obligal si se ducd la
teatru 3 poale sta comod in fetoliv si asenlta
discuri = uneori e chiar mai bine —. dar.
pentru cei care e due, actorul trebuie  si
faeit totul ca si-i convingd.)

Vorbind . despre televiziune,” ay adiugn e
aceasta poate si aibid o influenid enormi asu-
pra formiril actorului total. decarece .show™-
ul. formi de expresie. specificd televiziunii,
promoveazi  virtulile artistului. multilateral.
Astfel, exigenln speetatorului este meren hrit-
nith en . tele-exigen{d”, iar din aceasta, ioala
lumen are de ofstigat |

Afirm et tinerele generatit de. cintireli i
dansatori se bueurd in {ara noastrd de condi-
ti de utudiu enmn p-au avul niciodati, eom-
parabile. si ehiar superioare, in unele eazuri,
oelar oferite de cele mai prestizioase institutii
de ’l‘nVMﬁmint artistic dm striindtate. In-ace-
lagi “timp, insd, cred si afirm o, fald de
sceste condilii, tinerele eadre artistice nu sint
suficient pregatite spre # deveni interprefi ai
zilelor noastre ; en alte cuvinte, la absolvirea
seolilor respective. nu posedd bagajul de cu-
nogtinte obligatorii pentru a face Tald exi-
genjelor teatrulul muzical contemporan.

In cele ece urmeazi. voi incerea sii schilez
condifia interpretului de operela, wvintiirel sau
dansator, din teatrele neastre muzieale.

Din eonservatoare ies, in fiecare an, pro-
motii valorease de tineri cintfirell. eare reu-
sese, aproape eu regulariiate, sil cucereascl
premii la importante eoncursuri internationale
de operd. Dar mi-ntreb : cili dintre acestia
sint’ preghtiti pentru a face feaf;d exigentelor
operetel sau musieal-ului, genuri foarte com-
plexe din punctul de vedere al multilaterali-
Lifii pretinse interprefilor ?

Oare cifi dintre acesti tineri fac — serios —
studii aprofundate de arta actorului, de mig-
care seenich, de dans, de pantomimi gi — de
ce nu ? — chiar de gimnasticd ritmick si a-
crobatied ?

Oare indrumitorii competenti si legitimi ai
acestor linere vlistare nu . privese cu oare-
care indiferentd - disciplinele  complementare
— de altfel, previizate in programele anali-
tice ?

Adesea. in ciuda unor evidente lipsuri pri-
vind aptitudinile scenice, in’ pofida aspectu-
lui fizic eontraindical pentru scend. mulii
studenti au ajuns la absolvenii ca funia de
corabie prin urechile acului, numai pentru
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¢l aveau ceva voce 8 penlrn a realiza pla-
nnl de... absolventi!

Ca effiva ant in urnini. se projectase, la
Conservator. Infiinfaren wnor elose paralele
de canto eare sii pregateasedl elemenle pentru
operetd, estradf, muzied usoarfi. A rimas un
proiect, De ce oare 7 Nu ers nevoie ?

Cred eit ar i binevenitd  [chiar necesard)
a selectie, ined din anii I—II de eonservalor.
cu o indrumare eorespunzitoare si compe-
tentit a tinerilor cintareli, nn numai efitee
operfi, ¢ s§i cfitre operetd. muzicd usonrd si
chiar cdtre frumoasa si dificila meserie de
corist profesionist, profesiune in care vechile
eadre au inceput a fi tol mni greu de in-
locuil.

Pinit wnw-alta. teatrele muzicale ar putea
organiza, cu forle proprii. cursuri post-univer-
sitare si recieliri. axate indeosebi pe studinl
artei scenice, dansulul ete, — discipline Ia
care  destui tineri st malil dintre  actorii

e vechi state de seeviein an deliciente de
progitive,

In privinta dansaterilor. luerorile’ nu stau
mai bine ; studiile de caracier si Iolelor ro-
mdAnese nu @u ined o pondere suficientd in
seolile de coregrafie 1 de asemeni, studiile de
arta aelorului, muzicd. pantomimi, machinj.
sint neglijate.

Aceasla face ea In montirile muzieale ab-
solventii =i se descurre grea in dansuarile de
earacler, inr in eele romdnesti «a aib®% uneori
chiar atitudini hilare.

Pe biieii. studial elasie. preponderent in
senlile de ecoregrafie. #i efemineazd in asa
mod. incit atunei eind i1 privesti dansind

inir-o operit sau opersld romdnenscd le intrebi
ew mirare ; unde-s vigoares, barbitia, ritmien,
seten de viald si plicerea de joe a roma-
nidui ?

Conelazia se impune de la sine.

ALFRED HOFFMAN

critic muzical;

.Unitate intre stilul partiturii
si stilul Tnscendrii”

Problema este fundamentald pentru des-
tinele teatrului liric econtemporan, pentru vi-
talitatea si viabilitalea operel, ca gen artis-
tie. Astizi, mai mult deeit oricind, ,concer-
tele costumate” nu se mai suportd, iar un
adevirat interpret de operd nu poate si
nu-si adapteze mijloacele de expresie, in
egald  misurd, textulut  muzieal st celui
dramatie. Serutindu-mi amintirile. fmi  dau
seama cii marile momente triite de-a lungul
reprezentatiilor de operi la care am asistal
sint marcate in primul rind de realizarea
simbiozei perfecte cintiiret-actor. Ag mentiona
intrarea  printuloi  Galitki in - seend. in
Cneazul Igor de Borodin, realizati de Mark
Reizen — si pe atunci opera se mai chi-
nuia in micaful teatru ee gizduieste asizi
opereta. Era o eruptie. ca de vulean. uriaga,
de temut — nu te mai gindeai dacii este
doar muzici sau doar actorie. La '‘fel. trepi-
datia supraomeneascii a lui Cesare Siepi in
Don Giovanni, de Mozart, viazut la Praga :
toatd febrilitatea, toatii setea de nepotolit =
eroului, Intruchipate intr-un artist eu selipiri
geniale — actor si muzician in aceeasi mi-
surii. Asemenea momente se {in aminte chiar
mai indelung decit splendoarea de ocean a
voecii unei Birgit Nilson in Walkyria. Lu-
erul mi se pare semnificativ, sf cred ci o

privighetoare imobili pe scena z)g}?rel se uitd
repvde. Din fericire, avem si noi adevirati
artisti de operd, care au priceput acest lueru
si sint dublu fozestrati : amintesc pe David
Ohanesian in Oedip de Enescu, pe Valentin
Teodorian ~fn  ueenicul David din* Maestrit
eintdreli de “Wagner §i in Albert Herring
de Britten ete. Desigur, nu loatdi lumea are,
din nastere, asemenea diruire : de con-
damnat sint doar cei ce nu se striduiese
deopotrivi in ambele élrec;u

2. Nici vorbd sii existe o incompatibilitate
intre. opera clasieli. i modalititile moderne
de expresie scenici. Desigur,-insi, el miies-
tria- si gustul regizorului trebuie -s# - {ind
seamii de nalura muzicii ce se eere - intru-
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chipati scenie § sd nu ereeze discrepante
intre stilul partiturii s stilul speectacolului,
in ansamblul lui. De eile ori discul aseme-
nea probleme, imi vine in minte un spee-
tacol cu Cosi fan tutte de Mozart, In Komi-
sche Oper din Berlin. Am avat realmente
imipresia ch miscarea scenich releyea direct din
migcarea muzicald, ci sunetul devenea gesi.
Fste un ideal spre care trebuie si se tindi :
recunosc iosd cfi nu este usor de realizal.
Se cere aici regizornlni o colturl teairali
si muzicald la acelasi nivel inalt; as spune
mai mult, nu e vorba pumai de culturd, et
si de sensibilitate, de talent, egal dezvoliate
in ambele directii.

3. Gaile eliciente de informare asupra mis-
earii teatrale lirice mondiale nu sint deeit
acelea care permit eelor interesali s asiste
la spectacole montate de mari personalitali.
in mari teatre de operi, cu mari inlerprefi.

Aiel, generalitifile nu ajung: trebuie cer-
cetate imprejuririle. de la caz la caz. Se

poale ca o trupd e mari interprefi sa dea
un spectacol cu totul wneconvingiitor, dach
sint adunati la repezeald si pusi in situatin
st aparit in fala publiculni dupd elteva re-
petifii ; realizatorii se intemeiazi pe splen-
doarea vocilor §i pe experienia artigtilor, dar
nu «e poate realiza sudura, spectacolul nu
va avea o conceplie unitard §i va esua. In
momentul de fald, adevirul, inspiralia, nu
pot veni deeft de la mari echipe stabile,
are locreazfi mult timp  fmpreund si se
supun in ecomun unei discipline muzicale si
teatrale extrem de riguroase. Mirturisese ci,
de cind eolind lestivalurile si teatrele de
operdl, n-am vizul colective atit de extraor-
dinare, din punctul de vedere al perfectei
imbindri  intre idealurile muzicale i eele
teatrale, cum  sint cele din Berlin, R, I,
Germand. Intli  m-a  uluit Felsenstein, la
Komische Oper, cu Povestirite lui Hoffmann
si Cavalerul Barbd  Albastrd de Offenbach,
cu Vulpisoara cea isteapd de Janddek si cu
Beggar’s Opera. Am auzit si diverse clevetiri
din  partea celor” care ciipiitau complexe
vazind asemenea spectacole @ ¢i’ regizorul sa-
erificd muzica, i interpretii lui pot, even-
tual, si stea in eap, dar pu 'li se mai aude
voecea ete. Este adevirat ci trupa lui Fel-
senstein nu se bazeazd pe ,voci”, in sensul
cu care ne-au obisnuit Tebaldi, Mario del
Monaco ete. ; dar complexitatea mijloacelor
puse in joc si impresia ‘de ansamblu “sint
atit de covirsitoare gi atit de conforme idea-
lului de spectacol integral — ideal, de fapt,
al tuturor marilor ‘creatori de operd —,
incit compenseazii din plin un coeficient, si
spupem, mai mic de satisfaciii pur sonore.
Apol, insfi, am viizut spectacolele Operei de
Stat din Berlin, care realizau. aceeagi per-
fectiune muzical-teatraldl, fird si mai poath
fi vorba, de asti ‘datdi, de nici un sacrificiu.
Cinea. vizut Nasul e Sostakovici cred ‘ca
va cidea pe ginduri, odalii pentru totdea-
una, asupra a ceea ce ,se poate” $i ,nu se
poate®, in teatrul liric. De fapt, se poate
orice, si trebuie si se poati orice, daci vrem

vt opera si iridased §i o83 prospere. Se cu-
vine s fim lucizi, si inviijim din orice se
poate invila, s nu eredem i am descoperit
nei piotra filozofali y si sd ne  informdm
continug., In aceastd ordine de idei vreau
s precizez @ opera  nuooesie, sau ou o mai
este, doar un muzeu sonor. Pe seend, la-
crarile marilor masstei din trecut i de astazi
trebuie sfi-si trdiaseli o viald convinglioare
pentru noi, eei ce le admirim in clipa de

futd, modelnti de mijloacele formidabile” de
informare care stau la  Indemina omulmi
modern.

4. Noile generatii de cintireti si dansatori
sint extraordinare, iar la noi talentele se
ivese In atit de mare numér, inecit problema
privesie misura in care este folosit. la ade-
virata lui valoare, un asemenea tezaur ‘de
calitdli native. Se cuvine fnsit si se savir-
seaset o totald schimbare de mentalitate a
viitorului eintirey si dansator ; el trebuie »a
siie ¢, dacd se incumetdi s se milsoare ‘tu
cariera de artist de operii, | se eere si ‘de-
vind deopotrivi §i actor. Opera si baletul au
incetat #i mai insemne doar strilucire sonord
sau indeminare acrobatici : ele trebuie si
aibli In orice elipi un sens, s vorbeascii nu
numai simurilor, ei gi inteligentei noastre,
si se integreze in viala contemporand. All-
minteri, le vom contempla doar, in cel mai
bun eaz, eu o coriozitate amuzatil Adar ‘oo
ni le vom putea insusi, nu le vom simii ca
<ale noastre”, si ne vom depiirta de ele.
Lunta pentru realizaren unui nivel egal de
miliestrie  In  muzicd-dans-teatru, in cadrul
unui spectacol’ integral, pe terenul comun’ al
expresivitdfii, este inshsi lupta pentru viala

teatrului lrie,
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GEORGE ZAHARESCU

regizor, directorul Teatrului
de Opereta, Bucuresti:

,Fuziunea tehnicii vocale
cu expresivitatea”

{. Componentele unei partituri bine serise
{textul muzieal si cel dramatic] creeazit un
tot uanitar, eare aefioneazi deopotrivd §i in
mod egal asupra atitadinii interpretului lirie.
insi,
in sfera acfiunilor teoretice — este eondifio-

Aceastd atitudine — care se silueazi,

natii. practic. de fuziunea tehnicii vocale cu
expresivitates interpretului respectiv, M re-
fer. bineinteles, la acei care stipinese sensurile

muzicii, sint: capabili s
imaginalie. talent’

se concentreze, au

ctoricese §i inteligentd, un

fizic corespunzitor, suplet itmgi... un glas
sanitos. Invaceste conditii. " eintdretul trebuie
si poate si fi» un interpret.

2. Sint nenumirate exemplele textelor cla-
sice realizate Tn modalitali moderne de expre-
teatral
Probabil, Tnsi. ot printre textele clasice (fie
de teatru, fie de operd). sint si luerdri ale
ciror

sie scenicdl. Mai ales in de prozi.

earaclere nu  mai
In mule

idei, sentimente s

spun nimic omulai contemparan,

caziel, mnzen, penten o veorbim en pre-
eiders despre teatral livie — aecosibild, mels-
disasi, nu rareori inspirdd —. vehiculenzi
texte desuele, fade, sterse, naive. ehiar inere-
dibile. Tn acest gen de luerari, ineompatibili-
tatea In care se refert intrebarean e foarte
vizibili, In fond, si in cele din urmi, exelo-
zind exemplele citate. eind o vorba de inter-
pretares unui text  muzienkdramatio elasie,
tolul depinde de elarviziunea si talentul erea-
torilor spectacolului. de formatiunes lor eslo-
ticit, de imaginatie si indrazneald. Aeolo unde
domnese prejudecatile si teoriile  dogmatice,
formulate in numele si la adipostal nopiunii
de traditie. © normal si gisim desehise s
eiile spre . muzeele sonore”,

3. Cele anal fractuvase schimburi de opinii
st coacluzit le furnizeazia coloeviile de regie
i eildtoriile de

st interpretare  internalionale,

studit si documentare, gare ne pun in conlact

cu misearea teatrald livied mondiald, Aeceste

seliuni  conslituie necesitifi  primordiale  in
activitatea artistilor ; dupd cum o necesitate
ar fi §i organizarea, pe plan national, a unei
devbateri de specialitate in problemele. artei
lirice rominesti. Alte surse de informare, cum
ar fi revistele de specialitate, sint ceva mai
greu abordabile. inr presa noastrd acordd ge-
nului prea pulind importan(d,

4. 81 da, sionu'!l Da,eind e vorba de ea-

zuri izolate ; nu, eind ne referim la gene-
ratii

PAUL POPESCU

dirijor, Opera Romana,
Bucuresti:

JArtistul liric —
artist complex”

l. Daedt in trecutul nu prea indepirtat i
era suficient interpretului de operi & aiba
voee, In zilele noastre. un bun interpret al
teatrului lirie este un_ artist complex, un om
de culturd  care dovedeasest, in
egald masurd, atit ealitdyi de eintarey, cit si

trebuie  sa

de nctor.
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4, Ured e .muozea sonor™, in sensul direct
al expresiei. peate fi nu numai o operd cla-

«ied. ol nostei,

daed ideile vehiculate sint neinteresante, dach

chinr st una serisa In anii
tema si libretul sint neinspirate i — luern
foarte impiwt;ﬁni pentru momentul pind i se
di viafi pe scend —— daed regia nu pune
in evidenid atit amblan{a sonoril cit si sob-
stanfan dramalicd a teatenl lirie.
muzica serisi de deazol muzieh sau ol noulud

tuerarii, In

daesi ea
nu subliniazd idei nobile g sentimente inal-

in muzied are o valoare minord

taloare,

3. Peste tot in lume. in

3

se fae pasi importanti in

st ea si in Vest
teatral liric. Orice
eiminere In ormi se recupereazi en dificul
tate in viitor si, de asceea, pledez pentru o
extindere continud a mijloacelor de informare.

4. Avem o pleiadii de tineri eintiireji valo-
rosi, cu voei bune — mulii din el au cigti-
gat.premii la prestigioase concursuri interna-
tionale. - Ei sint pregiitifi de  conservatoarele
din {ard sit intre In focul® scenei. Greul insi
abia acum incepe. Institutiile ‘unde aun fost
incadrali au datoria 83 le creeze conditii de
dezvoltare, sii-i promoveze cu tot curajul in
repertorin, " Dirijorii,” regizorii, toti factorii
care rispund de viitorul teatrului nostru lirie
sii-i- conducd pe drumul rispunderii totale.

MIRCEA LUCULESCU

dirijor, Teatrul de Opereta,
Bucuresti:

»Modernizarea fortatad
denatureazd fondul operei”

1. Dupd cum il aratd §i numele, ,teatrul
lirie® este un teatrn in ecare se cinti {in
cazul operei). sau in care se gi cintd -(in
cazul operetei). Interpretul, aflat pe o sceni,
este deci un actor care emite {gi) sunete, nu
uumai zgomote (cunoscind ed, din punct de
vedere fizie, vorbirea inseamn# wvibraiii ne-
regulate ale eoardelor vocale — deei zgomo-
te). Spectatorul vine la teatrul liric si vada
actori eintind, dorind sa . fie impresionat atit
de puterea de intruchipare a personajului,
cit §i de vocea interpretului. Speetatorul vine
la Traviata si vadi o Vieleta tindrd, fru-
moasdl, care se misch elegant si dezinvolt, in
stare sii-1 eonvinghi (sd-i stoarch lacrimile. de
rigoare prin puterea ei de renunfare..), .care
sii aibit o voce plicuti ete.

Asta ¢ teoria ! DAR.. .interprefii owmeni
sint. si multe din cele omenesti_nu le sint
striine. Asa ineit publicul trebuie s se mul-
tumeaselt cu ceea ce teatrele pot oferi,. cu
ceea ce natura, uneori mai  zgireitd, : inzes-
treazit voeal, intelectual si fizic pe -cintdreti.
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Amovdizul 15000 de spectatord italieni. la Are-
uele din Verona, ovalionind minute in sir o
Vipletd mielt, grasd, uritd, care stilea stingaci
in mijloenl scenei gi... cinta, Cinta, ficindu-te
sii-i 1reci en vederea toate lipsurile, toli fiind
sunete.  Fra

fm’lm{l et pot auzi asemenca
Montserat Cabalée,
Asa Ineit, de Iapt, speetatorul de opera

{mai pulin spectatorul de opereld] vine pre-
gitit s& acceple conventiile scenice intinse
pind la limiti, avind in sehimb pretentia si
audi voei de ealitate, eintind muzied de eali-
tate, Toate celelalte sint. secundare ; 8 aun
importanta lor, dar sint secundare. Asa au
fost concepute, incit de la inceputuri, de insigi
crentorii genulul {eompozitori si libretisti], si
ered ¢ asa vor rimine, pentru cf {se pare)
nici acest seeol. al revoluliei tehnico-stiinti-
fice, nu prea a -adus nimic nou in malerie
de fabriealie a unor supraoameni, cum pre-
tindem. noi si “fie interpretul de opera,

2. Modalitatile 'moderne de expresie nu fae
decit s sprijine spectacolul lirie, mai nou
sat mai vechi. Ele ajutd la micsorarea dis-
tantei  dintre  seena si'spmmtur, usurenzi
munea interpretului. Existd insd si o serie
de ,ideologi teatrali”, de regizori. critici ete,
eare propagit ,invoirea”, ,modernizarea”™ spec-
tacolului lirie. Ideile din operele lui Mozart
sint actuale, spun ei, sint .general umane®,
dupi o expresie favoritd. dar trebuie spuse
.e& atare”, Brena se transformi : din rotunda
devine ‘pitratit ; personajele umbla ecu ceafa
inainte sau in miini @ asa se vede mal bine
wzbueiumul  interior”.  Treeem  §i  jucim
oadevirerile de  viafg™  printre  specta-
toriv  sii vadid gl sA  simtd  transpi-
ratin  artisticd, Nu — lumind nu! Doar
nigte luminiri — cit mal fumigene ! Oreches-
tra cintd, agitatd de niste lanjuri din tavan,
si, pe cit posibil, tace... mai-tare. La sfirgit,
instrumentistii i5i desfac lanjurile si sar peste
spectatori. Seapdi cine poate... A fost Nunta
lui Figaro. Interesant, interesant vor spune
unit... Personal, ered cii toate denaturirile
de fond, muzicale si teatrale, ale operelor cla-
siee nu- demonstreaza decit impotenia ecrea-
toare a regizorului. Peniru experiment, sint
bune studiourile creatorilor  si realizatorilor
de ‘pe ling#t teatrele muzieale. (A propos:
existd vreunul in fara noastrd ¥)

Un 5pscmm¥ modern nu se face, ci, se
wnagte”, incepind ‘cu libretistul $i compozito-
rul si’ terminind eu biiatul care duce (san
nu mai duce} tava. Vizind astfel lucrurile,
teatrul liric este un Muzeu (evident sonor),
in sensul cel mal bun al cuvintului, cuprin-
zind printre exponate tot ceea ce poate im-
presiona, lot ceea ce poate educa estetic
omul — de la primele lueriri ale genului,
si pind astdsi,

3. Sectia muzicali a Bibliotecii Centrale de
Btat, condusi, cu aleasi competentdi, de neo-
bositul muzicolog Badun Stan, este un loc in
eare muzicienii pot gidsi reviste de speciali-
tate din toatd lumea, discuri, benzi, partituri,
edr{i. Fard indoiuli ei studierea experientei

altors imbogitestie orizontul artistic al artisiu-
tui lirie, imbogatindu-i, implieit, mijloacele de
expresie.

Avem o buni seoald de eanto st de ba-
let, ¢u succese rempreabile in pregitires tine-
retului. Dar o sconld”™ rimine o seoalid, ea
dind notiunile de bazii ale meseriei. Heali-
zarea artistului se face numal pe scend, in
produciin de zi cu zi. Este de datoria tea-
trulni si-si creasedi, sii-si incurajeze elemen-
tele tinere. cu tact si cu Indriizneals. si le
impingd inainte, intr-o carierd grea si. spi-
noasft, doe i eo marel satisfaciit, 53 ne amin-
tim edt intotdeauna Seeretarul general al par-
tidului, tovarisul Nicolae Ceauseseu, a trasat
sarcina de a se promova tineretul, acesia
fiind factornl de laptd impelriva conservato-
rismului si a rutinel, pentru alirmarea noului,

TEODORA ALBESCU
critic muzical:

» -

,Condifia specitica
a cintului”

1. Capacitatea de a convinge si de a emo-
{isna spectatorul cont mporan de operd pre-
supune, incontestabil, mierpr&tare intru
totul responsabili, i:magtien% de importania
pe care o prezintdl, in egali masurd, atititex-
tul muzical eit si cel dramatic.

Calitatea vocalfi naturaldi, -cultivarea gla-
sulai printr-o _bunii scoali de canto, studiul
constiincios  al  partiturii rémin, ce-i drept,
imperative indispensabile unei cariere solis-
tice. Totusi, problema construirii unui. per-
sonaj de operd nu poate fi redusi doar la
atit. Slujit de voee si de o temeinicd sti-
pinire a f{esdturii muzieale, artistul lirie nu
poate neglija obligativitatea unei evolufii sce-

nice guvernati de legile limbajului acto-
ricesc.
Arta cintului, unitdi ecu sliinla  actoriel,

reprezintii, de fapl, marea tainfi a rezonantei
pe ecarg si-o vor piisira ‘mereu In ‘memoria
timpnrilm’ nume - ca  Saliapin,. Haricleea
Darclée, Foleseu ete.. (exemplele ar putea
fi cu uvsurintd aduse la zi). Ce-i drept, in
istoria genului, adeviirul artistie, veridicitatea
exprimirii, sint idealuri nevoite nu o datii si
se infrunte cu excesul de zel al vedetismului
vocal. De altfel, si astizi, mentalitatea supre-
matiei canto-ului, alimentatd de comoditate §i
de insuficienia formatiei profesionale, mai in-
cearcd ined sd riposteze. Inutil 1+ Lipsa de
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dictiune, acuta

acompaniatd de ridicole ges-
ticuléiri, duoetul san aria cintate en emfazi,
en artificialitate melodramaticii,~ori, dimpo-
trivil, rigiditaten seenich, preocupati doar de
emisia voeald, nu au ecitugt de putin darul
de a trece neobservate !

2. Nu poate i vorba ‘de incompatibilitate !
Héimine doar ea, din prea mare dorinti de
muodernitate, regia s nu exagereze, selipind
din  wvedere speciflicitatea ' spectacolului: ‘mo-
dern: de operfi. Cu alte euvinte, nu tot ce
e valabil pentrn tealru poate  filadoptat in
operii. U migeare seenicli ce oboseste §i 1aie
respiraliz solistuloi nu are nimic comun cu
arta ‘spectacolului. modern de .operi.

De  altfel, ‘usemenea rmodalitiiti de: expri-
mare scenicl intrd In contradictie V5i cu
opera clasicd §i eu cea contemporandi, ciic
uitii respectul datorat  acelui. factor. elementar
care -este condifia de a cinta.

Cind arta actornlui 31 e striiind solistului,
cind spectacolul abundid in stingidcii, artifi-
ciozitate, lipsi de culoare gi ritm interpre-
tativ, ecind totul concuri” spre o imagine de
concert costumat, atunci opera isi meritd cu
prisosinid  clasarea  peiorativi  de  _muzeu
sonor”, Dar verdictul nu ered cii poate fi
exting asupra operei, ca gen. Ce-i drept, via-
bilitatea operei in
subiect care continui si rémind sub semnul
dezbaterii. Generatii si de nevoia contempo-

secolul nostru este un

rancizirii  spectacolulal lirie, dar indeosebi
de efutdrile din elmpul ecomponistie, pole-
mica trebuie insh raportati la contextul pro-
blemelor proprii ereatiel acestui veac ; aga
fiind, devine mai mult decit riscantd orice
proorocire de disparilie a operei, orice ne-
gare a evolutiel ei.

4. Avem multe, multe talente, o ecompe-
tenti seoald de canlo, ' un ‘prestigiu consoli-
dat pe harta concursurilor internationale. Nu
stiu, totusi, In ce méisurd putem vorbi despre
inzestrarea profesionald compleia. din seoala,
a tinerilor muzieieni, pentru scena timpului
nostrn e disentabilds mai ales contribulia
claselor de regie).

Chiar daci, in ultimii ani, apare vizibild
preccuparea conservatoarelor. de a. asigura
noilor generatii o formatie profesionald co-
respunziiloare exigenielor teatrului liric con-
temporan, cred ¢ problema se mai  cere
studiati.

FLORIN DIACONESCU

solist, Opera Romana,
Bucuresti:

»Superioritatea
cintarefului-actor”

1. Opera, consideratd (de unii, cel pulin)
drept ‘cel mai complet mod de manifestare
artisticéi prezentat pe scend, oferdi interpretu-
fui o muljime de mijloace prin care si-si
personajul. In alegerea acestor mij-
loace, in faza de lucru, artistul tine cont, in
funciie de propria-i personalitate, in egald
misurd, de sensul cuvintelor si ideilor dra-

eontureze

matice $i de eel al mesajului muzieal — in
cele mai multe cazuri, acestea sprijinindu-se
reciproe. (it priveste. posibilitatea artistului
liric de a fi un bun actor {in cazul in care
problemele de sirictd tehnied voeald sint re-
zolvate $i muzicald nuo
motiv de crispare sau de ingrijorare), el poate
crea momente de actorie superioare celui ce
doar vorbeste ; este suficlent sd amintesc

fraza prezintd un
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crealia lui Saliapin in Don Quijote, ln Opera
umbrit dramutiza-
prezenlati de Co-

Comica din Paris. care a

rea. cunoscatului  roman,
media  Francezil ¢ suu saperioritatea lui lon
din Ndpasta loi Sabin Dragoi, Intruchipat de
(ieorge - Foleseu, Tala .de versiunile: unor in-
terpreti ai aceluiagi personaj din teatrul dra-
matie. M-am relerit la finterpreli, nu la spec-
tacole, la personaje. luale separat. Desigur,
artisti de acest calibru sint pulini; e nevoie,
pe linga ealititile native, de multe altele...
Am  dat acesie exemple ea: pe niste culmi
crealoare la care se poate ajunge.

2, Opera modernd  — inlelegind prin a-
ceasta Intreg  procesul erealor, incepind cu
compozilin — nu face allceva decit s ex-
prime, cu mijloaee actuale, personaje cu psiho-
logii actuale; si in general viala eontempo-
ranit ; firese, ‘acestea nu pot Ii redate decit
prin - mijloace moderne. Aga stind lucrurile,
pentru: omul modern, informat si prezent iIn
veacul. siu. un spectaeol de ecalitate realizal
Wla diapazonul thopului® este mai satisfied-
tor decit unul elasic. avind, pe lingd palina
specifici, si un anume pral. Rimine ca tre-
cerea timpului si hotiirased ce-a fost adevi-
rat din edutirile noilor dromuri. Opera este,
aldturi  de  celelalte  manifestiri-surori, un
muzeu de arti.

3. In general. apelim la  publicatiile in
limbi striine, insulicienle si sosile. uneori,

eam la intimplare. Imprimérile co mari diri-
jori, mari cintdreli. nu sint la zi. Demne

de  admirat, intenliile redaectiei de speciali-

tate de 1o Badiodifuzivne, in privinta unoer

emisinni de informare. Tol ce este nou in

i 51, In misura in
{

Lumen operel mit inler

are mijloscele mele tehnice {voenale si aeto-
i

vicesti) o permil, incere sit folosese in artna
men tol ce gAsese inleresanl.

4. Fieeare generalie are virfurl, si, de ase-
mene, inlerpreti de duzind, Asa ecum, din
fouald

doar o mici parte este adevdratd si menila

muziea  serisdt en mijloace  moderne,

st exisle peste ani, st generalia lindrd are
citiva artisti excelent dotati, eare {in si fie
meren la ecurent en noul in operd, privita
en speclacol complel. N-ag vrea si par inso-

lent : socol, insii. e noile generatii ‘de inter-

prefi stau la acest eapilol, in genere. mai
bine decit creatorii, ecare. dupd umila-mi pi-
rore — ¢eu firesti exeeplii — se giisese inci

in [iza cautérilor,

TONI BUIACICI

solist, Teatrul de Opereta,
Bucuresti:

,Modernitate in sine
nu exista"

{. Exceptind genul operei. in-care, evident.
discursul muzical care  preponderen{d, textul
situindu-se pe planul doi {dovada. specta-
cole in care interpreli de nalionalitati diferite
eintd in limbi diferite} — mi ‘se pare cé.
astiizi, ineercarea ‘de a determina primatul
muzieii sau al textului, in celelalte genuri
ale teatrului lirie, este aproape desueti. Expe-
rienjele de datdi recentd, de aiurea, au de-
mnnstral el speetacolul muzical modern re-
prezinld un tol, in*eare interpretul trebuie sa
faci fatii cu egal sucees cerinjelor muzieale,
dramatice, coregralice ete. Ci interpretul tea-
trului liric trebuie sd fie interpret de teatru
propriu-zis este de-a dreptul o axiomi. (i,
slavi  domnului, istoria teatrului  romidnese
furnizeazd nenumirate exemple, Incepind: eu
Matei Millo, eu Frosa Popescu-Marcolini, gi
sfirsind en V. Maximilian si Aurel Muntea-
nu.) In ce misurd, insi, poate sd fie interpret
de tealru propriu-zis — [iecare, eu barul sau...
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2. Incompaltibilitate nu existi; marii cin-
tiareti al dumit gi-an fiurit de obicei cariera
twemai pentru el aduceau in eiutul lor a-
ceasth lume a sentimentelor, ideilor si carac-
terelor. Or, modalitate moderni de expresie.
in sine, ropti Ae lumea sentimentelor si
ideilor, 'mi se pare a fi o demonstratie teri-
bilista, trecitoare ca orice moda, fird pereni-
tate artistici. Dar, totodatdi, se poate vorbi
despre o innoire a mijloacelor de expresie
in " teatrul modern de operd {vezi spectaco-
lele lui Felsenstein) ; solieitind interpretului
si alte insugiri decit cele strict voeale, opera
se -transformi, din asa-zisul ,muzeu sonor®,
fnchistat i oarecum  plicticos, intr-un  veri-
tabil spectacol, viu, dinamie, plin de interes,

3. Documentarea prin lecturd asupra noilor
eiutiri in domeniul teatrului muzieal nu poa-
te oferi decit o cunoagtere parfiald, mijlocita.
) .punere la zi“ cu problemele teatrului mu-
zical modern presupune contactul direct en
subiectul — a recepta pe vin impresiile. a
vedea si a auzi. Documentarea consta in fil-
me ce ne sint accssibile, in” discuri si in
benzi  de ‘magnetofon, din ecare, oricit de
trunchial, ne putem ‘face o imagine asupra
stadiului actual al teatrului liric, Personal, am
incercat, de curind, in calitate de regizor.
aplicarea unora dintre prinecipiile moderne (a-
daptate, evident, la conditiile noastre profe-
sionale), prin folosirea corpului ‘de balet al
Teatrului de Operetd in roluri {de mai mica
intindere) de prozi si muzici. Fste doar un
inceput ; el se cere continuat eu hotirire si
euraj. cu atit mai mult cu it rezultatele s-au
dovedit fructuoase.

A. Nu. Din piicate, Noile generafii ce vin
in slujba teatrului lirie nu sint  pregitite,
avindu-se in vedere totalitatea si complexi-

tatea exigenielor unui spectacol conlemporan.
Avem foarte buni cintdreti, dar au deflicienie
sub  raportul  miseiirii §1 plastieii seenice 3
avem actori vu un deosebib simpial migedrii,
dar en minimum de inzestrare voeald Vele
Cred ea viitoarele generalii trebuie indrumate
sinutltan sub toale aspectele. pentrn a forma
interpreti onre fie in acelasi timp [5i
fel de bunil aetori. eintiireli. dansatori.

Dar. inainte ‘de toate; trebuie: eliminata
mentalilatea gresitd - {si invechitd], “existentd
astazi. a specializari cintireiul e eintire],
dansatornl — dansator, dar ,prozistul™ — pro-
zist, Interpretii din . neile generait trebuie
s resping aceasti mentalitate i 58 se strii-
duiasedt a se ‘realiza_ea-interpreli “complefi.
Este. poate. exigenia ur.o1 acteatrului lirie
eonlemporan,

ELIZEU SIMULESC

solist, Teatrul de Opereta,
Bucuresti:

,Importantd e fuziunea
elementelor spectacolului”

1. Intr-o eonceptie moderni asupra teatru-
lui lirie, cele doud notiuni, text dramatic si
text muzieal, se intrepitrund. Ne-am obisnuil
sii. numim aceastd intrepitrundere dramatur-
gie muszicald. Bineinteles ¢i dramaturgia mu-
zieald presupune o sferd mult mai largi,
care, pentru a fi definitd si explicatd, cere
multe elemente complementare, ce nu-gi gi-
sese loeul in eadrul anchetei de fai, Atitudi-
nea interpretului din teatral liric este deter-
minatii, dupi pirerea men, de textul dra-
matie, Intotdeauna am pornit de aicl, aga
cum si compozitorul porneste de la un anu-
me lext, peniru ecare serie muzica; eu, ca
interpret. pe aceasta irebuie sii o recreez.
Interpretul teatrului lirie trebuie si poate sa
fie interpret de teatru propriu-zis ; dach, insi,
in teatrnl dramatie, interpretnl transmite via-
la interioard si sentimentele personajului prin
intermediul cuvintului. in teatrnl lirie, inter-
pretul face acelasi lueru prin intermediuol
wvorbei cintate®. Cu  ajutorul  muzieii  se
transmite spectatorului mai mult lirism, mai
multd edldurd si gingisie, mai mult drama-
tism §i zhucium ; ceea ce nu se poale spune
numai prin vorbe, sau, acolo unde vorba nu
ajunge, se intiireste prin muzicd.
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2. Nu ered ci existi incompatibilitate in-
tre sentimentele, earacterele, ideile, din opera
elasici §i modalitilile  moderne de expresie
seenicli, pentru efi, dacit ar exista, opera ar
fi murit de muli, Oricit ar intenjiona un re-
gizor (st s-ar putea sd existe si dintre acegtia)
sit nu adued nimic modern In montarea unui
spectacol de operdt, sint econvins e el nu
poate rezista tenlaliei de. a migea miear un
personaj sau. un grup de personaje altfel
deeit s-a fiacut pina la el, adici si le pre
zinte in stilul zilelor noastre ; de a pune cel
pulin un element de decor adecvat, care si
aparind modernului.

WWW.cimec.ro

Dorinta de a i ot de eit modern existd in
ficeare dintre noi. 51 asta faee ea, in contu-
rarea unor personaje, sii apelim la datele
realititii, care este intotdeauna mai pulernici
deeit rigiditatea unor eanoane. Interpretul si
regizorul de operd sint impinsi, deci, inve-
luntar, la gasirea unor forme de expresie
re sd dea mat omultd veridieliste  actului
sonor total®. Importania, in realizarea wunui
spectacol de operd. mi se pare Insi a fi
participarea egali si deplini a tuturor fac-
torilor = cor, orchestrd, solisti, fard discri-
mindiri de genul .solistul e totul. orchestra
doar acompaniazd, iar corul face fondul mu-
zical. dned se poate chiar mut”. Doar colabo-
wrei depling, fuziunea compartimentelor, in-
tr-o conceplie moderndt de  spectacol, poate
salva opera de la eventuala el trecere in
muzeu,

.

A Caile de informare asupra misefirii mon-
diale de teatrn liric sint destul de reduse.
Sper ci ele se vor imbogili, cit de curind,
substantial pentru o permite arlistulai acee-
sul la vasta litersturd de specialitate. Deo-
camdati, ne bucurim  numai de emisiunile
interesante ale televiziunii si radioului, care,
atit eit le permite spatiul, ne adue informatii
prefioase  asupra  artei  lirice mondiale, si
asupra  efectelor pozitive san  negative ale
modernismului  in  evolujia st perspectivele
domeniului.

4. Cred ed noile generapii de cintireli s
dansatori sint pregiitite sii Taci fald exigen-
telor  teatrului lirie  contemporan, Dovadia :
rezultatele participiirii  reprezentaniilor artei
lirice roménesti la concursurile internajionale.
Din ce in ce mai multe premii si medalii
ale tinerei generafii, in {ala unor jurii severe
si obiective. In teatrele lirice din capitali gi
din tard sint tineri foarte pregiitili, in ceea
ce priveste atit abordarea lueriirilor clasice,
eit si a celor moderne. Aceasta, datoriti noi-
lor conditii in care studiazdi — conservatoare
§i scoli de balet, unde predau maegtri exi-

genii.

Anchetd realizatd de
VALERIA DUCEA



Un conservator
de avangarda:

Moni
(zhelerter

Aeum, eind implineste 70 de ani de viaja.
dintre care vreo 40 de teatra, Moni Gheler-
ter imi apare intoemai asa cum Lam intuit
mai de mult, dupd primele sale spectacsle
hucurestene, adicd asemeni unui Mihail Se-
bastian al regiei teatrale.

Poate ¢ii. inainte de orice;, paralela se im-
pune - din cauza pevoii vilale a lui Moni
Ghelerter de ovdinea, limpezimea si rajiunea
pe care le-n efiutat intotdeauna autorul Uli-
mei ore. Toale textele de teatrn irec. inainte
de a vrea pe seendi. printr-un examen necru-
titor, menit a depista, diagnostica si, bine-
inteles, inldtura tot ce ¢ confuz san inadver-
tenti. Numai ecine i-a cunoscut indeaproape
felul de a loera stie com isi chinaieste aclo-
rii §i ~~ mai ales — cum se chinuie pe sine
regizorul, pind la descilrarea si justificares
totalil a piesel. Spre deosebire de binecunoseu-
tul ecurent in regia mondiald ecare oultivi in-
coerenia toatrald si absenta logicii, Moni Ghe-
lerter are, dimpotrivi, veluptalea «claritatii.
¥l a fost si a rdmas, din acest punct de
vedere, un conservator de avangardd, Mem-
bru al  familiei de spirite Sehastian. Moni
Ghelerter penduleazi, ca si scriitornl, intre
extremele sensibilititii, dar rivoeste, in mun-
ca cea de toate zilele pentru scensi, la cuee-
rirea echilibrului. E eca si cum viala artistied
a regizorului ar [i menitd si camufleze si si
compenseze nelinistile sale existentiale. De
aiei, aderenta lui Ghelerter la textele de tip
eehovian, cu tonuri scizule,” crime catifelate,
drame la o ceaged de ceai, si autoderiziune,
precum si repulsia sa organica la adresa vio-
lentei exteriorizate si a trivialului.

Cereetind mwiersul regici de azi, vom observa
cu usurinii e Moni Ghelerter este printre
cei mai fideli st de seami apiritori a ceea
¢ce me-am obisnuit s pumim, convenfional,
wprimatul textului®. El {mi se pare ei am
spus-o cindva) este asemeni divijorilor ‘care,
reprimindu-gi sever gesticulatia spectaculoasi
in clipa coneertulni, se dedicd intru totul par-
titurii. Pentru el, textul mu reprezintid un
mijloe, ci un scop. In gindirea lui, piesa nu
e rampa de lansare ‘a mavei regizorale, ci
insdsi Luna,

Inir-o vreme cind ideea angajamentului
politie §i moral a devenit quasi-sinonimi cu
notiunea de intelectual responsabil. Moni

Ghelerter s-a dovedit a fi unul din marii an-
gajati in servicinl dramaturgiei originale post-
belice, asumindu-yi sarcina {si riscul) de a
da viald seenicit pieselor serise azi pentru
azi. Neam statistiel la indemind, dar, mi se
pare, regizorul pe care-l sirbitorim a patre-
nat artistic cel mai mare nomir de debuturi
intr-ale dramaturgiei din ultimele trei dece-
nii. Multi dintre aulorii dimpului §i sint recu-
noseiitori pentrn aceasta. Alfii ar trebui sii-i
fie.

Moni Ghelerter s-a pus in serviciul texte-
lor, en asemenea fanalism §i cu asemenea
dorinti asceticd de a-gi dizolva personalitatea
in ouvintele pieselor de  teatrn, ineit s-ar
spune e orgoliul siu saprem esie umilinta.
Umilinta de intelept. Pentru ci astiizi, eind
furia mondiald a regiei anti-text a atins
punctal dincolo de care nu mai e nimie,
cind lumea seenei simbe nevoia intoarcerii la
izvoare, cind un Arrabal mirtoriseste. spiisit.
el s-a inselat si e, totusi. esenja spectaco-
Tului teatral e textul gi mumai textul — Moni
Ghelerter suride, deoarece el stie, de mult,
de muli de tot, dintotdeauna, ci la inceput
este cuvintul.

Al Mirodan
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Cu

GH. VLAD

despre

,Lupii de mare"

Cind alte teatre se pregiteau si intre inlr-o
bine meritatd vacanid, dupd cea moi lunga
stagiune, Teatrul "de dramda §i comedie Jdin
Constanta prezenta o noud premierd en picsa
fui Gheorghe Vied. Lupii de mare. in regia
lui Ton Maximilian, Datoritd prezenjei sale in
Constanla, in inima lioralului romdnese, eind
aproape intreaga activitale ariisticd se .Irans-
planteaz@™ in aceastd zond alit de edutatd a
tarii, Teatrul de dramd si comedie nu cunoaste
vacanld. estivald. Agadar, pe o vreme coni-
eulara. Gheorghe Viad traia emotiile premie-
rei, prilej «ce l-am [olosit pentra o discufie.

— Dupd opt piese cu subiccte exclusiv din
viata tdranilor, v-ati .tradat® eroii preferati si
ati scris o piesd despre marinari, un subiect
ined netratat in dramaturgio noastré contem-
porand. Cum afi ajuns la o asemenea idee ?

— lTubese foarte mult ealitoriile, si cu pre-
cidere cele pe mare. De multd vreme doream
sit seriv o piesit din viata marinarilor romani.
di)r’i‘mi lipsea eunoasteren in aminunt a
vielii pe mare. Datorita faptului ei teatrul
constiintean, cdrnia  i-am  expus  intentiile

mele, a imbrijisal cu entuziasm  ideea, am
putut obline sprijinul necesar pentru eflectu-
aren unor cilatorii. M-am Tmbareal pe moto-
nava L Transilvania®, pe Mediterana, apoi pe
mineralierul [ Resita™, pind in Japonia.

— Deeci, subiectul noil dv, piese este inspi-
rat din viaja de =t oen sioa marinariloer ?

— Da. Am trall veeme indelungatd in mij-
locul lor, deseori am pux mina la treabd als-
turd de ci. am luat parte la peripetiile prin
eare au treent acesi adevarali lopi de mare ;
ered et am ajuns, astfel, nu numai 58 mi
apropii de preocupirile si framintirle dor,
dar si si omi pitrund de gindurile si dorurils
lor. T-am surprins, in adevir, . nu o datd in
elipe nostalgice, privind peste intinderite ne-
sfirsite de ape. visind... $i dramatismul vietii
de mnrinar <-a impus intentitlor mele seriito-
ricesti...

— Treeeti, asadar. hotaral uneti noi pasiuni
ereatoare — vigla pe mare !

— Poate. Dar, sincer vorbind, emeneste,
nu ne esle oare ingdduit si vulrim mai multe
pasiuni dendaii ? Imi tridez oare eroii veehi
daci-mi plac cei noi ? Nicideeum, m-a emolio-
nat pur si simplo corizentul vast §i- m-au
fascinat eilitoria pe mare si viala navigatori-
lor. De altlel, am  intilnit si pe nave destui
tineri  veniti - de la tard, din lumea _eroilor
mei”. Ajounsi insd marinari, dupdt seolile prin
care au irecut st dupd doud-lrei- miri siriba-
tute, pusi. astfel, in fata unor situalii si pro-
bleme noi, de wviala, coneeplis. mentalitatea
Inr, fata lor ehiar, e firese si Fie .altele, mult
evalunte.,,

— () fidelitate remare. Aotusgi. cd aveli:
fatd@ de  eroii olteni. Credincios acestorn, i
faceii sd apard gt printre marinarii. de  pe
nava Zarea albastrd®, locul principal al .ac-
tiunii piesei.

-~ S& slifi ed nu d-an inventat ; i-am in-
tilnit chiar in realitate : ericum. eu fiind de
prin partile loculul, i oltenii fiind dragosten
mea  dintotdeauna. nu-i puteam ignora nici
de data asta.

— Acum, dupd ce au trecut emoliile pre-
mierei, ce pdrere aveli despre franspunereg
seenicd a textului piesei la teatrul constin-
fean ?

- Repet —. teatrul eonstiniean.a fost de-
osebit «e receptiv, chiar fatd de gindnl de a
serie piesa. Apol. atit regizorul Ton Maximi-
lian, it si toli actorii, s-au apropiat.eu eiil-
durd. cu multi solicitudine si pasiune, de
text. Am vazut la ei, dintru inceput, dorinta
de a realiza. un spectacol et mai bun, si,
dupit plreres mea, dorinta lor este fmpliniti.

Intr-adevir, prezentatd ©la  Constanfa. in
premierd  absolutd, piesa  Lupii de mare a
fost primitdé cu interes de publicul constdn-
tean. Indeosebi. la. acele spectacole la care
vin marinarii. insuflefirea salii  demonstreazd
ed autorul o reugit. sd-i surprindd in intimi-
tatea wiefii §i preocupdrilor lor, atunei cind
se afld la mii i mii de kilometri departe de
natrie, de casd, de familie,

S. V.
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ATELIER

MIRCEA RADU IACOBAN

Din jurnalul piesei

2

oaptea”

Dacd, in urmé cu doi-trei ani, cineva wmi-ar [i spus cfi voi scrie o
piesd inspiratd din mult zbuciumata istorie a Moldovei, probabil c-ay
fi zimbit... Trdind in lagi, orag intre zidurile cdruie ,silisluiese comori
de artdl i istorie nalionald pe care nici o alti urbe a Romaniei de
azi nu le posedd cu atita imbelsugare™ {lorga), aflind mai butii din
intimplare unele relaiiri si documente, edutind apor sd intregese  spa-
tiile albe™ si sd infeleg din Infuntra wimitoarea viald a ncestui unic
Wdulce tirg®, mi s-au revelat intimplari si destine evemplare, pe care

t;fmmmm!a inceald a

decentilor 51

secolelor  le-a - ingropat in. witare

alined §inedreaptd. - Apoi, piesa Noaplea s-a seris parci de la sine..
Indiferent care va [i destinul acestei piese. mi se par demne .de

mteres. Insemndrile adunate intr-un ne-premeditat  Jurnal®, din. care,

prin._amabilitatea revistei Teatrul®, reproduc unele pagini.

Ide o eoplegitoare  simplitate,  sinceritate,
expresivitale, insemniirile pe marginea vechi-
lor. manuscrise si tipdwituri. Aceasti istorie
serisi de eel mici™, total lipsitd de alectare,
asternutd pe hirtie sub apiisarea unei elipe de
eumpindl, izvoritd din bucuria unui ‘moment
unic, ori teansmifind, en adine respect, cele
stinte din mosi-strimogi,  inseamnii . pentru
seriitor mult mai mult deeit obisnuita fisi
de lueru®, Fiecare veche insemnare. e-un siri-
giit venit de departe, iar ecoul, tot lovindu-l
de bolti, l-a istowvit, l-a stins, lasindu-i, in
filigranul literelor desenate cu pana, un zaf®
de tristele si in{elepciune, care, la figcare
nouit. lecturd, se preschimbii in adeviirati
api vie,

*

Cartea, bun nepretuit {pentru incipiijinarea
euvioasi a lui Rojnitd) :

darccine au rumptu filele,
rumpd-i-se dzilele.

Dar nu eel ce-au rumptu din gresald. cene
ci-aw rumptu intr-adinsu. de-au fost eu min-
te {..) St-am seris eu. la veleat. 7261 (1752),
dechemvrie 15 zile, Lupul 117,

*

l-ag «dirutavo adine respect dreapta vel-
pitarului- Toader .lora. care, la mijlocul vea-
culai 51"XVIili-lea, nota, simplu, pe-o margine
de fila:

WPentru acest pamint al Tdrii Moldovei eu
usa am aflat cd au ldcuit pe aceste locuri da-
i, si au trdit 500 de ani, pind i-au bdiut
$i i-au rdsipit Traian. impdratul Rimului la
anul 103 dupd Hs. lar alpii sic cd la anul
1200 dupa Hs. s-au sculat Traian, impdratul
Bimului. gi biruind pre Dechebal, eraiul da-
tilor, au’ adus rimleni $i, dupd ce i-au asezat
pe aceste locurt, au purces biruitori. "

*

Asezat dn ecalea tuturor ineursiunilor, me-
reu sub ameninarea pustiirilor, a pirjolirilor,
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fasul secolelor XVI—XVIH a fost nevoil
— pentru a didinui — sd-si propund un mod
eu: totul particular de injelegere, atit a noti-
unii de orag, cit si, mai ales, a destinului
construetiel civile. MA tem efl, ceea ce astizi
econsiderfim a fi oras. cu trei veacurl in uemi
era cu premeditare asezat sub zodia provizo-
ratului, fapt care a condus, In repetate rin-
duri, la edificaren unui meta-oras, un Tel de
Pays de Merveilles din paianti. o alveold-
decor menitdi =i glhzduiased  viatn  tirgului
pind la nivalirea primului pile ori podghiaz.
Mult prea numeroase, incursiunile de jaf si
distrugere au fneeput a fi inregistrate in do-
cumente cu o anume detasare, ele ajungind
si devind un reazim oarecare al eronologiei,
aldturi e evenimente miirunte si diverse,
eum ar {i sfintirea unui clopot ori pedepsirea
eutivut boier. Ar fi riseant, desigur. sé identi-
ficam aici o anume filozofie a ieseanului, me-
reu aflat _sub . vremi”, dar probahil ei. ala-
turi de metafora ingroparii viei® (pind la
ostenirea eriviifului), neveia (si giretenia) i-au
ariitat ci-1 mai intelept si ofere furiel dez-
lantuite. a tatarului spectacolul de apoealips
al unui erag-decor arzind eu flacirile cit plo-
pii. in. acest mod gi iIn acelagi timp  ferind,
pastrind, ocrotind, adeviipatul simbure al vie-
tii ordisenesti, eu atit mai aseuns eu eit focul
de artificii al paiantel trosnea mai infricosi-
tor. Este motival pentru care ulila outare
ariita intr-un fel primivara §i se bucura de
o cu totul alti .treatare scenografied™ in pra-
gul toamnei — astfel incit cilitorul intors
de la Tarigrad ori Camenija descoperea. sur-
prins. mereu alt oras. Si. desigur. acesta-

gravuri de epocil.

motival pentru care ne-au rimas atit de pu-
tine constructii eivile din veacurile XV[—
XVIIL, in vreme ce alte orage, mai adiipostite
de istorie, au avutl eind si cum si-si valorifice
dreptul la piatrd. Si ecind lasul-butaforie ar-
dea (numirul total ol ineendiilor pare a-l
depiisi pe acela al wcaselor tirgului ). locuito-
rit apelau la ocrotivea pietrei de la Rapidea,
in inecinta mindstirilor-cetate, imposibil de
cucerit inte-un asediu-fulger. si in nesfirsitele
beciuri, hrube si galerii, intretesute dupa un
plan eapabil si pund in umbrd paienjenisul
subteran din , Misterele Parisalui®. Astfel incit
temeinicia constructorului iesean, dialogul siu
cu eternitatea, pot fi evidentiate fie in etajul
superior {minfstirile intirite fiind agezate, de
reguli. pe forme de reliel dominante), fie in
etajul inferior, cunoscut astizi numai din ra-
poartele Institatului de cercetare i proiectare
in constructii, care depling .struetura speci-
ala® a terenurilor de fundatii, striabiitute de
.interminabile hrube si galerii®,

*

De refinut : actele de vinzare-cumpirare si
de danie mentioneazii mereu casd cu  beei,
loc de casd avind beet, ori, simplu, beci
mare, amenajirile subterane valorind, se
pare, chiar mai mult decit construcfia pro-
priu-zisi. Jar la mijloe. un orag:din vila-
tuci, care se golea imediat ce se anunia un
raid {(marfurile din dughene fiind depozitate,
toate, in incinta bisericilor intirite), 'un oras
care ardea frumos, pasirea Phoenix a celor
-
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sapte voline reniiseind imediat, din propria-i
centish,

*

Vechile insemniiri,
mistuian lrgul :

despre  incendiile  ce

W76, noem({vrie) I, luni. au arsu Tirgul
de Susu gi Sfintul Thiodor (insemnarea preo-
tului Neeoloi din lasi). 84 se stie de cind
au ars curte Gospod in zilele prea indllatului
foan Alexandru Vodd Mavrocordat. fiind in
seaon domn tari §i mari. Si era [owrte an
sirac, (..)°

LDrieal airgulei”, adied inima orasului. in
veacurile ce s-au dus, era cuprins cam intre
curtea domneased {pe loenl actualului Palat
al culturii) si Beilie, principala stradd ieseand
(Ulita. Ruseased™) pasteindu-ni-se aproape ne-
atinsdi din punctul de wvedere al traiectului
{urmat acum de strada 6 Martie) si — cre-
deam pinit nu de mull — in Intregime vidu-
viti de wvechile-i econstrueiii. O preuamblare
prin fostul .Dric al tirgului® echivaleazi en
o pogorire in istorie, Aiei, in dreptul Biserieii
&f, Lazar, se dntilneau eele doud mart dra-
muri venind dinspre sud — drumul Tarigra-
dului st deamul Tarariel ; tot aici ersun am-
plasate galeriile st brubele Vimii domnesti.
de unde se _slobozeau™ Junar cite zece let aur
destinali e domnie Breslei calicilor, organi-
zatie ecindatd, condusi ‘de un staroste, avind
statute, principii botirite intr-unfelde .ta-
bla a celor 12 poranci®, cantord ‘de ajutor
reciproe, privilegii - de la Stefan eel Mare,

un eartier delimitat, intangibil, $i o organi-
zare unich In lume !

*

Pe calupurile de lemn asezate peste glodu-
vile Ulifei Husesti ori Ulitei 8f. Yineri {(azi,
str, Anastasie Panu), ori Ulijei Mari (azi,
Stelan cel Mare) se vor [i seurs stralucitoare
echipaje i cete de pustiitori $i care cu posta-
vuri si ecalesti aurite si cotigare cirind ciu-
mali: aici au sunat pintenii pe ealdarim $i
au izvodil pavélele sunete infundate de xilo-
fon sub copitele ris-poleovite ale eailor dom-
nesti, Adei, in iazul de sub Palat, s-azvirleau
in apd tinerii boieri infierbintati de Cotnar,
aicl, in hrubele de sub biserica lni Stelan
Tomsa. rasunau lugubru lanpurile celor in-
temni{ati. aici pietrarii cioplit-au  inseripiile
de pe cigmele, sahiidacarii g1 blanarii st clo-
prigarii g zlatarii ¢i talpalarii isi laudan mire-
furile... Acesta-i perimetrul magie in care clo-
votea viala lagilor, orag despre care Jorga
spunea ¢f ,..a fost ereat nu din eapriciul
unui domn sau dintr-un hazard al istoriei
moldovenesti... Orasul acesta este o creatie
vrganici a veechii Moldove, care ea insisi este
o grealie organicd a poporulai roménesc”.

&

o
Cinma, in vechile insemnéri :
WSd 5@ gtit cdauw murit de clumd Joarte

riwe i domnia lui Costandin Vodd, in dom-
nia ‘g patrdlea, §i- au murit foarte “rdu, la

fagi, vechea wmlifi Sfinta  Vineri
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Tagi, Spiridonia.

eare luerw 1l minea ciinii pe cregtini. Aceasta
este ciuma, care se cheamd morte groasnica.
7264 (1756)... 8i nu numai ciumd era, ci §i
joamete foarte grea era, cd mulfi eregtini au
si murit de foame, c¢d unii am mincat tirite,
tar mai mulfi §i coaja de copaci o amestecau
cu tdaritile (in loc) de piine i cu aceea isi
lungiau wiata {...) Am insemnat ca sd po-
meneascd cei din urma noasird. Si s-au scris
de pdcdtoasa mind a lui Manole, erodiiaconul
sugrav, pentru cd mina va pulresi, iar cine
va citi, md va pomeni. 1793, iunie 12, (..}

Iar la leat 7213 (1703), mai 5 dni, s-au
intunecat soarele si dupd aceasta nu s-a
minat multd sreme st au dat mare ciumd
cit au pinut toatd vara §i toald ilarna §i au
pierit mult norod de ocameni.” {(Insemnare
a lui Serban, staroste de negulitori).

Incursiunile titarilor (pentru biegrafiile hn
Toader, Ursu, Dumitraseun) :

WLeat” 7267 (1758), septemvrie, au prddat
tatardi ‘Tara Moldovii, parte din gios G finu-
turi si mare robie au fost, ed au lovit far
de wveste si au arsu Focgsanii i au agiunsu
pind la Rimnic, in Tara Munteneascd {...)
Sd sd gtie eind au pradat tatarii sapte tinu-
turi in Tara Moldovii i au  fdcut pagubd
de 200 de mii de pungi de lei; de bani, far
de robi ce-au robit, siptemvrie 14, leat 7267
{1758).«

*

Semnele” iernii, tileuite de-un diacon, la
sfirsitul celui de-al XVII-lea veae @ =

.84 se stii de cind au ernat vraghiile prin
toate streginile, la. leat 1799% {Insemnare din
Isacova)l.

Este de-a dreptul fantastie, de-a dreptul
incredibil, dar am avut uvluitorul §i wunicul
prilej de a vedea chipul i, intr-un fel, de a
intelege wviala unui moldovean dintre eei
care, dupii moartea voievodului de la Putna,
au pus bratul-una-cu-spada de straji seme-
fiei pimintului  roménesc. ag fi crezut
vreodatih i muntii dintre Bistrifa si riul
Moldovei mai ascund, in veacul lui Gagarin
si Armstrong, file necitite din istoria cea de
demulit, scrijelate in piatrii si binuite, cindva,
de dumnealui, Neculce : ...dar ar [i, poate,
tdinuite §i pind acum la iveald n-au iegit...”
S-a intimplat sd fin de fatdh la deschiderea
unui mormint nestiut, aflat in lutul podelei
Voronetului. Doamne, oare n-am visat ? Cind
ringile au siltat piatra, boliile au risunat
ca un’ pocnet de flintd : aerul primenea
intiia oard, dupd trei veacuri si mai bine,
gropnita ce tiinuia trupul chinuit al marelui
logofit Gligoreea,” $i nu stiu  prin ce mi-
nune — poate golul calearos gi siriituros,
poate doar josea sorfii, poeaie lipsa aerului,
poate vreo imbiilsimare nestivti — au Ticut
si-l avem dnaintea ochilor pe Gligoreea intreg
§i adormit. Avea poteoava ealului legatii cu
un gnur deasupra pieptului. Flinde venea
de departe logofatul, venea din vreme i de
peste vreme.,. Cirlionti de piir ‘rosu, aspru,
ii iegeau e sub eficinla scurtd §i cilduroasi.
Ciilduroasa si . ocrotitoare, fiindedi  Gligoreea
venea din timpuri §i de gheali si fierbinji
~ vremuri in care zarea ineremenea ‘sub
risuflarea vriijmasi, spre a o incendia apoi
flaiira miniel §i mindriel rizesesti. Alituri,
cu minerul inclestat in “dreapta ‘logofitului,
spada., 0 mistuise *vremea, lisind din ‘ea
doar un . simbolr inima. ofelitd, vesnic fird
moarte. Va fi fost enormii aceastd ‘spadi, in
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foalii temeinica el arenire guleratdl, greu de
minuit i oo brajele amindous, dar no pentru
el ware, Hind nevelll st triiased vifores gi
s& moarfi agijderea, o sustineau cu palmele
si cu sufletul.. Acum trel veacuri si juma-
tate, pe Gligorcea l-au agezal nu in sierin,
ei pe doudt scinduri gromse de stejar, ca si
vadi soarele si muniii si unda Moldovel si
chipurile zugrivite pe  tmpla  Voroneinlui.
piud. in elipa In care piatra de morming
va zivorl definitiv in lumen sirfimosilor. $i
au asternut moldovenit eu ochi dnlicrimati
un poverag spuzit cu flord peste blinile de
stejar, un covora§ ce si-a pistral pind astizi
prospejimen i eulorile, aga ewm  polenile
muntilor npesiri  de  secole  ridmin acelenssi,
impestrifate cu zimbet limpede: de margarete
si cu Intristare de podbal meren fnronrat.
Se rupsese un colt din- pernuia de catifea
rosie de sub clpatinl Jogolatului si-au fost
fynit, cine stie cum §i. dnd, elteva fire de
hamei - semn off moldovenit de demult au
ytiut si fmparid dala §i mirejia eu simpli-
tatea §i siirdcia, fmplcind catifeaua cu. ha-
meinl.. Un sir de misturei, cusuii ea un
suvoi de zale de mina cine gtie cirei jupi-
nite grijulii, oeroleau zidarnic un piept falnie
gi neatinsg - fiinded Gligorcea si-a dat su-
fletul din pricina unei lovituri lage, venitd
de jos, de parci dugmanul a minuit spada
stind - ingenuncheat. ;. nu . pieptel, i genun-
chiul logofitului - era  sfirtecat, moartea  ur-
cindu-se apoi inecel, in sus, pind evei-a do-
borit capul mindru pe pernuta de hamei...

*

Si acolo, sub boltile Voronetului, unde ni
s-a aritol marele logofai, cu inelul funerar

in deget si rana strinsd in Tese de in; lot
agolo s-a intimplat $i ‘mistuirea lui Gligoreea,
Aeral proaspat a farimijst {esuturile ca per-
gamentnl, ‘preselimbind Ltotul in leenuga .gi
lasind dosr haisele -si spadas givpoleoava 5
covorasul si pernujs cu bamei sl aminteasch
de saltul peste wveacuri pe care l-a cutezat-un
moldovean rinit de moarptescn 370 de ani
fn urmi. 51 dacd, in lumina putind si difuzd,
n-ng fi declansat de citeva ori aparatul de
fotografiat, poate ay crede st acum of am
vizsal, of dumnealul, marele logofit Gligoreea,
nu s-a aritst piciodatit aevea ochilor nostri
uimith.. 81 toll eei care asislaseri la ivirea
si amistuirea. marelui logelit wu rémas mulid
vreme ineremeniti, ew caciulile In miing, s,
da, cu lnerimitin oohi.

Ul jizvod “de straie®, pe marginea unei
edrti {pentru invegminiarea calicilor, in sala
STatului Domnese)™

Un antiriu .de galaligé, unu giube micaton
hldnitd, una giube postav, v cdciuld, un briu
degale; o pireche de ciubote rogil, o -batistd
bund, ‘o seofie” {Vezi, pentru_toate, ,Insem-
niiri de demult” de Hie Corlfus).

*

GhooGhibanesen,” despre. cludala  Breasliion
calicilor din lasi {in Buletinul Muzealui ma-
nicipal de lasi, ,Jon Neeulee®, 1924] :

Dupi actele calicilor. §i cel mai vechi ¢
din 1667. Noiembrie 8, inceputul [fiinfdrii
Breslei lor cade sub domniaz lui Petru Voda
Rares 31 a doamnei sale, lleana, eari, dusi
de mild (...} au déruit Brestei migeilor (de la
fat. miser, sfirac ~ n.n) un loc in «capul

lagi, stampd din 1850,
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Tasi, Turnut Golia

i i

tirgului din sus despre zid-. Asa alesta atunci
starostele Breslei, Isiratie? care stia prin spu-
sele’ bdtrinilor Breslei, desi trecurd la mijloc
130 de ant de la danta lut Bares Vodd., Dupd
«catastthul= calicilor, refdcout si primenit in
1722, jebr. 24, prin ingrijirea Mitropolitului
Moldovei, Gheorghie, se introduse o schim-
bare in datarea vechimei acesiei bresle : «s-au
inoit acest catastih de  breasla miseilor de
tirgu de lasi, care de demult este agdzatd
aceastéd  breasld, ined de la Stefan Voevod
cel Buns {...}) Despre edlici §i starostii lor de
ta inceputul breslei lor si pind la prima

hotarnicd a locului lor in 66T avem stiri
in Catastih, eidct Istratie, starostele din 1667
este dat al treisprezecelea la gir, intre vechii
starogti, care urmeazd astjel : Dumitru sta-
roste, Crdciun staroste, Stan Mierdup staroste.
Radul staroste, Gligorie staroste, Vasile sta-
roste, Radul staroste, Luea staroste, Towder
staroste, Stefan  staroste.  Gavril  staroste,
Touder staroste. Staiie starosie”.

*

Voda  Alexandru  Constantin Mavrocordatl
sporeste  veniturile calicilor, dindu-le  cite
10 lei pe lund din vama ocea mare dom-
neased. La fiecare schimbare de domunie, sta-
rostele venea si reinnoiasei privileginl de
danie — motiv pentru care breasla dispunea
de aecte intdrite” de la toli domnii- Moldo-
vei Din breasla facean parte {vezi gi T. Pam-
file, V. C. Nieolau. ,Insemnari, fnsemnpari”,
d. Furtuna, .Insemnari®, O, Lugosianu, .lIn-
semudrl din bateini”) mulii dintre cel muli-
lati in rAzbonie, .stricapi unit la mind, algit
{n picioare. unii $i tipsifi de viderea ochilor.

*

Cantewir, In Descrierea Moldovei”, despre
Juderata Domnulei si a boierilor® {pentru
scena eu judepul calicilor) :

WAsa de severd este insd acea judecatd si
asa de lipsitd de pdrtinire, ineit chinr marele
logofat, dacd wreun (dran se plinge contra
lui, indatd ce aude cd se Jace chemarea nu-
melui lul, trebuie sd se scoale de la locul
fui $i piud ce procesul a fost deshdtut, sd
stee la stinga pdranului®,

*
Altd Incemnpare {pe un Detoih® de la
1744) :
vd domnia strdind se duce, Moldova
rimine”,
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MERIDIANE

B RADU NICHITA

Teatrul Natiunilor

(la scara 1/20) "

Simbdatd 21 dunie, eind colectivul Teatrului
Mic a ajuns la Vargovia, stagiunea Teatrului
Napiunilor intra in a treia sdptdmind, ultima.
Trecuserda .pe. acolo wvedete dintre cele mai
prestigioase ale “regiei, acloriel, teatrologiei si
marketingului festivalier. 8¢ consumaserd - de-
samdgiri, se confirmaserd reputajii, se aplau-
daserid profesionalisme rafinate si experimente
sugnbeje sau grav-melafizice. Se aprinseserd,
in afirsit, entuziasme peniru o trupd din
{fgarela, condusd de Robert Serumaga, co si
pentru aceea din Japonia, a eirvel  protago-
nistd, Kapoko Shiraishi, dispunea, zice-se, de
o tehnied de-a dreptul mirgeuloasd, (Subsem-
natul, prin forta imprejurdrilor, am vz,
din eirea 60 de spectacole trei - inelusiv
Matea noastrd = adied a doudizeced parte.

Totodatd, insd, se-map savirgise i 0 anume
blazare a speetatorilor, alit” specialisti-cit- 3,
eum se spune, .pldtitori®. 13 trupe siréine in
cele“dowd-sdptamini “de pind la noi, la care
se addugaserd spectacolele poloneze; nu putine
de prim ordin, Juseserd. [ireste, suficiente en
s eamrosature stope celvmal indirfiti consu-
matori de teatru. Loomatineul de duminiea 22,
al lui Piceolo Teatro din Milano, balesanele
Teatrului - Polski™ stateaw aproape goale, iar
aplauzele finale, in"pofida cdldurii lor, rdami-
neaw,mi s-a pdrul, datoare ineintdloarei arte
a trupei lui Giorgio Strehler.

Teatrul Piccolo din Milano:

IL CAMPIELLO (PIATETA)
de Goldoni

Luciano  Damiani, scenograful . nedespirtit
de celebrul regizor-animator al lui Piceolo,
a coneepul un decor de mucava pictatd, cam

prea mueava §i prea pietatii ca si nuosuge-
reze diseret si autoironia. Suprafefe anari,- si-
melrice, ¢& 'in ‘mai toale compozitiile sale!
Sulite pictale, suspendate. de tavanul silii,
pind apreape de ecandelabrul central. ‘Avan-
scena, prelungitd lateral privalte mucavale i,
in faga, prin doud rinduri-de trepte, lisa ae-
torii s joace urneori la:nivelul primelor ‘rin-
duri de fotolii, Zapada de confetti a iernii
din decor se spulbera cind si cind peste ume-
rii nostri, asternindu-ni-se la pieioare. Totul,
eu un aer. bazos de mueava, ea. sdi spun
aga, funciionald, gi ,implicind” publicul con-
form “unor aspiralii- de ‘teatru ultramedern,
dar prin mijloace dintre cele mai tradijionale.
in amarnied salerinid, os#, luminile de ‘tur-
nen, care nu-i ajutan mai deloc pe actori —
dimpotriva, Dar, mai ales, ne lisan nostalgia
a ee vor i Tost albiastrurile ‘si alburile-cenusii
ale “lui Luoviano "Damiant suly o mingiiere de
profector.

Diar, ehiar in condiliile” acestena vitrege, de-
curnl seintein de gindurile spectacolului. Nu
stin “eili scenografi Taeind “echipd’ cu regizori
ar fi convenitew In reprezentarea unei piajele
dosnice din Venelia sdrdeimil si& nu le",sca-
pe”, micar in fundal, un eontur de campanila
sau un profil de gondold. Aiei, sfidind ispitele
mueavalei, nimic de carte pogtald ilustrata.
Ba, mai mult, splendorile acvatice ale falnicei
Venelii, lagune, canale si canalerti, fintini i
cheiuri  romaniionse, =se¢ ‘reducean in  scend
la... o hiltoned. de zipadd topitd. Nu pictati,
ci din apa cea mai apd, 1L0, ruginie ca pe
orice pavaj gi adapostiti intr-o adincituri a
podinmului central. Care baltoaci devenea un
fel de Dardanele ale evenimentelor din seeni,
in jural el si in Tunciie de ea reglindu-se
intreaga migecare (5i cftd inepuizabild inventie,
fideld adevarului situatiilor, pind la ultimul
aminunt ).

Pe tarmul® biltoacei loau loe, fuduole ca
niste castelane, cumetrele gureye din piajetd,
fericite et i s-a ivit un prilej de confidenti
reciproed, de clevetire sau de melijare in gol.
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Gilecevile din jurul Dbiltoacei :” Pinteta de Goldoni

Ba, una din ele, Pasqua, tinea In tinda casei
douit scaune, ca sii le aibid la indemind ne-
intirziat, ori de cite ori i se oferea pretextul
de a se aseza la taclule. Trecind pe lingd
baltoacd, fetele fara e trigeau cu coada
ochiului, ca intr-o oglindd orizontala ; Gaspa-
rina, cea mai avutd din piajetd, o ignoern
ostentativ, cliel. evident, avea acasi oglinzi
adevirate, Indragostitii, timizi, diadeau tircoale
biltoacei : focogi, siireau peste : nfueili. cil-
cau intr-insa. improgeindu-se din cap pind in
picioare. Gileevile sirdicimit din  piajelii se
desfiasurau in jurul baltacei, taberele ocupin-
du-si pozitiile cu aerul e se invectivau de pe
niste promontorii strategice. lronizaren prin
biltoaci a unor atit de omenesti slibiciuni se
ciiptugen, neagleptal. cu o emolionanti duio-
sie. Mamele cu copii de eclpituit puneau la
cale ernunii §i intrigi, jueindu-se cu coribii
de hirtie : scena riminea o elipd goald, in
aer mai plutea ecoul sperantelor, cind fragi-
lele ambarcatiuni, lebede pitice pe un lac
dubios, se pleostean napadite de apé s in-
cepeau st se scufunde. Oblic. lent. iremedia-
bil, trist. Nu mai lipseau decit acordurile ghi-
tarei din culise, pentru ca vibrajia acestei ine-
fabile pauze de malinconia si se prelungeasci
pe tot parcursul spectacolului, ficind ea situ-
atiile cele mai rizibile sa fie privite mereu
cu nigle oehi in eare stiruia o lacrimi rusi-
nati.

Magistrald dozare de vervdi gi ingindurare.
pe.carve echipa actoriceascl, de o rard omoge-

nitate, o sus{inea jucind cu sublild consecven-
ta, intr-un registru dublu, $i comie. i duios.
Cumetrele se invrijbeau — bineinfeles, in ju-
rul bialtoneei —. dezlantoindu-gi furiile pind
intr-ptit, ineft se infruntau din unghiul tra-
pezoidal al luptatorilor de karaté gi-si emi-
teau replicile gutural, intr-un fel de italiani
cu rezonantit japonezd, Dar, in acelagi timp,
le piirea riu ~— nespus, slisietor de riu =
¢l toemai pe ele, prietene atit de vechi i atit
de bune vecine. viaja le silea sd se incaiere
{dous duene. Anna Maestri gi Didi Perego,
absolut memorabile). Zorzetto (Brune Zanin,
protagonistul Jui Fellini din Amarcord) se ti-
nen de sotii adolescentine, mirindu-se comie
el insusi de ce-i putea pielea, dar si mai mi-
rat. pind la suferintda, de uluirea opacd a
adultilor. Gasparina ciripea tot timpul in dia-
lect tosean. litiitd ea o pretioasi ridiculd. Dar,
in final, eind isi lua ramas-bun de la Vene-
lia, aceleagi 4“-url fandosite se incircau de
lirismul grav al unei romantice invoeafit ¢it-
tre clipa ce zboardi, si mai ziboveascii pulin
(Michaela Esdra, jucind pind atunei in su-
bretd, realiza aceastdi trecere cu-o darnire de
mare ingenudt dramatiedi).

S-a glosat mult despre stiinta ritmurilor gi
a wvalorifiedrii detalitlor la Giorgio  Strehler.
De domeniul virtuozititii regizorale celei mai
inalte mi s-a pidrut si punerea in scend a
chefului de carnaval oferit siiricimii de vizi-
tatorul oecazional al Piatetei, 11 Cavaliere. Pe-
retele-Tundal al easel gazdei acestuia cobora
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incet, dezviluind fned un plan, cu comeseni
agezindu-se la masd. Antract. Inceputul partii
a doua il ghsea gala ametiti, I Cavaliere fo-
sea in pialetd, en sé-5i alunge, la aer curat.
abureala,  Mucavoua se ridien Ia loe, incet.
dind o semnificalic comici neasteptati la-
mentaliilor sughifate de personaj pe tema
elatinfirii zidurilor veneliene. Continuarea che-
fului popula apoi planul doi. prin aparifii
searie in unica fereastrii din zidul respectiv,
a ciirei stoeaturfi  exterioari  devenen rama
pnui earusel de porirete de gen. desprinse
parcit din pinzele lui Tiepolo. Aparilii din ce
in ee mai precipilale, pe misurdi ce, toropiii
de mincaren si biulura eu ecare nu erau de-
prinsi. Joecuitorit_piafetel se fmpotrivean, din
rviisputeri, somnulul. Bruse. linigte. $i. pe o
alti “panzd, cind, biinui, nu numai en, dar
toati sala asteptam din nou ghitara, résuna.
tirzin, un../ sfordit. Totusi, nu ridea nimeni.
Pind dntr-atit de tdies pregnante fuseserd por-
tretele g1 ritmul sueecesiunii lor in comunica-
rea gradaldi a nevoii, a foamel §i selel pe
vare le asthinpira cheful.

La sfirgit, peste piateta degarta, fncepea i
ningd. Rigaz ca si mal privesti o data zidu-
rile alb-cenugii ale sirdeimii venete, eare. fie
si reflectate intr-o biltoacd, ascundeau tezaure
de suflet pe potriva celor de marmurd oglin-
dite in canale dar neziirite In scend. In desa-
virgita sa gralie, spectacnlul lui Giorgio Streh-
ler polemiza nu numai cu splendorile calpe.
dar, mi s-a phrut, si cu excesele de turpitu-
dine si abjeclie dintr-un anume teatru al zile-
lor noastre.

Teatrul , Studio”
din Varsovia:

DANTE
de Jozef Szajna

Duminici seara. In piata Palatului Culturii
e o ‘serbare populard exuberantd, ecm gro-
puri ‘folelorice pe estrade, corturi de iarma-
roc i tarabe de artizanat vesel. In teatru,
de eum treci pragul. te cuprinde o atmosferi
tensionati. Usile foaierului se deschid tirziu.
dupii ce publicul s-a sirins pentru veprezen-
tatie. Neobignuila asteptare tdeutd in fata lor
te face s presimii spectacolul, daed nu ea,
pesun eveniment ezoleric, miicar ca pe 0
abatere de la regulile teatrului de ,a pliicea”
publicului. eu “orice pret. Jozel Szajna este
un-nume dintre cele mai cunoseute in ple-
inda teoreticienilor si practicienilor acelui tea-
tri modern . eare-3i ecantd eii  ireconciliabil
opuse- divertismentului si artei digestive.

Dante de lozef Szajna. Magdalene an-
gelice in ciiutarea unor Pilati din Pont

(Pargatoriul®  saun
miim®)

SSpilai-vt  pe

Foaiernl cuprinde o expozilie a directoru-
lui-scenograf-regizor-autor-animator “de  aici,
care, intrebat ce profesiune are, raspunde :
.pietor®, Geomelrii albe, argintii, azurii. din
care irumpe, nelinistitor. cite un lipat singe-
riu san megru. In centrul foaierului. wn grup
statuar, despre care:vom afla la spectacol i
sint Caron si Cerber din .Divina comedie®.
Caron, despuiat, vinit din cregtet pind in
talpi. dar de un vinetiu umed, lipicios, care
sugereazii §i vie{uirea nocturnit. indelung lip-
sitit de soare, si picla sulfuroasii a straturilor-
cevcuri dinliuntral pimintului, si o crusti
tor{ionar-justitiard,: Cerber, eu pieptul gol si
cu picioarele impirogate, cheami in gind ani-
malitatea  elementard. Partizan al unui teatru
de ‘ambian{ii totald. ‘ce integreazd publicul.
impotriva ‘comodititii de a asista la o repre-
zentalie in decor .detasat®, Szajna procedeazi
prin mijloace - variate ‘de implicare foriati.
spectatorului in universul siu teatral,

Inainte de reprezentatie, sala prelungeste si
intensificii atmosfera foaterndui. O seard largi.
negeluitii, coboarli. peste capetele noastre, .de
la baleon citre avanseeni, Alei, detaginduo-se
imaeulatd  din  intunericul scenei. Beatrice,
statuar drapatfi, tine in miini o fringhie gro-
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Dante de Tozel Szajna.
SUS : Obsesia morlii (un infern)

J0OS : lerarhii subrede eu aurecle false (alt infern)
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splunf ce serpuiesie pe treple, legind inlre ele
eiteva  stluete eare adue ceva din lumen
spiimoasi a gravarii medievale. De o parte
si de alta a salii, doud sedri naruite pe care
zae, dezarticulate In nemiscare; alite dond si-
tuete, acestea de penitenii. Statuar™ nu este
aici un atribut de complezenti. Caron. Cerber,

Heatrice si veilalli sint actori a edror inere-

dibila imobilitale — niei respiratia nu i se
ponte percepe — decurge, evident, dintr-un

antrenament. speeial, intemeial. probabil, pe
voga. trupa lui Szajna se aledituieste, asadar,
nu din angajafl pe o schema de posturi ar-
tistice, ¢ de angajati in sensul superior ai
ecuvintului, fatd de un crez estetie comun, cu
o devoliune Tard margini pentru conceplin
de spectacol,

Prelungires eoncentriirii statuilor, ‘pe care
le stim wii, impune publicolui o anume recu-
legere. Cind asonantele  Cosmogoniei”  lui
Penderecki se insinueazi ireptat din seendt si,
deopotrivii. din sald, Beatriee se intoarce lent,
tragivd  fringhia si desfasurind de-n lungul
searii, ea pe niste imense mitinii grotesii.
figurile pind atunci imobile. Dante, ultimul
din sir, se tirlie i se rostogoleste din treapti
in treaptd, in pinza de sac a penilentei.
HBeatrice it dezleagd capul si-l eonduce eiitre
imensa poartd ardmie ce acoperea scena iar
weurmr  se  deschide  majestuoasii. Versurile
rostite in ‘italian® ne ajuti @ ,Per ‘me sivva
nella cita dolente / Per me si 'va nello eterno
dolore,..”

Am regretat absenta pe mai departe o unor
msemenca repere. deoarece necunoasteren lim-
bii lasa destul-de obsenre multe din nuantele
adaptirii - Divinei . comediii in - acest - spec-
tacol - de vautor. Ce mi-a ramas. sub semnul
tntrebirii a fost eliminarea lui Virgiliu' g
substituirea  lui prin - alte  efilinze. -Beatrice,
Caron, Cerber st chiar Tuda. ¥a i fest aceasts
eludare o parte din transpunerea  , Divine
comedii™ dntr-o  vizinne subieetivi: pinid la
solipsism 2 In: acest eaz,'in locul ‘adagivlui
existential infernul sint eeilalti®, spectneulul
luil Szajna propunea. mi s-a parut. la inceput,
un deznddajduit infernul sintem noi*,. Up
matl, citre final, de o inerezitoare afirmatie -
Hdar 1ol noi putem Ii si porgatoriul, si pa-
eadisul®. In orice eaz, aliernativa bine-ran
se detasa din spectacol ea o chemare ola
opliune, existenla termenilor antinomici  fi-
ind saditd in enl contemplativalui  Dante.
lar el eobora, whisal, printre mituri religionse,
obsesii  {mai ales a  mortii}, cosmare “in-
stinetuale,

Mirturisese ¢it, de-a longal unei bune parti
din spectacel, “l-ans urmat fard prea mulia
eonvingere, Desfasurarea cercurilor infernale
pe turnantd, intr-o saventd imbinare a mig-
earii, ‘costumelor si elementelor de decor, en
proiectii non-figurative pe Tundal, totul de o
exagtitate infinitesimald, wviden aceeasi su-
premi disciplind de echipi. demnit sa fie
ovationati. In schimb, belsugul de butaforie.
sofisticarea alegorieli. morbidefea st o anume
literaturizare a imaginii mi se piireau exece-

sive.  Acelasi sentiment  contradietorin mi-l
stirneau si prezeniele. acioricesti, Nedezmin-
tind niei o elipad nivelul de performanti fizica
al inceputului, ele mi lisan destul de sceptie
in ee priveste aulenticilaiea partigipirii lann-
trice, inecatd. dacd exista, in pletora extra-
vagantelor de atitadine si miscare {luda,
spinzurat, Caren. pe trapes. alfii. ristigniti,
contursionati  ele,,, Hezervele eritice mi-au
amulit complet abia de Is aparifia celoilalt
termen al conflictului interior al lui Bante :
Purgatorinl. Tmensa pinzi albd eare acoperise
complel seena vilurindu-se printre speclatori
reverbera e o binevenitd simplitate irenia
chemiirii uner Magdalene angelice, euare, tra-
versind sala cu eite un lighean de tinichea.
pe invileu sh ne spilim pe miini, Ta fel en
odinieardi Pilat din Pont. Dupd acensta, un
paradis unde armonia sferelor apiirea ca echi-
librul greu de dobindit al integrarit antino-
miilor  “omenesti in ordinea . univer:ului
(Dante, Cerber, Beatrice, rotindu-se in niste
eireumferin{e ce preluan, fiecare in altd eu-
loare, proiectiile de pe fundal).

Spectacolul ers vehement anticlerical.  Tn
eereul infernal al cardinalilor st papilor, a-
eestin apfirenu purtali pe un fel de scheldrii-
turn, imbriicate iIntr-o purpuri de douil pa-
rale. Sfin{i de procesiune, amvoane dogmatice
si totodatit strane de eonlesinne, schelariile
~— impinse de niste cilugirite, ale ofiror pele-
rine dezviiluian sclielete Jubrice — sugeran
ierarhii subrede dar amenintitoare. Oplivnen
morald a 1ui Dante-Szajna isi giisea o expre-
sie Tatigd, aproape didacticlsti {in sensul bun
al eovintuleid, prin’ zugrivires  dezgustitor-
terifiantd a pacatelorinfernale’s egoismul, «i-
nismul, «desfrinarea. tirania. nedrepiaiea. ira-
darea, fitirnicia, O rafinatd calturd “teatrald
in “slujba unel pitimase si- pitimitoare aspi-
ra{ii efitre ne-infern,

*

Lunt 23, dupd-amiazd, cind plecam de la
hotel  sd jueam la Teawtrul . Powszechny™,
plova cu galeata.  Priveam din autobusz I(a
strazile atit de animate in ajun, acum pustit
i speclatori se vor ineumela oure sd stré-
batd si ei drumul 2 Soresen, ecu gindul la
diluvinl din piesa lui. ne consola : Eh, sice,
ce mai conteazd o ploaie la un potop ¥ Cu
o jumitate de ord inainte de primul  gong,
mai pe ssub. umbrele, mai pe sub prelate
improvizate, au inceput sd wvind. A fost una
dintre: cele mai frumoase seri din existenia
de zeee ani a Teatrului “Mie, daed nu cea
mai frumoasd. Din cele douiizeci de croniei
pe care le am acum in fald, aleg una, a lu
Jersy  Sokolovski, in  sdptaminalul -~ Zyeie
Literackie® din Cracovia. Celor care md vor
suspecta, poate. ci alegerea @ fost Jdculd
pro-domo, i le jin la dispoeziie pe cele-
lalte noudsprezece ;
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Teatrul Mic din Bucuresti:
MATCA

de Marin Sorescu

SMuten bucuresteand a  cunoscutulol  poet
contemporan  Marin  Boresen  a  consbiluil,
pentru cei care nu s-au intilnit pind acum
eu teatrul rominese, un moment de revelajie
al festivaluloi, Spectacolul a Fost surprinza-
tor si revelator datoritd inteleptei filozofit a
operel, precum sio livismuloed teatral retinal,
de o extremi subtilitate,..

Punctul de plecare al operei la consti-
tuit lragica inundatie ecare s-a abdlul asupra
Romdniei aeam cinei ani, Fa devine in piesi
o referinld simbolicd, pe care poetul drama-
turg o transligureazd intr-o moralitate filo-
avlico-poetict, despre  victoria  speranlei  a-
supra  stihiei sidlbatice, dnexorabile. despee
transformarea ritnloi in antipodul sdu. despre
solidarilalea umand {acliunea se petrece iu-
tr-un sal de munte), despre caraj s§i saeri-
ficiu,

Sa elaboresi conceplia scenicd a unui text
de atare densitate poeticii-alegorich  consti-
tuie un luern deosebit de dificil, care izbu-
teste rareori in teatru. Regizorul, actorii, sce-
nografui si, n sfirsit, compozitorul au gisit
modalitatile potrivite si tolodala extrem de
simple pentru a exprima continutul de idei
al operei, almosfera si specificul e, Dinn
Cernesen  desfasoard  activnea  inlr-un  ritm
lent, «ca intr-o tragedie anticd. Rolul eroinei
principale, Irina, femeia din popor (minu-
natd tragediand Leopoldina Balanuid : ered
ci cea mai reusiti interprelare acloriceased

feminind a Tealrului Natiunilor 1873, este
impiirlit pe trei voci, trei aparifii, inves-
mintate in rochii lungi, in care ar [i putut
apiirea Antigona sau corul Eumenidelor. Re-
gizorul intreduce tlotodatd cortegiul mistilor
mirific colorate, inspirate din traditia fol-
cloriet roméncasci, mereu vie. Asemenea ri-
tusluri an loe de obicei la nastere si la in-
miormintare. Apropierea tragediei este vestila
de o precipitare a situaliilor. La sieriul ha-

trinului  tald, wurditoarele satului fnalfd un
einter  trinmfal, ece anopli un nou ndscul.

Imediat, aldturi de leaginul copilului. incepe
inundafia, cadenta de jale a versurilor si
sunetelor. Apoi mu se mai rostegle niei un
euvinl. Scena vorbegte prin imagine, Exista
mai muoile asemenea momenle imagistice, De
exemplu, acela al dislocirii apelor si de des-
lantuive a ealastrofei. Totul incepe eu un
firicel subtiratic de api, ce se prelinge din-
tr=un dzvor aflat undeva deasupra, 31 in a
elirui  ricoare invieritoare isi  spald  lrina
obrazal obosil, pentru ca in clipa urmiloare
s se mipusteascli asupra scenei ¢ ploaie de
fringhii inciircate cu obiecte disparate — deo-
sebit de sugestivii aceastd imagine plastici a
puboaielor (scenografia : Adriana Leonescu).

Poezia a cipiitat glas prin mijloace de ox-
presie  scenied 3 joeul actorilor, conrcentrat,
dozat, dar bogal iu expresivilate, miesiria
regizoralii, eompozilia plastici - fali un
teatru total, eristalin ea un izvor de muonte.
Spectacolul Teatrului Mie ne convinge o dati
mai mull ¢dl arla, poezia in speeial, se ex-
primi in primul il printr-o simplitate de
mijloace plinid de modestie, dar congtienta de
scopurile sale, mijloace armonizale creator,
subordonate rigerii ideilor si sentimentelor...
Matea viimine unul dintre cele mai: remar-
cabile spectacole ale acestel stagiuni s Tea-
trului Natianilor.®




MERIDIANE

B VALERIA
DUCEA

O siprimind la Varsovia

Am fost la Vargovia in timp ce se desfs-
gura prima decadi a stagiunii Teatrului Napi-
unilor, Densitatea eulturaldi pe metru pitrat
a ating, ered — in cele gapte zile fierbinji ale
inceputului Ini junie pe eare le-am petrecut
acolo —, punctul maxim. Diminelile §i dups-
amjezile erau consacrate dezbaterilor Congre-
sului eriticilor §i Simpozionului international
de teatrologie. Zile si ore pline, inlesale de
idei, de probleme. de propuneri, de referate
si conferinte la obiect si.. exhaustive. Se a-
propiau serile.. Ah, serile ! fncepea drama.
ira o asemenen aglomerare de spectacole.
incit orice optliune cipita — prin refuzul
uneia sau alteia din reprezentalii — un ca-
racter dramatic. Te resemnai repede. Era im-
posibil. aproape imposibil, si le vezi pe toale.
chiar daci unele erau programate la ora
19,30, aliele la 2200 si citeva chiar la 23,

Alaturi de spectacolele  fourte  interesante.
ale unora din cele mai prestigioase trupe stri-
ine aduse din patru continente, te incitau si
te solicitau la fel si foarte interesantele re-
prezentalii ale polonezilor, care propuneau fie
eite un autor, fie cite un regizor de faima
internationald. In eaietul-program al Teatrului
Naliunilor exista, spre sfirsit, capitolul tea-
trelor wvargoviene. Modeste, gazdele ofereau.
in 26 de sili, nu mai pufin de 114 specta-
cole. Dupit ce ai dat oeol eu privirea ceren-
tui, foarte larg. al autorilor dramatici, retina
refinea cu predilectie eiteva nume familiare :
Carlo Gozzi §i Feydeau, Dante si  Thsen,
Wyspiansky, Shaw, Tuorgheniev, FEdgar Wal-
lace, James Joyee, Slowacki, Kafka, Kreczmar.
Mrozek, Tadeus Rozewicz, Frnest Bryll, Wi-
told Gombrowicz ¢i Krysziof Penderecki, Al-
dous Huxley. Prea mulii, prea importanfi si
prea divergi, mi-am zis, pentru ca o selectie
pe criteriul dramaturgiel si-mi fie lesnicioasi.
Si atunci m-am oprit la regizori.

Andrzej Wajda
si
,,Cazul Danton”

Mi-am inaugurat siptimina in mod aproape
fesdv., M- dus la teatrul ,Powszechny™ si-l
vid pe Andrzej Wajda si speetacolul siu Cazul
Danton. M-a atras personalilatea fascinanii a
aeestui ereator multilateral, dar nu numai
atil., Aveam $i nol acasi un reeent evenimenl
Danton. Era Tiresc ca o experientd asemiini-
toare, o confruntare legatd de modul cum se
valorified si pe alt meridian o piesi cu o
substan{i extrasi din sursa comuna a istorief.
sii-mi alragi atentia in mod deosebit. Atirna
greu in balaniii 31 povestea dramaticd a tea-
trpdui LPowszechny®. El s-a niiseut in 1944,
pe malul drept, abia eliberat, al Vistulei, in
timp ee malul sting era ined in flaciri, incen-
diat de hitleristi. Jan Mrozinski reunise in
jurul sfiu eifiva actori care se giseau in a-
ceastii parle a capitalel poloneze, §i, la 23 no-
iembrie 1944, . prima reprezentalie teatrald
dupi eliberare prezintd piesa lui Jozef Korze-
niowski — Stdpinul §i tovardsul sdu. Instalat,
mai tirzin, pe strada Zamoyski, in sala cine-
matografului  ,Popular®, eondus suecesiv de
mai multe personalititi, printre care Irina
Babel, Andrei Krasicki, Tadeusz Kazmierski
{revenit acum la conducere), Adam Hanusz-
kiewiez, teatrul dobindeste, prin repertoriul
siu’ valoros, militant, si prin contributia ‘unor
mari regizori §i actori, un profil distinet si
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Andrze] Wajda in timpul unei repetilii.

o neohisnuild putere de atraclie a publienlui.
Transformat si modernizat radieal {marindu-si
volumul de fa 9.000 m® la 26000 m%), iea-
trul L Powszechny™ isi redeschide porjile, la
ineeputul acestui an, cu speectacolul insugural
Cazul Danton, Prima surpriz @ piesa Stanis-
lavei Przvbyszewska a fost serisdi prin 1925,
Deci, eam simulinn eu Camil Petrescu, care-si
definitiva si el in acest timp lextul. Tn esen-
{it, piesa recompune confruntarea dramatich
dintre  Danton i Robespierre In perioada
Convenliei si a Tribunalului revolugionar, eu
pulin insinte de prabusirea lai Danton, Pe
fundalul evenimentelor revolutiel, se disputa
alternativele puterii 1 leroare sau intelepeiune,
vinlentdi sau ingfiduinta.

Necunoagterea limbii me-a impiedieat s se-
sizez anumite subtilitiyi de text, de dialog.
[n sehimb, spectacolul lui Wajda era intruto-
tul limpede si concludent. Asimilarea expe-
rienjei revolulionare a trecutului, confrunta-
rea cu idealurile contemporaneitatii. in vede-
rea alirmirii tenace o ideilor de libertate. e-
galitate si dreplate  pentru  popor — iali
raliunea de a fi a montdrii, Pentra a comu-
nica eit mai pregnant aceste idei, Wajda &
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implieal nemijlocit speclalerit in aectiune, g
introdus direet in .revolutie™. Sala teatrului
a devenit sala Tribunalalui Revolutionar. Pe-
refii sint acoperiyi eu pinzid cenusie. pictatd
e colomne. In eoliuri, witeva busturi. Trico-
loruri franceze drapeazi 1ot balesnul si. din
loe din loe, peretii. Puriind eocarde. plasaton-
rele invitd publical s& ocupe loc in sald, pe
seaunele ageznle enm la dei metri distania
de o mied esteadd, o platlormi centrald de
seinduri, precum i io elteva doji. un fel de
tribune, mai bine-zis binel ale acuzarii st ale
aparirii, in care vor sedea mai tirziu impre-
unii speclatorii si aectorii. Regizoral i silit,
astfel, pe spectatori sd participe dinfduntra si
foarte indeaproape la cursul dramatic al eve-
nimentelor. Formula austerd o montarii, eco-
namin de mijloace, putiniitaten obiectelor de
recuzildt (eiteva bined $1 o masd care dobin-
dea in asctiune gi funclin de pal, eiteodatii
sugerind chiar i un entalale), absenia oriea-
roi fast, obisnuit montdrilor cu caracter isto-
rie, tonul sobru si grav. fard urmil de puale-
tism, de wvetorism, a ficul eca istorin s se
trunsforme, dintr-odati, intr-o realitate foarle
vie si foarte apropiatd, foarte adeviiraid,

[ngenios a fost rezelvatd problema multi-
mii. Citeva voei ,pe vin®, puternice, la bal-
con san in fovere, amplificate cu vacarm de
veel fnregistrale pe bandi, sugeran extrem de
convingdtor participarea  activd i reaetiile
vinlente ale massei populare,

LGazul® Danton este concentral pe ica es-
tradi. sub lumina pulernich a reflectoarelor |
iy confruntaren eroilor a fost sustinutd de
doi mari actori — Bronislaw Pawlik({ Danton)
si Wojciech Psoziak {Robespierre}. Am recep-
tal toate aceslea, si eu ca si spectatorii polo-
nezi, [oarle acut si foarte amar, (bosit. re-
semnal, bitrin, urit, respins de Louise. Dan-
ton nu i ghseste resurse pentru acliune.
El raspunde abulic tuturor indemnurilor de
a4 recuceri Convenlia. Teama de revolulie, pe
enare n-o mai poate slapini gi controla, 31 face
sil se agite steril, en miseiiri dezarticulate, si
mereu si ezile ; uneori igi dese din fire gi
tipa. Pindt da urmil, dezarmat i nepulincios,
asisti, sub presiunea evenimentelor, la destri-
marea grupului siiu, altddatd atit de solidar
fidel. El scceptd procesal si condamnarea cu
multi demnitate. aproape ca pe o falalitate.
Deasebit de originald si interesanmiii, in spec-
tacolul Tni Wajda, viziunea asupra lui Robes-
pierre, Conving efi nu mai ¢ nimie de salvat,
Robespierre aelioneazi, dar nu arogant si
brulal, c¢i teribil de ingrijorat si de nelinistit
de intorsditura durd a situstiilor. El opune
sbucinmului steril, extenuant, al lui Danton,
un proces liunteie, inciireat de sentimentul
datoriei si al rispunderii, lucid si trist, con-
stient ef intransigenia nu va alrage neapiiral
dupit  sine si  invuloerabilitatea. Mediteazi
adine si trist la searta lui. Ce wa i mai
departe ? Finalul spectacolului e senzalional.
Extenuat, dezamigit, Robespierre cautd relu-
ziu in somn. Se ascunde sub eearceaful alb,
isi Tntinde trupul ca in moarte pe patal lui

s



Bronislaw  Pawlik {Danton)

aspru ea un catafale. Ce vise il vor fi napi-
dit oare ?

Nelinigtit si profund. grav si tulburitor.
Wajda nu si-a contrazis nici de asii dati per-
sonalitatea. El a propus sceastd ipotezd dra-
matici a istoriei §1 a oferit coneluzia sa per-
sonali, la ecare fiecare spectator, cu sau fard
aspunderi sociale, s se poatd gindi indelung.

Janusz Warminski
si
L.Balul manechinelor’’

Dupit .ce am biut pind la eapiit paharul
gravelor meditatii ale lui Wajda, mi-am zis
si mi due sd mi destind la o comedie. L-am
preferat pe Janusz Warminski, care ,cumu-
leaza®, la teatrul ,Ateneum”, funciiile de di-
rector de scend si director al teatrului. Am
vizut, in prelucrarea si regia sa. Balul mna-
nechinelor de Bruno Jasienski. Serisi intre
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Wojeiech Pszoniak {Rebespierre]

Marian Kociniak

{(Manechinul)




antt 1916, piesa este o violentd satird de
masavuri, de viealent atac la adresa lumii ea-
pitaliste si a spiritului el afacerist. Prin«in-
termediul unei intrigi extrem de complicate,
in ecare evolueazii oameni reali §i manechine-
simbiol {cirora intr-o noapte li s-a dat drep-
tul sd" se insuflefeasedl), autorul afirmi ideen
ed dejinfitorii marelui capilal sint, pe planul
spiritului, sub  condifin manechinelor : fara
idei s “fird sentimente, e se lasi dusi de
nas, pieilifi de orice impostor, §i sint gata
sd aecceple orice compromis pentru salvarea
intereselor lor meschine, O comedie eu ac-
cente-grotesti si de haz expliziv,

Regizorul Janusz Warminski a  conceput
speetaeolul eu o hoguli fanlezie, cenzurati
insi cu mult diseerniumint. Imaginea scenici,
plind de rafinament si bun-gust, videa mai-
sura §i dnclinajia  regizorului spre  comicul
subtil. M-a impresional unitatea stilisticd de-
sitvirsitd a aontirii si profesionalitatea acto-
rilor, eare au  infilisal  straloeit specificul
piesei” —— automatismul personajelor, earacte-
rul lor de piipusi vriage, care executdi meca-
nie, la comandi, sbsolut toate migcirile. M-a
cucerit mai ales interpretaren datd de Marian
Kociniak eroului piesei, in cele doud iposta-
ze: de om §i de manechin, pe care le-a ex-
pus cu o mobilitate §i cu o precizie extra-
ordinare,  inviluind totul intr-o poezie sira-
nie. Savuroase, pline de gralie g de umor,
au  fost cele doudt interprete, Grazyna
Barszezewska gi Joanna Jedryka, Compozitii
comice foarte amuzante, de doamne-manechin,
au realizat si Stanislawa Celinska, Ewa Mil-
de, Hanna Giza. Tar Bogusz Bilewski a com-
pus eu mult haz pe un delegat al sindica-
tului muncitorilor.  Acrul dezinvolt §i sigu-
rania timpd a unor mari fabricani{i si ban-
cheri au fost redate eu mult firese si dego-
jare comich de weiitre Ignacy Machowski gi
Jerzy Kaliszewski.

Gustaw Holoubek (Violonistul) in ,A-
batorul® de Slawomir Mrozek

Jerzy larocki
si
..Abatorul”

Faima g simpatia, prestiginl de care se
huenri Jervzy Jarocki me-au indemnat sd merg
s vid emm a adapiat st pus in seendt, In
Teateu! Dramatic din Varsovia, Abatorul lui
Mrozek, Seris pentru radio, ‘textul miirturisea
intentia aulorului de a expune direet avertis-
mentul : ,oameni; nu vt degradaii, apirati
arta gl civilizajia de invazia bestialitdii, nu
lasaji cruda realilate sii vd ucidd visele si
aspiratitle” ! Frumoasid si nobild, ideea nu mi
s-a pirut originald. Am simi{it parei aici vi-
ziunea rinoceriziirii” eirculind st in forul de
ereajie al dramaturgului polones. ,Specifieul”
radioului’ i-a impus, probabil,  lui Mrozek
sii-si expund deliberat ideea intr-o: forma mai
nuddi, fird prea multe complicatii si:subtili-
ti}i, cu surprinzitoare economie de cuvinte
gi de situalil, Adaptarea, si mai ales punerea
in scend a lui Jerzy Jarocki, mirturisea in-
tenjia de a conferi ideii lui Mrozek amplitu-
dine, spectaculozitate. $i decorul  (Kazimicrz
Wisniak), $i, mai ales, muzica (Stanislaw
Radwan) driidau, din plin, aceasti tendinii
spre grandios, spre un spectaculos atingind
ugor zonele suprarealismului. Prima’ parte n
spectacolului (in care e vorba despre un vio-
Jonist timid si dezarmat, care trece de sub
tutela unei mame autoritare sub dominaloa-
rea tuteldl a unui sef de orchestrit gi nu poate
ajunge la Implinire nriistied, cfici totul se
pribuseste sub invazin abatorului®, meta-
forfi a realititii prozaice reprezentate prin
maoelari si fieati singerinzi) mi s-a pirut ci
suporti fericit trecerea spre aceastd teatralila-
te, spre amploare spectaculeasii. Infitigatd cu
fantezie, cu inteligen{di, cu multd ironie. cu
sarcasm chiar, prima parte (inceputul liric,
cu un lung, dar splendid duet intre violonist,
in verde, si iubita lui flautistd, in violet, i
mai ales scenele de la Filarmonicsl, cu sono-
ritdti voit inefabile de beleanto, duse pind pe
culmi, cu dive sub ale ciror poale se aseund
dirijori pitiei, cu balete de fluluragi, cu aspi-
ralii la genialitatea Ini Paganini, care, toate,
se pribugese odati eu dezmembrarea tuturor
instrumentelor) am receptat-o cu deosebit in-
teres §i nu fari samsfaciie estetici. Partea a
doua a spectacolului (in care arliunea se pe-
trece chiar la jabator®) mi s-a pirat insa
mult exagerald, pesle intentiile textului, gi
acestea  ostentalive si . chiar didactice. Nu
m-am putut impiea cu ideea lvi Jarocki de
a impinge locul acfiunii pind in mijlocul salii,
$i nici n-am gustatl prea mult aparitia mice-
lireselor cu uriage sorfuri negre peste sinii
goi. $i aicl, ca §i in prima parte, m-a cucerit



simplitatea jocului lui Gustaw Holoubek, ex-
presiva Ini incercare de a scipa de cosmarul
bestializarii, in care a intrat fird veia lui
Mi-a plicut mult si Andrzej Szezepkowski,
in directornl Filarmonieii, cu aernl siu duo-
plicitar, ironie, eu manierele lui de comper
exersatl,

*

Desigur, pot i invidiatd ¢ am apueat s#
viid, in splendida clidire de marmori alba si
albastrd @ operei, In regia lui Kazimierz
Dejmek, premiera Diavolii din Loudun, a lui
Krysatof  Penderecki, dupii Aldous Huxley.
Spectacolul afirma, fird nicl o tigadi, geniul
artistie al ecompozitorului. Dar, in ciuda pre-
zentei in distributie a unor cintire}i deosebit
de inzestrafi (Krystyna Jamroz si Andrzej
iliolski), a ecorului, de o sublimi armonizare

Urszula
Trawinska-
Moroz

si

Andrzej
Hiolski

in

Havolii
din Loudun®
de Krysztof
Penderecki.

si nuaniare, montarea, oarecum tradifionald,
nu mi s-a pirut in suficientd mésurd potri-
vi?a’a .camme_rului modern al muzieii §i gocan-
fei el putert evoecaloare.

La rindul meu, §i pot individia din inima
pe cei ‘care au apucat si vadd celelalte mari
tentagii : Dante si replica lui Josef Szajna,
Bloomusalemul dupid Ulysse de James Joyce
si America lui Kafka, ale lui Jerzy Grze-
gorzewski, O lund la tard de Turgbeniev, in
regia lui Adam Hanuszkiewiez ele. ete,

Dar, asa puline cite aun fost, spectacolele
poloneze mi-au econfirmat cele ce stiam, din
carji i reviste sau de la alli confraii: pre-

cum ci la Varsovia — gi nu numai aiei, ei
gi la Cracovia, la Wroclaw si in celelalte
orase ale Poloniet — teatrul este o realitate

puternicit §i vie.



PREMIILE DE DRAMATURGIE —1974

Constantin Chiri{jé |

C. Chiritd. Prozator. Nascut la 12 martie 1925 la Ibdnesti (Vaslui). Liceul
la Birlad. Studii politehnice. Redactor la diferite publicatii’ literare §i politice, prin-
tre care i revista .Lucecfdrul®. Debuteazd in 1948 cu nuvela Matei lon a ecucerit
viata. In 1951 apare volumul Oameni din orasul nostra. In 1959 apare romanul
Intilnirea (2 wvol.) consacrat lumii industriale, Un alt roman, Otelul (1960), il con-
sacrd activitdlii siderurgigtilor. Romanul Pasiuni (1962) e dedicat lumii universilare.
Notorietatea i-5 aduce ciclul de romane pentru copil gi tinervet,intitulat Ciresarii,
tneeput in 1956 gi incheiat in 1968. Ciclul euprinde urmdtoarele titiuri : Terocarea
neagrd. Castelul fetei in alb, Roata norocului, Teroarea albii, Drum bun," ciresari !

Cielul ciresarilor va primi, in anul 1965, Premiul Uniunii Scriitorilor. In
1964. i se acordd Premiul Uniunii Scriitorilor pentru romanul politist {parodie;
Trandalirul alb, inclus, in 1969, aldturi de volumele Peseiirusul alb si Ingerul alb,

ine Trilogia in alb.

Premierd absolutd la Brdild cu piesa de teatru ,Adincimi® la O octombrie
1973 %, A apdrut in volum in colectia Rampa®, in 1974, gi a fost distinsd cu

Premiul Uniunii Seriitorilor.

Debutant in teatru cu piesa Adineimi. pro-
zatorul Constantin Chiriji izbuteste, dincolo de
structura comund a faptelor piesei. sii alragi
atenjia criticii de speecialitate prin  ineditul
texturii dramatice. Motivul jertfei de sine, in
eadrul mai larg al temei eroismului muncii
{dramatic prin el insusi). piirea, datoritd mul-
tor produetii literare neferieit serise, a se fi
inecat in prozaism sau in verbozitatea ste-
rild ‘a celor ce l-au folosit de eircumstanid,
superficial §i cu sentimentul paradei.

Constantin Chiriit nu se teme de decalcul
tematio ; fiindedi dincolo de faptul dramatic
el descoperdi o lume a semnificatiilor destinati
a inlocui o intelegere mai profunda a acte-
lor oamenilor, o mai neti diferenfiere a va-
lorilor morale de non-valeri sau de anti-
valori. Drama este {inutd permanent in doudl
registre : cel al faptelor si cel al suportului
moral al personajelor care le fac lizibile in
planul fnalt al constiintei politice, prin indi-
rarea tot mai largei socializiiri a universului

spiritual, prin asumarea creseindd si depling,
de ciitre acestea, a injelesurilor acordate de
imprejurdirile dramatice,

tare sint faptele ? Tindrul inginer-gefl -al
unei schele petrolifere. Victor lorga, desco-
perd o nespus de bogatd pungi de petrol;
sonda trebuie neapiirat datd in produetie. In
ciuda tuturor misurilor de prevedere, a dispo-
zitivelor automate de oprire a erupiiei, sonda
totusi erupe. Natura insisi pare ostili. O fur-
tunii care se apropie mireste incaleulabil po-
sihilitatea dezastrului, Eroul se hotiirliste st
aci{ioneze peniru a opri erupiia, minuind sin-
gur dispozitivele, ale ciror declansatoare au-
tomate fuseserdi distruse, Pretul faptei va fi
viata.

Motivatia actuluil indici o inalti congtiin{i
moraldi : ,Nu vreau sii incere sii opresc erup-
tia pentru a-mi decora rispunderea cu me-
dalia sacrificiului. Vreau s-o oprese! Vreau
gi o voi opri! Nu vreau si mil sinueid, nu
eu gindul acesta mi due. Nu mi simt pe

* Vezi cronica dramaticd in ,Teatrul® nr. 10, octombrie, 1973.
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mine aici. Dacl m-as simii pe mine, m-ar
ucide eruptia inainte de a ajunge acolo. Daci
mi-ag simji earnea. trupul, singele, n-as a-
junge acelo, n-as strfbate ceea ce spui i
este un iad.. E momentul vind irebule szd
simti numai rdspunderea... Pentru ceea ce ai
facut.. pentru ceea ge n-ai fiout.. pentru
ceea ce trebuie si faci; si eu nu réspund
oficial.”

Raspunderea. dar. nu e legatid de obligatie.
ci ia chipul woinfei de a raspunde. $i um-
plindu-se cu_voinii, autentificd, in sensul cel
mai inalt wman. fapta. Hesponsabilitatea este.
dar, ‘pentru personaj o -lege morali care-!
ridici din planul omenese comun in eel al
eroieului. Vietor lorga, personajul lui Constan-
tin Chirifi, aparfine acestui tip eroie, pentru
ci_libertatea lui de autodeterminare e deri-
valie. a unei valori umane universale — res-
ponsabilitatea pentru toli —, fapta de vointa
a sa este expresia acestel valorl, care confers
cu deosebire lumii noastre socialiste specifici-
tate.. Ca atit mai .omenese sunit eavintele fa-
tilui sy, Alexandru lorga.  eind . spune:
Latin, apartii ‘unei constiinte (..} unei consti-
inje mari, a lumii, dar esti wcopilul meu,, *
Tatdl recunoaste si aderd ; o mai largh socin-
lizare a constiintei lui se produce prin _inte
legerea sensului social major al mortii finlui,

Aceeasi larghi Inielegere a responsabilitaiii
pentru. toli, nutritd ecu- generozilate,-o. des-
prinde . si inginerul Dumitru Naou, si Ena
(fata eare se daruie, Intr-un moment de ires-
ponsabild bucurie. lui Tit Nistor, taratul mo-
ral ‘al piesei), si lon Popescu. arhivarul bu-
fon, strivit. de oo viald anosti si. care se
auloirenizeazii amar,

Inginerul’ Tit Nistor (lui. i - apariine
eroarea de vcaleul. care a’ condus latine-
fastul deznodimint} e chinuit de o nemisu-
ratit invidie, hraniti de o meschini alefitoire
morald. Provoeind eruplia sondei. poate fard
s vrea, el a dorit insf eu intensitate si ecom-
promiti pe colegul siu, Vietor lorga.

Sufletele mescliine® pot. deelansa resorturile
tragicului st “eroicului in existenid. deoarece
ele misoard strimb luerarile $i camenii. Eroa-
rea tehnicdi o lui Tit Nistor, eare provoacd
eruplia, se tradoce in plan moral prinir-o e-
ruare e optici asupra celorlalfi. datorati sa-
fletului siu strimt si inform. Cinstea celor
ce-l inconjoard, el o ia drept slibiciune su-
fleteascii, expresie a naivitilii i nepulintei
de o actiona, iar eroismul faptei tovarisului
siin de muncd este negat si pus pe seama
dorintei de sinucidere ea unic ‘mod “de“rezol-
vare a slabiciunii de & "trdl, de a rezista ege-
cului ete.

C. Chirita isi loereazd drama in_mod tran-
sant, caracterclogic. Sint. ecaractere bune i
rele, funciar bune si funciar rele. sint cei ce
afirma valorile lumii nol.si cei ce le resping.
Aceste caractere par netransformabile. si, elnd
nu sint in luptd deschisi {cind econviejuiese,
de pilda in procesul muncii), rolul celui ce
neagi. este {in sens estetic vorbind) de a in-
lesni ¢elui «we afirmi valoarea,” si o afirme
deplin. si s-o inrddécineze in constiinja colec-
tivioluminind-e cu intensitatea corespunziitoa-
re “acliunii radicale, al edrel pre| suprem esle
viala. "

N-am putea vedea, dupad versiunea scenici
de la Braila {premierd absoluti), i o versiune
bueuresteani ?
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ANTRACT

B AMZA SACEANU

Spune scena...

Aprilie 1975, Mult asteptala premierd la
Teatrul .Lucia Sturdea Bulandra® — Azilul
de noapte, de Maxim Gorki, in regia lui
Liviu Ciulei.

Tineti minte ? In seara zilei de 30 ianua-
rie 1960, pe aceeagi scendi, in regia §i sceno-
grafia lui Liviu Ciulei, in premierd : Azilul
de noapte. Din distribujia de atunci : Jean
Reder (Kostiliov), Tanti Cocea (Vasilisa), Lu-
cia Mara (Nataga), Gheorghe Aurelian (Med-
vedev), Petre Gheorghiu (Vaska Pepel), Mi-
hai Mereuid (Klesci), Clody Bertola {Anna),
Ana Negreanu (Nastia), Aurora Sotropa
{Kvagnia), Benedict Dabija (Bubnov), Fory
Etterle {Baronul), Gh. lonescu-Gion (Satin),
Jules Cazaban (Actorul), Stefan Ciobotdirasu
{Luka), Victor Rebengiuc (Aliogka), Mircea
Bagta (Git Sucit), Dumitru Onofrei {Tatarul).

Au  nins  peste cincisprezece ani pind in
aprilie 1975, O noudi premierii, cu acelagi re-
gizor, dar in altd distribulie, cu aproape tofi
actorii apartinind altei genera{ii : Jean Reder
{Kostiliov), Rodiea Tapalagh (Vasilisa), Lucia
Mara {Natasa), Gheorghe Oprina (Medve-
dev), Dan Nufu (Pepel), Cornel Coman
(Klegei), lea Matache (Anna), Gina Patricii
{Nastia), Tamara Buciuceanu-Botez (Kvagnia},
Vietor Rebengiue (Bubnov), Virgil Ogiiganu
{Baronul), Toma Caragiu (Satin), lon Cara-
amiten {Actorul), Vasile Nijulescu ({Luka),
Flowian . Pittis  (Aliogka;, Mircea Basta (Gt
Sweit), Dumitru Onofrei {Tatarul).

In eincisprezece ani, dosr cinei interprefi
eare triiiserd emoliille premierei din 1960 se
bucuri din nou de ploaia rellectoarelor, de
ecoul scenei si de bitiile de inimi ale pu-
blicului anului 1975,

Interesul pentru spectacol ? Firesc, e imens,

Spectacolele oferite  publiculni de Liviu
Ciulei, de mai mulli ani, prin valoarea sta-
vornicl, experien{a regizorului si talentul ac-
torilor Teatrului ,Bulandra®, devin adeviirate
sirbiitori teatrale.

Citesc bogatul caiet-program al teatrului,
stirnind cumplit asuprii-mi ideea eurgerii fird
‘incetare a anilor, a timpului in depsidra
vegniciei.

Basfoili paginile programului tipdrit su-
perb pe o hirtie aspri de ambalaj. Ce repede
trec anii, it de efemerd-i arla spectacolului !
Amintiri. Odinioard doar fotografii, ecronici.
Azi, acestora 1li se adaugd, poate, cu mai
multd vigoare, pelicula cinematografici sau
televiziunea.

lati-ne purtali, cu ajutorul amintitului
eniet-program, prin ani de istorie teatrala,
Aceastd impresionantdi i tulburitoare fresci

umand a  lui Maxim Gorki a cucerit
scena teatrului roménesec de mai bine de o
jumiitate de secol. Pentru prima oard In
Romidnia, Asilul de noapte se' prezinti pe
scena Teatrului National din lagi in seara
zilei de 30 martie 1904, ca, pe scena Tea-
trului  Nalional din  Bucuresti, drama lui
Gorki s vadi lumina scenei la 31 august
1915. De-a lungul anilor, regizori wvestifi si
interprefi alesi gi-au incercat fortele, de atitea
ori, in partiturile textului gorkian.

Un fapt de vialdl actoriceascli, povestit de
Victor Bumbesti in monografia ,,Paul Gusty™
§i prezentat §i-n caietul-program al Teatrului
wBulandra®, mi determini si rellectez, a cita
oardi, asupra permanentei multor probleme
teatrale, asupra semnificajiei etice. omenegti
a gestului In viala colectivalui teatral.

Memoria timpului, cuprinsd in  paginile
vremii, spune ci, in 1915, Paul Gusty a
asigurat “Azilului  de noapte o realizare
exceplionali, veghind c¢a fiecare actor si
joace aga ¢a gi cum el ar {i personajul prin-
cipal al dramei. $i a reusit.” Constructia dra-
matiei a spectacelului, asa cum a . dirijat-o
Paul Gusty, n-a cunoscut deeit o nota
discordantd, accidentald si ireeitoare. 8i cu
mare piirere de riiu trebuie si adiugim ci
n-a fost erourea unui incepitor (pe care
regizorul l-ar fi adus pe culea cea dreapti
sau, nereusind, l-ar fi ‘inlocuit), ¢ opera,
minutios conceputd §i cu mesltesug cizelatd,
a unui incercat mester de cuvinle roslite.

Imbolnivindu-se €. Badovici dup# primele
doufi reprezentatii ale Azilului de noapte,
rolul Actorului a revenit lui €. Nottara.

Nu mai inecape indoiald ¢d biitrinul maestru
{nici el n-avea mai mult de 54 anil) si-a
compus rolul eu toatdi dibiicia de care era in
stare, a simulat cu de-amiinuntul o crizi de
delirium tremens §i gi-a roslit monologul final
cu 0 artd consumatli ; dar toemai In aceasti
aledituire  savurantit s-a simiit artificiul, lipsa
de convingere, carenfa de sinceritate, forma-
lismul, am zice astizi, ale unui stil ro-
mantic’ care distona cu realismul celorlalji
interpreii.

Critica dramatici a inlimpinat cu.. tot
respectul aparijia lui €. Nottara intr-un rol
care nu i se potrivea. ,Pilda pe care a dat-o
d. C. Noutara, primind si# inlocuiasci pe
d. C. Radovici in ultimul moment §i numai
cu doult repetilii sumare, este admirabild si
ea dovedeste ¢iti dragoste poarti decanul
seenei noastre instituliel din care [ace parte
si pe care o cinsteste cu prezenfa sa. Di si
se noteze ci d. C. Nottara a primit si du-
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bleze un rol greu prin caracterizarea pe cave
o cere, §i s inlocuisselt on artist care obti-
pnse in acest rol. un  soeres exiraordinar
Domnul €. Nettara a pus in interpretarea
aleoelicului actor adinea sa pricepere si mi-
nunatele sale resurse dramatice..” serin zia-
rul JBRampa® din 23 septembrie 1915, ferin-
du-se s& fach o comparatie intre Actorul lui
€. Nottara st acela al lui € Radovie.

A facut-o maestrul insusi, care, dupd insi-
nitosires eolegului sfu mai tindir, a renuntat
la rol, dindusi seama ci acesta il interpreta
mai bine. Nu gtim dachk a inteles motivul
nereusitei sale, dar astfizi, dupi trecerea atitor
ani, noi il putem arita, eu toatd obiectivita-
tea, in propriul interes al adevirului artistie,
latd + €. Nottara a jucat en mestesug rolul
Actorului. iar €. Radoviei la triit eu sinceri-
fate.

Paul Gusti a vizut foarte bine coi in con-
struetia personajului intervenise, deodati, un

inutil element decorativ, de un alt stil arhi-
tectonic, dar n-a avut ce si faci : doud repe-
tifii sumare, iar maestrul era un pontif cu
care toatd lumea se-purtd eu mianusi. Cite di-
reclii are morala fabulei noasire, cum ar
spune latinul.. Cestul lui Nottara a salvat
spectacolul, dar i-a schimbat calitaten.

5% nu amindm o premierd, dar si acecep-
tim un compromis ?

Si aplauvdam gestul unul mare coleg, sau
si intelegem necesitatea. unui  ecompromis”
artistic ¢

Cine gtie 7 Arta nu di intotdeauna riispun-
suri precise,

Ce refinem noi din noianul intimplarilor ?

Marea wvraji a lestrulni cerne prin timp
marii sii slujitori $i meniine  marile sale
intrebird,

Iatd de ce, chiar dacd ne surprind — iu-
bim ‘paginile teatrului si nu uitim umbrele
unui Badoviei san Nottara !

Cabotin

Citim intr-o edifie a Dictionarului limbii
romdne : CABOTIN — Actor (sau aotrif)
fiird 1alent, care, din vanitate §i cu mijloace
ieftine, urmireste succese usoare”.

Si in altd editie : Actor mediocru.

De fapt, cuvintul e de origine franceza.
Semnified actorii cdldtori, vagabonzi pe dru-
murile lumii, Azi aici, miine aiurea. Culegind
un succes vremelnic gi smulgind risul  cu
toate mijloacele posibile gi, bineinjeles, nu si
de calitate.

Risul, dupd cum se gtie, exteriorizeazd o
anume stare psthicd, aga cum ardta Bergson.
Despre risul iscat de cei de pe ‘scend au
vorbit  §i  Caragiale s Camil Petrescu st
George Cilinescu, to}i, i fiecare in stilul séu,
rondamnind mijloacele de provocare a unui
ris vulgar, visceral, de proasti calitate.

Ne-au  wvenit inaintea ochilor mingii toate
acestea, datoritd, firegte, unei intimpldri ade-
vdrate.

Un actor talentat (deci excluzind una din
datele definitiet din ‘dictionar) se pregitea de
o premierd in care avea de infruntat un rol
principal. I s-a cerut §i a promis ¢d in spec-
tacol nu wa folosi nimic din arsenalul ‘mijloa-
celor cu care eite unii mai obtin favorul
ieftin. al publicului in aga numitele ' pusa-
nele™. 8i iatd-l in rol, “descurcindu-se cu
aplomb, gata de a obtine un succes, cind,
ndravul, batd-l vina, il determind, in mijlocu!
unei . scene dintr-o piesd de epocd, sd stre-
coare, atunct cind [dcea bilanjul unor morfi,
§i numele unui cunoscut, coleg, aflat in: sald.

Ewident ; citeva risete jenate, eciteva apla-
uze [ugare. Efect insd destul de sirac fajd
de efortul de a altera atmosfera unui spee-
tacol. Dupd zimbetul care se sterge ca o
umbrd pe [ata spectatorului, urmeazd insd un

Fatd de gest, [ajd de meseria scenei tridatd
atit de ieftin, fapd de ldcomia de succes a
actorului !

Existd deci categoria de actori eare lucreazd
rolul in filigran, existd si celdlalt actor. care
stoarce rolul ca pe o lamliie, care ar fi in
stare 'sd umble in patru labe, sd latre sau
sdt miaune, sid facd cu ochiul la public i sd
adauge glume de prost-gust, pentru ca, poate,
la galerie, citiva spectatori sa-i acorde risul
smuls altfel cu clestele, ca la dentist.

S& nu uitam : cobotinii gi-au [deut loc i
in alte profesii. Triseazd, umfld realitatea,
mor de plicere dupd scene ieftine. Ficute
de ei. Cabotinii pot sd se joace §i cu senti-
mentele  3i  cu oamenii ; ei transformd in
scend pind §i viaja de toate zilele : se alintd,
se umfld in gugd.

Cind deschide usa ai impresia ¢d a intrat
un pring, cind isi debiteazd o glumd veche
o spune pe tonul celui care a descoperit teo-
ria ‘relativitdpii a doua oard. Ifi face o micd
representatie pe loc, §i foacd, joaed gil.in
biroul unei institugii i in magazinul de unde
igi cumpdrd. ciorapii. Joacd sforditor i iritd.
Iritd rdu. Iji vine sd-i strigi: ,nu vezi ce
prost joci:? Te prefaci I

...Pe scend, acest gen de personaj, tradind
piesa, tradind autorul i regizorul, publicul §i
teatrul, §i - mai ales pe el insugi, igi tradeazd
meseria ; meseria aceasta de sacerdofi ai fru-
mosului scenic, meseria delicatd a gcolii este-
tice ‘ce porneste de la rampd §i care reverbe-
reazd dincolo de ultimul rind de la balcon.

latd de ce, in loc de aplauze, cabotinul ar
merita fluierdturi, aga, ca:la-fotbal, cind jucd-
torul “trage’ pe lingd poartd gi- apoi isi pri-
vegte bocancul... . vinovat.: Cabotinul nu are

sentiment nu numai de jend, ci §i de triskbe.cimedgo scuza bocancului.



viafa teatrala
in

JRampa“

acum. 50 de ani

august 1925

Directorul de scend al Tea-
trului  Popular, Victor Ion
Popa, anunid ,pentru educa-
tia  sufleteascd a tinerelor
vldstare” piese destinate celor
mici serise de Elena Farago,
G. M. Viadeseu, G. M. Zam-
firescu, A, de Herz, Prin ce
sertare prifuite zac Bob de
roudi, Puiul de rinduniecs, La-
crima firigsorului de darba ?
® Paul Gusty, dovedind ui-
mitobarea sa adaptabilitate la
noua  wiald’ teatrald, incepe
repetijiile la ‘Sase ‘personaje
in chautarea unui autor de
Pirandello. @ G. Brdescu
este invitat de redaclie sd
publice ,cartuse® wmoristice.
Parte din ele wvor intra in
volumul  memorialistic.:. @
Din contributitle  .sericase”
ale lui Octav Minar : Cara-
giale §i Academia®. Opunin-
du-se decerndrii premiului a-
cademic marelui lancu, D, A
Sturdza spusese : ,Academia
nu  poate incuraja nici - pe
d. Caragiale, care wine si ne
arate societatea  romdineascd
ca tipul’ unei societdfi co-
rupte, fdrd nici o tendinld
morald si  inaltd®. Judecatd
de Trahanache... @ E. Massi-
ni reia repetifiile cu Boris
Godunov la Opera Romdnd.
@ Judecind dupd titlurile in
repetitie, se profileazd citeva
evenimente ale wiitoarei sta-
giuni » la Napionalul bucu-
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restean, George Vraca in
Faust ; Compania Bulandra —
Manolescu — Mazximilian -
Storin va reprezenta Clopotul
scufundat de Hauptmann ; la
Cluj se va deschide stagiunea
cu Thebaida de V. Eftimiu,

Olimpia  Birsan apdrind in
Antigona... @ Glumd din
Bampa : — Salve, Costicd, ce
mai Jaci ? — Cu cdaldurile.
—  Nu-ti iei concediu ?
- Ba da, acum, la intii,

pleacd ncvastd-mea pentru o
lund. @ Soseste in fard Ma-
rioara Ventura, La asaltul
gazetarilor rezistd cu  diplo-
matie, comunicind doar ceea
ce wrea ea sd comunice. Re-
finem totugi cd va apdrea la
National in  Seeretul de
Bernstein §i Ioana d'Are de
Shaw. @ Un proiect ambi-
tios al Directorului general al
teatrelor, Corneliv. . Moldovan
— ciclu Shakespeare pe sce-
nele nationale. ,Particularil”
prind i ei. ideea. din zbor,
Teatrul Popular anunpd: Co-
media incurcfiturilor gi Mult
zgomol  pentru -nimic. far
Teatrul ,Regina Maria®, Ro-
meo si Julieta. @ In vitri-
nele  librdriilor, .0 - aldturare
bufdg — Umilii si obidili de
Dostoievski gi... Viatd de ar-
tistdh de Rddulescu. Niger. @
.Ce au wdzut artigtii nostri
in strdindtate ?* se aratd cu-
rivasd Rampa. Bundoard, An-
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gela  Luncescu ~ la Paris:
oreatrul - de bulevard e in
floare. Dar din toate come-
diile vdazute, mi-a plicut Le
monsieur de eing heures cu
Brasseur. Ce artist desdvir-
sit I (Subscriem si noi, dupd
o jumidtate de - veac, pentru
talentul lui... papa Brasseur!).
® Din ghidugiile lui Puiu
lancovescu. - Intrebat  asupra
calitdlit ~ansamblului sdu de
la  Mic®, raspunde s I stii
ce bun era; e inutil sd il
spun, fiind acelasi. Stii foarte
bine cd la Teatrul Mie nu
s-a jueal cw oricine i doar
ceu o stea in frunte, adicd cu
mine ! @ Moare lon Slaviei
§i revista i inchind emotio-
nante “rinduri » Jon - Slaviei
moare inedreat de ani, de su-
ferinte, nedreptdfi si de glo-
rivasa povard a unel opere
literare, care. desi in ciuda
patimilor, unanim apreciati
$i admiratd, nu a fost rds-
plitité cum se cuvine®, Se
simte jena intregii prese. fala
de acest mare nedreptitit. . @
28 August 1925 : Numdr Jes-
tiv.. A, Davila.: Vlaien-Voda
deschide stagiunea. Teatrului
National din  Bucuresti. . Re
portajul lui D. Karnabatt re-
invie uitatele vremi-ale gene-
zei capodoperei, Prima lectu-
rd. fusese in 1901 in. fata lui
Petre Gradigteanu, lacob Ne-
gruszi, .. Olldnescu-Ascanio.
Apoi... apoi. campaniile stiute
pentru gi impotriva  piesei.
Infirmul de azi trece cu ele-
ganld peste rdutdlile contem-
poranilor. Un apanaj .al celor
inteleptifi de suferingd @
Din epigramele dui Ion Pave-
leseu adresate  oamenilor de
teatru.  JJustificarea  lui 0.
Goga® la numirea lui Vietor
Eftimin. la Directia Teatre-
lor ; ,De ce numit-am direc-
tor ./ Pe cel mai harnic seri-
itor. | De prozd, teatru, poe-
zie ? [ Din pietate, domnilor !
Ca  sd-l impiedic de-a mai
serie I“ Ewident, o sarjd ami-
cald...

lonut Niculescu



CRONICA
DRAMATICA

Teatrul Nafional
din Bucuresti

PERIPETIILE
BRAVULUI SOLDAT
SUEIK

traducere si dramatizare
de Jean Grossu si Dem.
Radulescu dupd J. Hasek

Dala premierei : 13 iunie 1975,

Regia : DEM. BRADULESCU. Sceno-
grafia : FLORICA MALUREANU.

Distributia :  DEM, RADULESCU
{(Svejk) ; 'MATEI ALEXANDRU (Oito
Katz) ; MARCEL ANGHELESQU  (Se-
ful de post) 3 AL, GIUGARU (Wen-
dler). In alte roluri : SIMONA “BON-
DOC, FLORINA (ERCEL, EMANOIL
PETRUT, GEORGE PAUL AVRAM,
VIRGIL POPOVICI, C. BARBULESCU,

CHIRIL ' ECONOMU, "LIVIU ' CRA-
CIUN, ION HENTER ete.
Sfirsitul © stagiunii - la Teatrul  National

coincide ‘eu - prezentarea premierei Peripetiile
bravului soldat Svejk 'si -— datd fiind pre-
zantarea iirzie a acestul ‘spectacol — ne-am
fi ' asieptat’ si-l vedem 'susiinind ‘in conti-
nuare staginnea estivald. ‘N-a fost asa, tea-
trul §i-a inchis portile §i ne-a ldsat sd re-
flectim cu destuld amiriciune la logiea si
rosturilefeare au ficut si mai fie prezentate

Matei Alexandru (Otto Katz] si Dem,
Radulescn  (Svejk).

publicului premiere, grabuic ferite apoi - de
argita verii, In-umbra sleitoare a . vacaniel
Va. fi reluatd in toamni, cu toate peotionelile
presupuse de o cursd intreruplii; va savea
probabil sucees, suecesul, de altfel, scontat;
dar nu ne va face si uitdm, nici la cen-
tenarul reprezeniatiei, destinul ingrat al unor
spectacole prezentale doar ea sd lasi numi-
riitoaren,

Hasek sade bine unei scene de primi mind
cum e wea 4 Nationalului bucurestean. Dacit
ne: amintim bine, a s fost prezentat, in
anii din wormi, mai ales pe scenele Natio-
nalelor. 51 nu numai penira ci reprezentalia
presupune o investitie de  forje de mare
amploare, ¢l mal. ecu seam@ pentru i e
vorba de un ‘clasie, de 0 eminentd a umo-
rului ;. universal, clitre care se si.cuvine s
tind# orice -secendt importantd, cu rispunderi
si- exigenie -mult ~sporite. Hasek i ‘perso-
najul séiu- de esen{d pur populard, de cir-
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Seendt de ansamblu

culatie mondiala, de glorie st referinta, de
teaditie ‘si aneedoti. au pitruns In noi dato-
ritd lut Jean Grosuo — excelentul traduei-
tor al romanului si realizatorul plin de me-
rite al dramatizireil utilizate pina acum. Cuo-
noscind bine dramatizores, sint putin neduo-
merit si viid alfitueatd semndituril inifiale si
pe aceea a lui Dem, Radulescu. Fiinded fin
structura ei. in extragerea episoadelor esen-
tiale, in suita lor, in chiar detaliul el in-
treprinderea lui Jean Grossu no a fost mo-
dificati decit in misura in cure orive regizor
nu indeajuns satisfacut de o dramatizare —
st eve <Cramalizare  satisface indeajuns P -
procedeazii la elimindri st adacsuri. Nu vad
alt temei pentru aceasti surprizit decit am-
bitia lui Dem. Raduleseu de a se infitisa
in tripla ipostazd de coautor al dramati-
zfirii, regizor i interpret al rolului titular.
Cumul de ambitii ecare-l copleseste vidit pe
indriigitul si mult popularul actor : prima
ambitie, de coautor, nu-l justifica, a doua.
de regizor, nu-l lartd, st o treia, de iater-
pret, il lipseste. din pricina celorlalte doui.
de o crealie care ar fi putut si fie de re-
feringd in cariera lul. Cumul de ambijit —
cumnl de deceptii. Ca regizor, Dem. Radu-
leseu s-a apropiat de text. vorba poetului,
cu pasi mai mult hotdriti deeit siguri. Va-
deste, cum e si de asteptat din partea unui
actor cu experienld si pedagog cu aplicajie,
indeminare in realizarea ({disparati) a mo-
mentelor, pricepere in solujionarea misciirii
de indivizi i grupuri pe scendi si se arati
din nou acelagi neobosit niscocitor de ga-
zuri, chiar dacd cele mai multe dintre ele
fug «citre polul estradistic. Dar scapd din
vedere esentialul. nu  are capacitatea unei
viziuni de ansamblu, a unei unitifi de con-

=

ceptie si. din  aeeasti prieinid.  spectacolul
pierde din vigonrea eriticd hotiritoare “pentru
valonrea operet lui Hasek @ satira s-a eva-
poral, nu regiisim nici  demasearen milita-
rismului, rizboiului. bisericii, monarhiei. nici
nesfirsita umilingd si tristele a acestui eroun
de substanid populard care e Svejk.. S-a in-
timplat Tuerul de care s-a temut cel mai
mult Eewin Plscator eind & dramatizat @
pus in scend romanul loi Hasek @ locul sa-
tirei soctale si politiee l-a luat o farsi oare-
eare, o suitdi de scheciuri aproape fird leza-
turii. scene disparate, nipidite de buruiana
gustulut jos si care, nu de puline ori. fri-
zeazii trivialitatea. Oricit ar [i de neplicut,
acesta ¢ adevirul : admirabila investitie de
incredere a teatrulul nu a avut acoperire,
Spectacolul, care putea sit fie unul dintre
cele ve onoreazii prima noastrd seendi, e o
experientd  nerousiti, de la  decorul haotie
al Floriei Malurennu. care mirunieste scena
si o parceleazii in spatii ineomode. piuf la
interpretul  rolului - titular,  Dem. Riduleseu
{eoboritor din podul scenei sub protectia si
garanlin desenului lni 1. Lada, care ne da
n sugestie esentinli, de inalt rafinament, a
lui Svejk), interpret veajit de. idiojenia de-
claratdi o eroului, si nu de omenia lui Tun-
ciark. Intre ceilalfi numerosi interpreti  se
distinge Matei Alexandru, cu adeviirat per-
formerul  spectacolalui. interpretul  colorat,
ponderal, echilibrat al preotului Otto Katz ;
precum. fireste, Al Giugaru st Marcel An-
ghelescu. 854 acceptam  cu  luciditate  erilici
apest  esec §i s tragem  cuvenitele Inviitd-
minte, pentru n feri pe viitor seenn de onoare
a teatrului roménesc de incerciri neizbutite.

Virgil Munteanu
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Teatrul ,Bulandra”

TITANIC VALS

de Tudor Musatescu

Bata premierei r 3 ‘julie 1875,

Regia:z TOMA CARAGIU. Scenogra-
fia : FLORICA MALUREANU

Distributia : STEFAN BANICA {(Spi-
rache} s ILEANA  STANA  1ONESCU
{Daeia} : TAMARA BUCIUCEANU-RO.
TEZ - {Chiriachita) ¢ MARIELLA PE-
TRESCU - {Sarmisegetuza) 1 - VALERIA
MABIAN “(Gena) « FLORIAN PITTIS
[Traian) + SILVIU TACHE (Deephal) @
DAN NUTU (Petre Dinui v TOMA CA-
BAGIU st MARIUS PEPING (Badu-
fescu-Nercea) 3 DAN . DAMIAN  (Pro-
copin) v OVIDIU SCHUMACHER (Sta-
matesen} 1 JEAN REDER {Un wvecin)
ANCA VERESTI  (Doica) : MIRCEA
GOGAN {Fotograful).

Tmgedia gigantionlui, supra-elegantului, hi-
persmodernalut pachebot naufragiat, chiar In
prima sa eilitorie. in 1912, a impresionat
profund constiinta  contemporanilor :  presa.
revistele ilustrate i-au preluat legenda, pre-
facind-o apoi intr-un romantios cintecel, a
cirui litanic pind si flagneta, una din moda-
litatile de ,mass-media® ale vremii, o pi-
cura neobositd sub ferestrele caselor copila-
riei unora dintre noi, nisculi mai de mult,
vreme de doufizeei de ani si mai bine, pina gi
dupit 1932, cind a avut loc premiera piesei
tindrului Tudor Musatesen : Titanie-vals. In
acest  spirit romaniios, preluat  la  dimen-
siunile  eritice  specifice  spiritului  latin, ce
dainuie de doudi mii de ani pe aceste me-
leaguri, si-a seris Tudor Musatesen comedia,
Un uwmil funetionar la o subprefectura din
provincie, terorizat de sariicie, de nevasti.
de soacrit, de o fiici bovarici si de doi fii,
injeles i fubit doar de o alid fiiea — in-
firma ! dintr-o  primii  elsitorie  (seena
cumpdririi pilariei, din actul I, rimine una
de antologie}), se pomeneste mostenitor al
unei  imense averl. Aceasti explozie de
opulenid are darul sid potenieze caracterele
personajelor piesei, din cale afard de gra-
bite, toate, cu exeepjia lui nea Spirache si
a fiicei sale Gena, si foloseasci avantajele
banului, id est o viafi ,ea-n filme*, cu au-
tomobil, cai de curse, jupinese, feciori si.
tot in scopul ultim al sporirii averii, o cit
mai’ striilucith ‘pozitie sociali, id est un fo-

WWW.Cimec.ro

Tamara Bucinceanu-Botez (Chiriachita),

Hleana Stana lonescu {Dacia)l si, in

plan seeund, Mariella Petrescu (Sarmi-
segeluza),

tolin de deputat. . Sublima®, de la ineeput
pini la «fiegit, nu e decit infirma CGena,
mireali in sacrificinl ei si impresionantd in
naivitalea eu care se preteazd la toate ,ma-

.machiaverlicurile™  celor  trei  femei - {era
sit - spunem, celor  trei - gaife) ; bonom
si ,moale”;, Spirache se vadeste  pina
fa wem@t a A, fu realitate, inzesteat
e destuld astulie, - la  nivelul  poli-

ticii de familie, nedindu-se in Iaturi nici de
ta .plastografie”, pentru a-gi realiza seopurile.
Zugravite in culoare balzaciani. Chiriachita,
Dacia §i Miza nu ajung insi nici o clip
si fie odioase. fiinded, in virtutea aceluiasi
,modus in rebus® de eare vorbeam ‘mai sus,
spectatorul nu se poale impiedica s& gin-
deasedi despre ele ceva in genul _sint sim-
patice, di-le dracului®, dupid cum la fel de
LSimpatiei® ramin Traiau  si Decebal, ba
chiar si ofiterul seducitor {in fond, s§i e,
pind la urma, .baiat bun“), si tnfirul Petre
Dinu. Piesa, nelipsitd de numeroase lovituri
de teatru i wisturndri de situalii, adueind
pe scendi o excelentd limbi romAneasch vor-
bita. nelipsita de un enorm happy-end gene-
ral. a pliecat si va plicea toemai pentru
fondul ei optimist. pentru dragostea cu care
si-n ziAmislit autoral personajele. Un  erudit
si apreciat confrate intoemea, cu prilejul cro-
nicii la aceastd piesd, o interesanti si bogatd
schild bibliograficd a scrierilor dramatice ro-
ménesti, edite. gis inedite; in care e prezenti
tema: . farsei alegerilor, de la  Sinziane i
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Hleana Stana lonesen, Tamara Buciuceanu-Botez, Mariella Petrescu i Stefan

Pepelea st pind st dupd Serisoarea. Aceasti
bibliografie (la care s-ar putea ineii adiuga.
de pilda, Influinte morale si Candidat  si
deputat ale lui . Sion, altminteri incunu-
nate, la propunerca lui 1. Ghica, de Acade-
mia Romini, si atitea altele. atit romdinest
cit si serise in alte tiri, odinicari si acum
inei — wvezi filmul american Alegere de
presedinie —, atita vreme si acolo unde
adevirata democratie n-a ereat conditiile unor
alegeri care, in sfirsit, nu mai sint o farsé)
nu poate fi, insd, in legiturd cu Titanicul
fui  Musatescu, altceva decit o istorie a
temei, o utild ,Stoflgeschichie”, cum i spun
nemtii : a ageza insi  Titanicul in aceeasi
familie cu Serisoarea pierdutd, a deslusi aici
cine stie ce aspecte, altfel deeit implicite, de
satird  sociald, ni se pare a-i atribui lui
Musatescu niste inteniii pe care, aga cum
s-a manifestat el ca om si ca ariisi, nu
cred si le fi avut.

Incid de da premiera sa absolutd, Titanicul
s-a bueurat de o distributie de primi mini :
Calboreanu, Sonia Cluceru. Fintesteanu, Nieky
Atanasiu si alte figuri de seamit ale pante-
onului secenic roménesc au dat, de-a lungul
anilor, viatd membrilor familiel lui nea Spi-
rache. ‘Cutez a spune c¢fi actuala distribulie
a teatrului de Ia griadina lcoanei nu se
aflid deloe, ca inzestrare artisticid, sub dimen-

Biinic (Spirache).

sinnile inaintasilor ei. Si de aivi decurge,
in chip paradoxal poate, neajunsul interpre-
tirii pe care o consemniim ; asistim la o
inminunchere de recitaluri, de ridicatd, de
excelentd calitate : un vecital Ileana Stana
Toneseu (Dacia), un recital Tamara Buciu-
ceanu-Botez (Chiriachija), un recital Florian
Pittis (Trajan) ete. Boluri-model ecare — cu
exceptia, poate, a lui Stefan Biniedd, oare-
eum strdin in rol — nu ne ‘indoim ci.
inregistrate pe bandi, ar putea servi drept
lectii fa TATC. Toti acesti prim-soligti nu
au consunat insid orchestral, lar spectacolul
(regizor : Toma Caragiu), ea alare, s-a ales
cu bhoalfe — eu lungimi. Obligatia creatit
de structura scenel fasa va rimine ea, oare,
pe veei, indiferent daeid se joaci Vicarul,
Azilul de noapte sau Titanic-vals 7 'Nu se
transformi ocare, astfel, inovatia in rutini ?),
de a se schimba decorurile la vedere —
scoaterea afarfi, la inceputul actului doi, a
troacelor actului intii, §i aducerea doar a
Hizilor en’ mobild scumpd, care nu se desfac
decit in aectnl 11, oind sitpatia familiei ‘e
definitiv. consolidati — a constituit (sceno-
grafia : Florica Milureanu) o contributie po-
zitivi la sugerarea procesului parvenirii, pe
viu, sub ochii spectatorilor,

Radu Albala
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Teatrul ,Constantin Tanase"

CER CUVINTUL
LA DIVERSE

Intrebarea e dacd patru-cinel numere, sau
tablouri de rezistentfi, si doud-irei nume —
cititi  vedete — pot asigura substanta st
reusita unui intreg spectacol de musie-hall,
Doud  aparitit ale  cuplaloi | Tanta-Costel”
(Cristina Stamate — Nae Lazarescu) : dinte-
unul aflim cit de bine sau de mai pugin
bine se poate dormi, intre douii campanii
de contractiri de tnurine, la operd, la Shake-
speave sau, in  general, la  teatrul clasic
{.mergem — zicea, cindva. la _Alhambra”,
G, Groner — mergem la FEronand, ea sa facem
nani”), iar intr-al deilea, ecuplul, in chip de
microbisti, se eocoaldl, spre a urmiri un meei
de fothal, inb-un copae, unde.. citese amin-
doi si comenteazd niste corespondenii amo-
roasi. Un ,Tanta si Costel” vaduvit de far-
meecul acela al absurdului, de umorul sec,
de  demasearea  poncifelor, eare ne-au soli-
citat " sampaiiﬁ atunei, Ta T.V., tot mai re-
trogradate in favoarea comicului furnizat de
solecisme, - Un numiir de imitatie. ce e drept
excelentd, executat de Mircea Grigore : au
fost, intr-adevir, prezenli in. reprezentaiie”,
eum mne fighduieste programul, Amza Pel-
lea, Toma Camagiu ga. Apoi Tonino, da,
Tonino eel de la cire, eu un cifel dresat,

intr-un pumar nu o lipsit de haz. Balewl
cMarele colan® (reluind — poate chiar fard

s-0 stie = o idee mai veche alui - Oleg
Danovsehi gi a splendidei Heana Simo 1 osta-
tnia pridatda s idolului se insufleteste si o
pedepseste pe - scelepatd), armonios gindit de
Nicolae Sever s mmq executat de Tudose
Martinied  si Luiza Laslo, |
rostit de . Nicolaide, ineadrindu-s
incios in schema ecunoseutd @ eurdjenia ora-
sului, pe care ecine trebuie n-o face, dar pe
care §i noi cetdjenii etc., pletosul, TCHRAL-ul
e toatd inovaiia”, intr-aceasta din urma,
a tratirii- sale dupd strivechea metoddl reto-
rich nomild preterijione : ,!eas unul, n-am
sd vorbese de TCRAL, dar.”) si ined un eu-
plet,“tot pe textul Jui J. f'ulr.“ LWGight jaz-
bandistul®, cucerind fird rezerve marele pu-
blic de music-hall prin temperamentunl si far-
meenl incontestabil al Cristinel Stamate, dar,
mai- ales, vai, printr-un comic verbal mizind
pe eces mai micd rezicten}d, aceea a foneti-
ziirii Hmbil romdne asa cum o rostesc strii-
inii, in speld aceiagi cintdireli si lautari care,
in diverse ipostaze, au conslituit. ealul de

bataie  al  ‘elte " unui, neregretat, ' Teodor
Speraniii.

Agestea ar [ cele mentionabile,  Incole,
muzica lui Gelu Solomoneseu si cea i
Dan Asdeleanu {dureros mutilatd de o sta-

tie de amplificare ‘nepusi la punct),  core-
m“”zfm lui Sandu hwer si-a Cristinei : Ata-
nasiu, interpretarea lui Horia Caciuleseu, Nae
Lazirescu, George Enache, Anea Liana sa.,
Viorichi 'C]‘zig st & corpului de
este, da niei sub media’ la care
wverva, hazul —casi
valoarea educativd a sa-
tirei — intregului ‘spectacol.

R. A

Seendt de ansamblu




VIITORUL ROL

FLORIN VASILIU

Mania posturilor — adaplare scenica dupi
Millo director, Florin gi Floriea si alte ,ein-
ticele® dupi Vasile Alecsandri se repeta In
Teatral  Mic. 1o distributie — namele lui
Florin Vasiliu.

Florin Vasiliu face parte din categoria ne-
torilor-cap de alig; dupd cum poate fi con-
siderat g1 in categoria acelor actori ,mari in
roluri wiwei”. Ceen ce nu inseamnd ¢ in cari-
era sa teatrald,, iocluzind roluri pe micul
ecran i .vocileieatralui pe unde, nu a avut
parte si de ‘mart partituri, Amintim, pentru
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cei pare au uital - sau, prea tineei finid
Sienn apueat™  si-l vada  de exemplu in
David Cooperficld. dupi Digkens — e Florin
Vasilio {a véroi infijisare no sehimbuat
mui defel in ecei peste douviizeei de ani de
teatru) a jueat in piese de Gorki, Shake-
speare, Shaw,  Schille Sehisgall,  Mrozek,
Kohout, Moliére ete. ete. 51 tolugi.. e pulin.
Putin. in rmaport cu registrsl siiu actoricese
bagat, divers, apt de reale surprize creatoare.
Putin, in raport en eapacitulea de intrebu-
talentelor de care dispune Teatrul

intare o
AMie.

WUnoeol, pentru mine. inseammit o noud
obsesie, i munean mea la el se posle ase-
mina cu o dach nu 1 te
diruiesti cu totul, nu poli asteptn nimie de
In ea. Dorinta de a adues in Iagn
torilor un mou  personaj. la virsta la care
am  ajuns, mi obligh sa-i fiu §1 mai cre-
dincios, si nu-l deramigese, La ora la care
vorbese despre Coliveseu — noul mea per-
spnaj —— nu o md am  {ined} “bine. nici cu
Aleesandei, nieci eu Constantin Dinesen  {rea
lizatornl spectacolului), care semnen
si adaptarea.

Actualitatea lni Alecsandri este izbitoare 5
si in zilele noastre intilnim personaje care
suporiii comparatie cu cele din piesele sale ;
firegte, le privim eu ironie amari. na -din
datoriile noastre este de ‘n demasea nsemenen
vacile. De aeceea, teatrul nestra isi face un
tel din a prezenta piese a ciror morald si
ajute publical si Tacd distinetie intre trecut
§i prezent,

Spuneam Ia inceput e un nou
noud obsesie, pentru ¢ nu te lasd in pace :
te sfefie tot timpul. se tine dupd tine ea un
seai, peste tot, pe strada, in autobuz si-n
somn. Sarcina mea este cu atit mai-grea cu
cit am ‘mai jucal ‘in Aleesandri 1/ in Sinsiana
si Pepelea — Licusta Vodid, in' Coana  Chi-
rifa — Leonay. Colivescu este insi unsper-
sonaj de cu totul alta natard; grijile ‘mele
sint. asadar, altele decit cele pe care le-om
intimpinat cu Leonas.

Coliveseu — al cérui nume vine devla
colivit ~— e un clopotar care tinjeste st se
ajungd ; cred ¢ face parte dintre: acei oa-
meni care stan permanent cu mina intinsa,
ca milogii, agteptind o indllare din lumea
lor obiditd. Dorinta lui Coliveseu mi se pare,
pinit la un punet, explicabild @ dar mijloacele
de care se foloseste pentru a parveni rimin
reprobabile.

Teatrul Mie gi-a. propus sii prezinte pre-
miera e¢u acest spectacol Alecsandri, 'citre
sfirgitul lui septembrie. la Foegsani — oray
al ciirui public ne-a primit intotdeauna ecu
eilduri®,

noud  deagosie :

spectn-

A regia

rol e o



VIITORUL ROL

MIHAI GINGULESCU

Getorul Mibai Gingulesen, elev al maesten-
fui Hado Beligan, a absolvit Institutul de
Teaten 1. L. Caraginle® fu 1962 si tot atunci
a fost repartizat la Teatrnl de Stat din
Tg. Mures. In figa lur de creagie sint inscrise
mai bine de eincizeci de roluri. De ln debut
Mihai Gingulesen s-a impus publiculol tegu-
muresan, ciruia i-a elinas eredineios. Rolurile
interpretate sint varinte, atit in drami et si
in comedie ; se remarci uaptitudines actorw-
lui pentru ecompozilic. Din numeroasele spec-
tacole 1n vare a jucal, amintim : Decd vei fi
intrebar de Dorel Dorlan  (inginernl Armasu.
rolul de debut) ; Gileevile din Chioggia de
Goldoni ; A 12-a noapte de Shakespeare :
Vedere de pe pod si, recent, Vrdjitoarele din
Salem de Arthur Miller ; Minciuna are pi-
cioare lungi de Eduardo De Filippo 1 Cu cine
ma bat de Aurel Storin ; Domnul Puntila si
sluga sa Matti de Bertolt Brecht (Matti) :
Doamna neagrid din sonete de Bernard Shaw :
Cursa de goareci de Agatha Christie ¢ Ulise
si  coincidentele de  Mircea  Septilici s
R. Dumbriavesnu ; Dansul sergentului Mus-
grave de John Arden; Privegte inapoi cu
minie de John Osborne ; Rdzvan gi Vidra de
Huosden ;  Sdptamina  patimilor  de  Paul
Anghel : Sinziana gi Pepelea de Alecsandri:
Nie-Nie de Anca Bursan i Gh. Panco : Spe-
ranfa nu moare in sori de Romulus Guga :
Piticul din grading de wvargd de D. R, Po-
pescu ; Procesul rebelilor de pe Kaine de
Herman Wouk s.a. Regizorii de {ilm nu prea
l-au avuat in vedere, pind ce Dan Pita l-a
descoperit s i-a Incredinfut un rol in Zodia
leului (scenarin de Mihnea Gheorghiu, ecrani-
zare dupa Viata la tard si Tdanase Scatiu de
Duiliu Zamfirescu). Repett acum in Ochiul
Babei A{dramatizare de V. Vasilesceu), dupi
Soacra cu trei nurori de lon Creangd. Rolul :
Constantin.

~Constantin, bdiatul  ecel ‘mai  mare al
Babei-avare, este un {iran voinic §i aprig, cu
o mentalitate  siindtoasd. Aplisat de tirania
mamei sale, el luptii din risputeri sii se des-
prinda de sub-influenia despotici a batrinei,
nizoind spre-o viali mal bund, mai liberd,

proeare sd si-e construbved dupd propriile
tut puterd,

De altfel, constringerea co-l suphrd pe Cou-
stantin aefioneazft deopoirivit §i asupra celor-
lalyi Til. Pioa si la clisfitorie. baba cauta si-yi
impurid vointa, alegindu-le miresele conform
singurulul el eriterin — doenl de  inavu-
tire —, chutindu-le neveste urite. dar bogaie,
Desi traiul - lor - depinde  de bunul-plac al
batrinei, baiefii se eliberenza. alegindu-gi »o-
title potrivit dorintelor lor,

Spectacolul. regiznt de actorul Constantin
Sasdireanu, se vrea in spiritul operei lui
Creangd : limpede. curat, legat de viafja satu-
lui, faci sofisticari si exageriri .moderniste”,
Dorim s realizim un spectacol via, coloral.
de inspiratie populari, care si fie pe plaeul
celor mai largi mase de spectatori. Din distri-
butie : folanda  Dain, Vasile Vasilin, Livia
(}'in%ql‘gscu, Marinela Popescu, Livia Doljan
gi-alfii™

Maria Marin

www.cimec.ro Fh 91



SCHIMBURI TEATRALE

Teatrul Dramatic
Sava Ogneanov”
din Russe

Becent, s-a reluat dialogul stabilit din 1972
intre Teatrul Dramatic din Galaii si Teatrul
wSava Ogneanov® din Russe (I P, Bulgaria),
printr-o confruntare artistici  care defineste
existenta  bunelor relatii de prictenie dintre
oele doudt fiiri vecine,

Teatrul bulgar oaspete a prezentat la Galati
piesa dramaturgului contemporan lordan Badi-
cikov, fanuarie, luerare premiati la cel de
al doilea Festival national de teaipu 1974,
si montarea Cu dragostza nu-i de glumit, de
Allred. de Musset, Teatrul din Russe a con-
firmat aici aprecierea de care se bucuri la
festivalurile de teatru din Bulgaria, premiile
oblinute, prestigiul siu in migcarea teatralf
nationali a veciniler nogtri.

Chiar de la primele scene, spectacolul la-
nuarie s-a bueural de primirea entuziasti
publicului, ereindu-se. o ecomuniune deplini
intre ‘interprefii ‘oaspeli §i publicul din sala.
Tanuarie este du poem dedieat "dragostel de
munecid, un ‘eald indemn al strimosilor ciilre
generajiile viitoare ; el reliefeazdt In acelasi
timp bogéilia spirituald a poporulul  vecin
bulgar. In concepiia regizorali plinad de fan-
tezie, semnatd de Petir Alexandrov, si in sce-
nografia sugestivii a Featerinei Eneva, spec-
tacolul a scos sceniec in eviden|d ideile gene-
roase ale piesel, creind momenie de o deose-
bitd vigoare artistici.

Teatrul Dramatic
,.Gheorghi Kirkov"

din Plevna

In cadrul schimbului de experientd dintre
teatrul brailean ,Maria Filotti g teatrul
o~Gheorghi  Kirkov™ din Plevna, acesta din
urmi a prezentat, timp de cinei zile, o serie
de reprezentatii in orasele Briila si Constania.
Oaspetii - bulgari s-au f#icut -astfel eunosculi
publicului nostru datoritd spectacolelor eu Cei
din urmd de Gorki si Vampirul de Anton
Stragiinirov (seriitor clasic bulgar care a triit

Aetorit bulgari au demonstrat la rindul lor
reale virtuji interpretative, aulentice reurse
areatoare, omogen modelale. Am  remarcat
winorul delient al lui Vasil Popiliev, aliuri
de insusirile ol Konstantin Dimeev, Bojidar
Manev, Marina Pragsanovs, Vietor Daneenko,
Minke Minkov, eare au contribuit, fievare in
parte, la conturarea unor personaje partico-
fure,

Cu dragosica nu-i de glumit s-a bucurat de
aceeasi caldi primire. Tinfra regizoare Mar-
garita Mladenova a privit cu ochii prezentu-
lui un text clasic de o recunoscuti wvaloare,
rougind =i actunlizeze ceea ce este genersl
uman si general wvalabil in ea. Cadrul sce-
nografic creat de Neiko Neikov, sugestiv sti-
lizat, a dat actorilor multiple posibilitafi de
angajare expresivi, Ne-a impresionat in acest
spectacol, in mod  deosebit, prezenta ‘unor
actori de tip total care au imbinat in jooul
for pantomima cu numere de music-ball,
acrobajin cu  gestul clasic. Au evoluat cu
viadita distinetie  Nieolai Kaleev, Gheorghi
Nikolov, Violeta Slavova, Humiana Taseva.
far actorii Konstantin Dimeev, Raske Mlade-
nov, Rut Spasova. si Nikola Ciprianov au
prezentat adevirate recilaluri de virtwozitate,
relevind in  joeul lor mijloace de expresie
insolite,

Reintilnirea cu teatrul din Russe ne-a edi-
fieat asupra talentului dramatic al colecti-
vuluiactoricese din''acest orag, asupra bogatei
sale experiente artistice. Turneul s-a inscris ih
mod admirabil pe agenda schimburilor noas-
tre culturale,

Aurelia Cazacu

la sfirgitul secolului treeut si inceputul celui
actual).

Montarea gorkiani a fost conceputi de ciitre
regizorul Dimitr Stelanov, in jurul ‘uneia din
cele mai semnificative replici ale piesei : ,In
Rusia nimeni ‘nu respecti’ pe nimeni®, Fami-
lia - Kolomitevilor, ,cel’ din urmi“ reprezen-
tanfi ai unei  mentalitiiti . gi-al - unul timp
anume, a apirut pe sceni minulios. caracte-
rizatli, stanislavskian prezentatd, prin actiuni
care tin de existenta exterioari textului si
eare reprezintd, de altfel, punctul de interes
al weprezentatiei. Meritul ‘este 'al “regizorului,
dar si al majoritalii inteérpretilor, care’au’ in-
tuit cu exactitate esenta fiecirul personaj in
parte.  Astfel, trebuie -si. semmnalez ‘prezenia
mareant, ,greutatea”. jocului prestat de Ivan
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Vileanoy (Kolomitev), durerea Soﬁiei, subtil
edata i atent filtrati de ciitre artista eme-
vita Sasa Filipova, f}armfx:ul\ §i  prestania
Ninei Svetoslavova {Sokoloval, iﬂletltui ou
care Diana Borisova a prezentat Irivolitaten s
mercantilismul  Nadejdei, luciditalea §i ci-
pismul ou care si-a dnclircat eroina  Gina
Toteva. {Liubov) gi evolujia bine gradati »
Verei [de la naivitate, la mmf}ast‘em}} aga
gnm apare in interpretarea Julietei Haleva.
S-ar pultea reproga, totusi, montirii doud
luwruri ¢ diminvarea  personajului Feodosiei
finterpreti = Nadia Gavazova) si temdinta
tinvoluntari) spre kitsch a decorului semnat
de Asen Stoicev.
.. A doua reprezeniajie a turneului a avat Ja
bazd un  text necunoseut publicolui roman :
Vampirul, Plasatd intr-un mediu siitese;] dra-
ma - (serisd in o 1901)  triieste mai ales prin
figura “eroinei prineipale ~—  Malania ~ Na-
gitka =, un temperament exploziv, un ca-

racter dirz care urmiireste (intr-un sens oedi-
pian} dezlegarea tragich a conflictului.

Astfel apare ercina’'si in interpretarea ace-
leiasi excelente actrife, Sasa Filipova, eu totul
alta decit cea din reprezentalia gorkiana. Ala-
turi de ea, am mal retinut tragismul joeului
Dianei Borisova (de asemeni, mult schim-
bati aiei) si jocul profund, complex, al lui
Emil Kaceannov, Corecldi — regia Iui Ivan
Ivanov. Mai mult decit corects, scenografia
seninalit de Nikola Benkovski, care adaugi o
palii de culoare necesarii reprezentatiei.

Turneul teatrului din Plevna, organizat in
aceeasi perioadd cu cel al unui eolectiv tea-
tral- din Russe si ln scurti vreme dup# vizita
Nationalului din Sofia in lara noasird, con-
tribuie’ la- formarea unei imagini mai ample
asupra viefii teatrale din (ara vecini, la cu-
noasterea unei migeliri artistice” interesante si
oricind capabild ‘de reale surprize.

Bogdan Ulmu

o

La Torino a luat fiinjd un
grup teatral care se attosub-

ventioneazd, numit ,Aquile-

: el va reprezentat 'piesa
lui Jean Anouilh, Pegtii rosii.
In ' general. noua companie
teatralil” isi propune 'sd pre-
zinte piese pujin sau  deloc
cunoseute, cu actori foarte ti-
neri, dar si Joarte talentali.
Conducdatorul trupei, regizorul
Adriano Cavallo. este hotarit
#d ofere in continuare’ publi-
cului torines piesele "Greu e
si - fit evreu de Salom  Ale-
hem, Nina de André Rous-
sin, luerari de Betti, Fontana
si Gasparini g.a.

gia™ :

*

La Miinchen a avut loc
premieta Vpiesei Dreeyfus  de
JeaniClaude
gia, Hans Schweikart). Acti-
unea se petrece in'anii 50,
intr-un v ghetto polonez, "'in
care o trupi de amatori re-
petd o piesd in legiturd cu
Afacerea Dreyfus. Piesa pune
in dezbatere condijia 'minori-
tijilor, in’ general.

*

Piesa lui Luigi Lunari Dar
de ‘ce eu si nuialtul ?, pre-
zentatd “la Mannhein, anali-

Grumberg  (rev

lizeazd problema  culpabilitdji
individului implicat in crime
de risboi, luind drept exem-
plu masacrul de la My Lui,
sumbru capitol al “razboiului
din Vietnam. Principalul acu-
zat, - locotenentul  american’
Calley, "este evpresia confu-
ziei care domneste’ In spiritul
americanului de rind, in le-
ghturd eu razboiul din V-
nan.

‘Notel

La . studioul de .teatru al
Palatului pionierilor. din Mos-
eova, copil intre 10 gi 18 ani
inwatd arta dramaticd, ‘fac
dramatizdri, diseutd ~Jorma
spectacolelor, lucreazd - costu-
me ‘sivdecoruri.

*
Prima comedie a lui Vitto-

rio! Gassman, Sau® Cesar sau
nimic. lucrare cu un “widit

WWW.Cimec.ro

caracter autobiografic, in ecare
un grup de actori joacd sub
conducerea  unui’ regizor o
piesd despre Kean, este un
pretext pentru o vie polemi-
cd profesionald.

*

La  teatrul> din " Bochum,
Peter Zadel: a pus in scenii
Profesorul « Unral (dramatiza-
re dupd  romanul seris  in
1905 de 1leinrich Mann ; prin
drama bédtrinului profesor de
licen, efizut pradid farmecelor
uner dansatoare de varieteu.
piesa {ca_gi romanul] demas-
cd un  intreg context . social
st moral decizut.

*

Evenimentele singeroasc
din 1972 de la Londonderry,
in Irlanda de Nord, formea-
=i punctul de plecare alpie-
sei dramaturgului irlandes
Brian Friel, Libertatea ora-
sulul, pusd in'scend la Wies-
baden. Secrisd’ intr-un limbaj
frust, lucrarea subliniazi ab-
surditatea - intrebuinjdrii’ for-
1ei.

Nicolae N. Ridulescu
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CRONICA MUZICALA

Ultimele doud luni ale stagiunii muzieale
s-au caraeterizat printr-o mare diversitate de
mantlestiiri — pecitaluri solistice, instrumentale
st voeale, seri de muzicd de camersi, concerte
simfonice, o seard de balete roménesti pe sce-
na Operei Romine ete., —, multe din ele de-
pisind pragul obignuitului, prin prezenia unor
remarcabile personalitiili romdine gi striiine.

Cum am putea uita programul dedicat in
intregime lui Johannes Rraluns de dirijorul
Ygor Markevitch, prietenul si colaboratorul
neuitatilor ‘muzicieni romani Clara Haskill si
Dinu Lipatti ? La pupitrul orchestrei simfo-
nice. ,George Eneseu”, ilustrul sef de orches-
irdi a noliefat, printr-o interpretare de zile
mari, puterea construetivii animati de suflul
[anteziei ritmico-armonice, elament generator
al celebrelor ,,Variajiuni pe o temi de Haydn".

Muzicii lui Brahms i-a trebuit mai mult de
o jumiitate de veae pentru a pitrunde in
Franta, unde Markevitch igi desfdgoard o parte
din activitatea sa. Astiizi, ea s-a instalat in
congtiinja publicului francez. In continuarea
programului, Martha Kessler, solistd in
~Rapsodia pentru alto, cor birbitese si or-
chestrii®, a dovedit, si de astd daia, calitagile
admirabil folosite ale unei voei timbrate si
luerate cu minutie. In Simfonia I, grandi-
ousdi operdi ce prelungeste in plin romantism
tumultul  beethovenian, Ygor Markevitch a
atins apogeul celor doud concerte ale sale.
Rareori tensiunea tragici a primei parfi si
irecerea spre tema finald a ultimei migcari
{ea sii nu citim decit doud momente ale dis-
cursului muzieal) au fost realizate cu o atare
magistrald gtiintd a dozajului sonor. Orchestra
a sunat admirabil, ea orice instrument de
calitate in mfinile unui maestru.

*

Reluind un mai vechi succes al siu, diri-
jorul Mircea Basarab — director temporar al
orchestrei simfonice din Istambul -— a in-
seris in programul hebdomadar al Filarmoni-
ai oratoriul ,Damnatiunea lui Faust” de Hec-
tor Berlioz, ampld lucrare vocal-simfonici re-
alizatd eu coneursul excelentilor solisti Emilia
Petrescu, Florin Diaconescu, Gh. Crisnaru si
Pompei Hiridsteanu si cu acela al corului si
orchestrei primei institutii muzicale a {irii.
Condusii eu tensiune dramaticii, aceastd lu-
crare, stribéitutd de spiritul romantic al wvre-
mii §i de 'viziunea deseriptivii, viu colorati, a

B V. CRISTIAN

celor ,Opt scene” inspirate de tragedia Faust
a lui Goethe, a evidenjiat inedi o datd expe-
rienja vastd §i eficienja artisticd a dirijorului,
nivelul remareabil al soligtilor, supletea si ex-
presivitatea orchestrei §i corului, Credem e
pentru menjinerea nivelului ealitativ al cor-
lui Filarmonieil se impune reluarea periodiei
a marilor oratorii clasice §i romantice aflate
in repertoriul bogat nl formatiei,

*

Seara de muzied de camerd oferiti de Lola
Bobescu, avindu-l eca partener pe pianistul
belgian Jacques Genty, a prilejuit anditoriului
satisfaciia trdirii unor rare momente de artd,
iar spectaligtilor bucuria de a o reintilni pe
marea violonistd $i muziciand intr-o. admira-
bili formi#, folosind cu naturalete, bun-gust
§i elocveniii limbajul celor trei mari ,B*:
Bach-Beethoven-Brahms. . Parcurgind un pro-
gram alciituit din Sonata a o-a in mi major
de Bach, Sonata a VIl-a, op. 30, in do minor
de Beethoven si Sonata a 3-a, in re minor
de. Brahms, Lola Bobescu g1 partenerul ei
ne-au cucerit ‘prin simplitatea expresivi a fra-
ziirii, prin alternaren unor momente de inte-
riorizare cu altele de awint g§i. expansivitate
sonoril, viidind adaptarea la stilul §i sensurile
muzicii, Daci eam simtit, de-a lungul intregii
seri, mina sigurd a Lolei Bobeseu conducind
discursul muzical, am admirat  sensibilitatea
cu care pianistul s-a adaptat si integrat in
atmosfera dialogului concertant al celor douid
instrumente. Ullima sonatdi pentru vioard si
pian de Johannes Brahms {op. 108, nr. 3,
in re minor), cu expresiva ei migeare lentd
(acel adagio constituind una dintre cele mai
elevate reverii ale muzicii  brahms-iene),
umorul delicat al pirfii a I1l-a si finalul agi-
tat si de o mare bogitie armonici — a fost
realizatd de cei doi artisti cu o conturare
plasticd a tematismului’ §i o impresionantii re-
dare a confinutului emotional,

*

Tindrul pianist sovietic Dmitri Alexeev a
parcurs, la Ateneul Bomén, un program alei-
tuit eu gust artistic matur §i cu mijloace teh-
nice de expresie iegite din comun. Recitalul
siiu a inceput wcu un grup de miniaturi de
Brahms, Intermezzo (nr. 1 in la minor, nr. 1
in si minor op. 119 si nr. 6 in mi major,
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op. 118), stribitute de plenitudinea 'iirismulug
specific marelui compozitor. M:’f.»aur:ﬁ: amploarei
orchestrale a sonorititii sale, pianistul a dat-o
in ,Capriccio” op. 116 in re minor de Brahms
si mai ales in ,Studii simfonice” de Robert
Schumann, piesi de mari proporfii, cu care
si-a incheiat prima parte a programului.

" Temperament vuleanic, dotat cu n‘lc'!-hnivcﬁ
de virtuoz {(cu octave si acorduri verliginoase
si ample ca sonoritate), Dmitri Alexeev ne-n
olerit, in partea & doua a recitalului situ, ©
versiune spectaculoasd — prin contrastul vio-
lent al dinamicii si tempo-ului — a genialei
Sonate in si minor de Franz Liszt.

*

Pianistul §i muzicianul german Cristoph
Eschenbach (B. F. Germania) a apirut gi in
acest sfirgit de stagiune in dubla sa ipostazi
de pianist si el de orchestra. $i de asti data,
el a venit insolit de mai tinirul sdu coleg,
Justus Frantz, ambii, elevi ai aceleiagi profe-
soare de origine roméni, Elisa Hansen, sta-
hilita de mai mul{i ani la Hamburg. Neindo-
ielnic, Cristoph Eschenbach este, in generatia
sa de pianigti, unul dintre cei mai fnzestrali.

Consacrat «de premiul Concursului interna-
tional ,,Claire Haskill”, el a Ktrﬁhégm etapele
unei verliginoase cariere internajionale, pe
care’ temperamentul, talentul instrumental,
inteligenja §i - sensibilitatea sa deosebite le
justifieau din plin. Acum, s-ar plirea ci pia-
nul nu mai satisface integral aspiratiile sale
muzicale, marile partituri simfonice gi instru-
mentul ‘complex al orchestrei atrigindu-l cu o
fori irezistibili. Recitalul siu de pian, mult
agteptat, a fost pemm~um:'audlmn o dezi-
luzie, pe care incercau si gi-o ascundd, cici
talentul tin#rului pianist este in afara oricirei
disoutii. Ascultind insé cele dou# sonate de
Beethoven (Patetica $i Sonata Lunii), inscrise
inprima parte a recitalului sin, ‘am- fost
surpringi- de. retorica recitatiei din introduce-
rea ,Grave® a primei sonste, de inconsecvenia
tempo-ului-din primul Allegro, de lipsa acelui
Jegato®™ atit de specific beethovenian. Aceleasi
obiectiuni, privind o anumitd dozd de arbi-
trar, tendinia spre anumite efecte exterioare,
au apiirut evidente i in maniera de interpre-
tare a Sonatei Lunii, care, desi poarti indi-
catia  ,,Quasi una fantasia®; riimine. o operd
clasied, supusidt unui anumit stil de interpre-
tare.

Partea a doua a recitalului, dedieatd inte-
gral muzicii lui Debussy, era alestuiti /din
patru preludii, doud studii §i admirabila suita
~Pour le piano”. Ea a fost realizatd muzical
§i pianistic cu o tehnick ireprogabild, cu ver-
v ritmic#, cu striilucire, dar nu intotdeauna
cu acel catifelaj sonor propriu unor piese
lirico-descriptive de purd atmosfera impresio-
nistd, cum ar fi ,La terrace des audiences
du clair de lune®. In suita ,Pour le piano®
am recunoscut pe marele pianist din trecutele
sale vizite in (ara noasitrd : consecvenid rit-
mic#i, dinamied subtili, autoritatea cunoagterii
profunde a partiturii, zbor al fanteziei.

Cele doud concerte simfonice pe care Chris-
toph Eschenbach le-n condus la pupitrul Fi-
tarmonicii ,Georghe Enescu” ne-au revelat o
puternici personalitate  muzieali s implicit
dirijorala, ale cirei trisaturi sint gindirea dis-
ciplinati, viziunea integritafii stilistice a ope-
rei §i subsumarea detaliilor unei conceptii
unitare. Programul eontinea uvertura Egmont
de Beethoven, realizata intr-un admirabil siil.
Construclia sonord alingen perfectiunea, Ui-
mitor a fost insi modul cum tindrul dirijor
a realizat ultima simfonie a lui P. 1. Ceai-
kovski, Patetica, aceasti impresionanti muzi-
cf in care un univers de suferinid si agonie
infrunti puterile triumfatoare ale vieii.

Solist al Concertului nr. 5 in Mi bemol ma-
jor de Beethoven a fost tindrul pianist Jus-
tus Franlz, un muzician serios si  sensibil,
stipin pe o tehnic# slefuitdi gi pe o sonori-
tate frumoasii, pe eare Christoph Eschenbach
l-a acompaniat cu acea atentd participare §i
triire a fieedirui moment ce caracterizeazi pe
muzicianul de reald voeatie,

*

In recitalul siu, sus{inutla Ateneu! Romén,
Justus Frantz a interpretat splendida Sonata
in la minor de Mozart (K.V, 301), Sonata in
aceeasi tonalitate de Schubert si Studii simfo-
nice de Bobert Schumann. Muziealitate, bun
gust, simtul proporiiilor sonore, o {razare
fluentdi i o sonoritate plicutd sint calitili
care disting personalitatea tindirului pianist.

*

Onchestra  de camerit ,Bucuresti®, eondusd
de lon Voieu, director general artistic al Fi-
larmonicii ,George Enescu®, ne-a dat misura
realelor - progrese pe - care o formalie came-
ralid le poate realiza c¢ind in fruntea ‘ei se
afld un muzician autentic, care cunoaste, din
experien{d proprie, atit munea orchestrantului,
elt si truda eotidiand a virtuozului, Orchestra
.Bucuresti® este un instrument perfeet omo-
gen. Dirijorul ei stie si cizeleze volumele so-
nore, si dea accentele juste fraziirii, sfi asi-
gure fluiditate frazei muzicale.

Programul s-a deschis cu o Passacaglia de
Haendel, in care am putut urmiri plasticita-
tea fieciivei variatiuni. In centrul programului
se afli Concertul pentru doud piane §i or-
chestrd in Mi bemo! de Mozart, realizat la
un nivel superior de tandemul ‘mwmzical Cris-
toph EHschenbach—Justus Frantz si acompa-
niat cu precizie ritmicd g§i finele sonord de
ovchestra.

Ton Voieu si-a fncheiat programul eu o
excelentd interpretare a simfoniei nr. 85 (,la
reine”} de J. Haydn. Inepuizabild vervd me-
lodicdi, fantezie ritmicd, atmosferd de senini-
tate lizici si umor fin, toate acestea ne-au
fost redate de ansamblul perfect disciplinat,
aflat sub eonducerea muzicali a violonistului-
dirijor,
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DICTIONAR TEATRAL

. Antract

Termenul aniract. de origine francezit (ctim.
fr. entract) denumeste intervalul dintre acte.
perioadn de timp dintre ldsarea cortinei.
atunei cind piesa nu s-a terminat, i ridicarea

Definitia aceasta de dicfionar are avanta-
jul de a fi extrem de simpli, dar eludeazd de
fapt eonfinutul termenului. Pentru ci pe it
de simplu este a spune oft dureazii antractul.
pe atit de diflicil este a pomeni, micar in
trecere, toate formele de spectacol care pot
umple pauza dintre douii acte. Ne vom referi
mai intfi la termenii sinonimi antractului,
care par a fi cei mai depiirtali de intelesul
actual al termenului si care totusi »int legali
de formele sale primare : fr. entremets, sp.
sainele  eu corespondente, seinetta, germ.
Sainete. Sfera de referiniii a acestor termeni
priveste arta culinard. Sp. sainete inseamnd :
sos, grisime, delicatese, duh, spirit, poanti.
scenetfi, farsii, Fr. entremets, cu etim. latin
intermedium, di unele indicalii asupra depla-
siirilor semantice : prin intermedium se inte-
legeau pauzele in eonvorbire sau chiar in
mincare in timpul festinelor, pauze in care se
servean minciiruri ugoare. aperitive, picante-
rii - ete. Asocierea termenilor nu .era. depla-
satd,  dacd ne gindim «i nici banchetul, fes-
tinul. . simpozicnul - nu - privean doar  cele
trupesti, Pe lingh entremets, lat. intermedium
mat subzista in limba francezd si in cuvintul
interméde, .infeles ca specie de divertisment,
de reprezentatie. Intre - actele unei piese de
teatru sau intre. piriile wnui spectacol. Ali-
turi . de englezescul interlude (lat.” interlu-
dium}. intermediul este legat de o alti fazi,
cea a teatrului religios medieval. Un sens al
engl. interlude este. pe lingd cel proprin-zis
de antract {pauzi) gi pe lingd ecel din muzi-
edi, eel. de reprezentatie dramatici sau mi-
mied, avind loc de obicel intre lungile acte
ale misterelor si ale moralitdtilor medievale.
Originea interludiului muzieal este legati tot
de nceste forme ale teatrului religios medieval,
pentru ¢ interludiul muszical se referea ini-
tial numai la piesele instrumentale executate
intre versetele unui psalm sau imn, ori in
intervalele serviciului bisericese. In italiani,
aliituri de forma intermeszzo, mai tirzie, in
cinquecento exista asa-numitul intermedio, cu
caracter mitologic-pastoral, en finalitate hedo-
nistd si decorativii.

HRelese din aceastdi scurtdi incursiune efi paun-
za intre jocuri era cel mai adesea deviati
de la tonalitatea generali a speetacolului, a-
ducea o schimbare de umoare pentru specta-

tor, era o schimbare de registru. Distragerea
putea fi realizatd gz prin mentinerea tonului
general al spectacolului, dar eu schimbarea
felului de expunere a acliunii {recitative, cin-
tiri ete)). Mentiuni despre intermediul legnt
de procesiuni giisim si in ce priveste terenul
rominese. In Coder Baudinus {10640} este
descrist o procesiune la curtea lui Vasile
Lupu. in care copiii, in cursul unor seene
alegorice, recitan si cintau romdineste si lati-
neste. Interesant de amintit este ci una din-
tre primele, daci nu chiar prima traducere
romineasci din dramaturgia universald. rele-
vati de Al. Elian, cea a lui Dosoftei, dupi
. Chortatsis-Esophili (1637}, selecteazit din
drama scriitorului eretan Prologul margii, atit
de: apropiat de versurile eare circulau in fol-
clorul. manuseris romdnese si care isi au de-
sigur originea in moralititile medievale,

Incepind cu secolul al XVIl-lea, earacterul
de divertisment al formelor spectacolului din
antract devine predominant. Aceasta eoincide
cu marea inflorire a comediel. . Le . ilustreazi
in- Italia Carlo  Goldoni. cu mmrzmzm-un]a
sale. scrise -intre 47281730, La.. francezi,
Moliére prevede intermedii muzieale pentra
piesele ~sale (Bolnavul «inchipuit, .Burghesul
gennlom) In Spania, los entremeses.au_culti-
vmon ilustri (Calderon. .de la Barca, Cervan-
tes) sidevin aproape un gen de sine stitiitor.

‘on{*taealele dintre ‘acte aveau, dincolo de
maniera de a diversifieca gama ‘de simpiminte
a qpectatoru]m. si-un rol. practic, pentru.cd
trebuiau si ocupe. timpul necesar schimbiirii
decorurilor. In structura multor piese se.vede
coincidenta dintre -schimbarea locului-de des-
fasurare a. actiunil §i aparijia elte unui. cin-
ticel comic care trebuia si fie spus ‘in fala
cortinel.

Spectacolul modern uzeazi de multe. oricde
suprimarea pauzei dintre -acte, - 8Se. reugeste
astfel, in unele eazuri, menjinerea unui cres-
cendo fird sincope al conflictulni . dramatie.
Nu orice piesd poate insd rezista la:un: astfel
de tratament, Si, mai ales, nu orice spectator.
Altii cale, mai obsteaseii, de umplere a antrae-
tului. constii. in organizarea de expozifii.de
artd plasticii, fotografii, caricaturiiete., pecare
spectatorii. le pot viziona In pauze in holurile
teatrelor. . Rareori ele au insdi o legiturd or-
ganieii eu  spectacolul, propriu-zis. Un regizor
ambilionat de ideea neosincretismului ar pu-
tea st organizeze spectacolul luind in. pmesxe
deplina locul de desfisurare a acestuia §i ac-
tionind asupra timpului antractului . fntr-un
fel care st nu tindi seama doar de entitatea
spectacoludui, ei gi de intregul reactiilor spec-
tatorului {a}d de spectacol.

M. Moraru
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