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A A A I 23 August 1975 

Teatru l 
Ş i 

comanda socială 

R eflectare artistică fidelă şi larg cuprinzătoare a realităţii din 
zilele noastre, teatrul românesc — acest impunător ansam
blu de artă angajată şi militantă — poate fi mîndru de fap

tul că, prin multe din manifestările sale actuale, răspunde, efectiv, din 
ce in ce mai puternic, unei comenzi sociale de nivel superior. înţelegem 
prin teatru literatura dramatică, variatele forme ale spectacolului şi pe 
toţi oamenii care contribuie cu gîndul şi eu munca la creaţia scenică. Iar 
prin oomaindia socială, sau cerinţa socială, înţelegem linia directoare des
chis şi profund însuşită de noi toţi şi atît de clar formulată în Progra
mul Partidului Comunist Român : „In activitatea de formare a omului 
nou, a conştiiuţei socialiste, un rol important au literatura şi arta, che
mate să contribuie la afirmarea, în forme specifice, a concepţiei înaintate 
despre lume şi viaţă. Partidul porneşte de la concepţia materialismului 
dialectic şi istoric după care în artă îşi găsesc reflectarea gradul dezvol
tării sociale, caracterul forţelor şi relaţiilor de producţie într-o anumită 
etapă istorică. Arta se dezvoltă în strînsă legătură cu evoluţia socială şi 
naţională a societăţii, corespunzător condiţiilor specifice ale fiecărei epoci 
şi naţiuni. Purtătorii celor mai înaintate aspiraţii de progres ale umani
tăţii, adevăraţii făuritori ai civilizaţiei imateriale şi spirituale a lumii au 
fost întotdeauna masele populare. Literatura şi arta nu sînt creaţia unor 
aleşi aflaţi deasupra vieţii, trăind şi gîndind în afara relaţiilor sociale ; 
ele exprimă transformările care au loc neîncetat în societate, cuceririle 
forţelor revoluţionare, progresiste, gîndirea înaintată a fiecărei epoci. Lite
ratura şi arta sînt rodul forţei creatoare a societăţii, expresia geniului şi 
a sensibilităţii poporului însuşi — pe oare adevăratele talente le întru
chipează în lucrările lor". 

M agistrale idei, aflate la locul lor de frunte în aceste zile cînd 
am evocat un eveniment de majoră însemnătate istorică 
— ziua de 23 August, a XXXI-a aniversare a Insurecţiei 

naţionale armate antifasciste şi antiimperialiste — şi cînd, cu legitimă 
mîndrie, ne aflăm pe pragul dintre un cincinal îndeplinit înainte de ter
men şi altul, mai frumos, mai bogat, pe care ne pregătim a-1 întâmpina 
de timpuriu, eu mari şi solemne legăminte de muncă roditoare. 

1 www.cimec.ro



Pc toate liniile dc gindire, pe toate planurile faptelor, România 
socialistă poate privi cu încredere viitorul, bizuindu-se pe puternica 
temelie zidită cu mintea şi braţele întregului popor, sub înţeleaptă con
ducere revoluţionară a Partidului, a Secretarului său General, tovarăşul 
INicolae Ceauşescu. 

Aşa cum s-a spus in repetate rînduri şi cum am subliniat noi înşi
ne în paginile acestei reviste, intervalul de timp istoric străbătut de 
poporul roman dc la al IX-lea Congres al Partidului şi pînă acum, acest 
glorios şi roditor deceniu, a schimbat faţa patriei, dînd frumuseţii natu
rale podoabele ce le merită, realizînd, cu înţelepciune şi cu neprecupeţite 
eforturi, o agricultură modernă ce se îndreaptă, repede, către formele 
industriale, o industrie ce acceptă, fără ezitare, să intre în competiţie cu 
toate marile realizări uzinale din lumea contemporană. O literatură şi 
o artă, dc asemenea, caic găsesc satisfacţii şi succese nu numai în rîn-
durile, din ce în ce mai exigente, ale publicului romanesc, ci şi pînă 
departe peste hotare şi meridiane. La rîndul lui, folosind şi împletind, 
cu su'guinţă, cu talent, cu spirit critic ferm, cit mai multe şi mai bine 
alese din operele literare şi din modelele plastice, teatrul românesc aduce 
şi ridică pe scenă lucrări dramatice, scenografice, interpretări şi specta
cole capabile, aşa cum cere Programul partidului, să exprime plenar 
geniul artistic creator al poporului nostru. 

Î nsăşi atmosfera aceasta sărbătorească, aceste zile evocatoare 
de muncă şi de glorie, ne aduc in minte obligaţiile şi angaja
mentele luate de noi, ca oameni de teatru, pentru apropiata 

stagiune. Iu studiile critice şi în reportajele pe care le-am publicat aici 
şi vom continua a le prezenta, am subliniat tendinţa, certă, a unei sub
stanţiale îmbogăţiri a conţinutului social-politic educativ şi a valorilor 
etice, în arta spectacolului, pe scenele noastre din toată ţara. Aşteptăm 
de la autorii dramatici lucrări substanţiale, direct inspirate din puternicul 
efort de creaţie materială al muncitorimii, din înscrierea eficientă în viaţa 
dc toate zilele a principiilor eticii şi echităţii socialiste, din înseşi aspec
tele realizării, prin pricepere, prin efort, prin voinţă inovatoare, a planu
rilor de stat, care prevăd accesul poporului român la cele mai înalte 
roade ale ştiinţei şi tehnicii, simultan cu înflorirea celor mai frumoase 
lucrări de artă şi opere dramatice, perfect înscenate şi interpretate în 
teatrele româneşti. 

a omanda socială, aceasta este ! Publicul aşteaptă de la unani-

% . mitalea celor ce servesc cu pasiune scena, literatura drama
tică, critica teatrală, să se arate la înălţimea cerinţelor în 

faţa cărora sînt chemaţi. De fapt. expresia concretă a cerinţei sociale 
este, pentru oamenii de teatru, publicul ! Acest public exigent şi cald, 
sensibil la lucrările creatoare şi interpretative care însumează, cu ele
vaţie, cu realism estetic, cu elan poetic, cu sinceritate şi adevăr, aspira
ţiile vremii noastre, ale umanismului socialist. 

„TEATRUL" 

www.cimec.ro



M1RCEA M A N C A Ş 

Dramaturgia Eliberării 

P uţini' evenimente d i n is tor ia contemporana nu pătruns atît de adine i n 

conştiinţa maselor şi au reţinui cu ma i mul tă v igoare atenţia sc r i i t o r i l o r , 

ca rezistenţa împotriva încălcării d r e p t u l u i popoare lor la l i ber ta te şi d e m n i 

tate umană , ca şi v i c t o r i a l o r împotriva fasc ismulu i . L up t a antifascistă, oare a cons t i t u i t 

condamnarea directă şi an ih i larea celei ma i odioase f o rme de barbar ie modernă, a marcat 

— p r i n e ro i smu l şi înalta conştiinţă a combatanţilor — imensa lo r forţă morală, ilustrată 

de momente de epopee şi eroism legendar. 

A c t u l , p r i n care s-a real izat El iberarea ţării de fascism, pregătit dc l up ta clasei 

munc i toare şi a intelectualităţii democrate Mlb ferma conducere a p a r t i d u l u i în i legal i 

tate, reprezintă un even iment memorab i l p r i n înalla-i va loare etică şi covîrşitoarea-i 

importantă politică. Căci el o deschis* calea spre or ientarea revoluţionară şi a creat 

perspectiva transformărilor s t ructura le ale societăţii, la încrucişarea dest inelor l u m i i , i n 

l up ta pen t ru l i ber ta te , uman i t a te şi progres. Punctat de jer t fe le eroice ale participanţilor 

(ostaşi, m u n c i t o r i , ţărani, in te lec tua l i democraţi), el a pătruns i n conştiinţa s c r i i t o r i l o r şi a 

d a i un impu l s de t e rm inan t şi entuziast creaţiei art ist ice contemporane. 

In retrospect iva apropiată a fap te lor , se po t despr inde două c lape d i n l up ta 

antifascistă, pe oare l i te ra tura de cele ma i d i fer i te genur i a redat-o memor ie i p rezen tu l u i . 

Cea dint î i — rezistenţa eroică în an i i ilegalităţii, cu u n accent în p lus i n t i m p u l războiului ; 

a doua — part ic iparea a rmate i române şi a gărzilor pa t r io t i ce , i n cadru l I n su 

recţiei naţionale armate ant i fasciste şi an l i imper i a l i s te , la el iberarea ţării şi con t i nuarea 

războiului împotriva fasc ismulu i german şi aliaţilor săi, p en t r u l ibertatea popoare lor 

cotrop i te de nazişti. 

I n aceste direcţii, poezia mil itantă a l u i M . Beniue , E . Jebele .mu, Ma rce l Breslaşu, 

Eugen Frunză sau M i h u Dragom i r , cea evocatoare a l u i Cicerone Teodorcscu, meditativă., 

stenică şi emotivă a Măriei Banuş sau a l u i N . Labiş, ca şi proza epică, şi-au adus 

o contribuţie remarcabilă. în aceasta d i n urmă , e suf ic ient să menţ ionăm Şoseaua 

Xordului de Eugen l ' a r bu (cuprinzătoare prezentare a l up te i comun is te în i legal i ta te , 

încheiată cu m o m e n t u l insurecţiei) ; v iguroasa evocare a rezistenţei muncitoreşti, în 

cercur i le căreia ac t ivau şi i n te lec tua l i antifascişti : Pe muche de cuţit ( M . Beniue) sau 

romanu l Străinul, în care T i t us Popov ic i schiţează — odată cu zdrob irea Tcs lur i lor 

h i t ler is te d i n Ardea l — şi or ientarea revoluţionară a e rou l u i adolescent A n d r e i Sabin , 

sub influenţa directă a activiştilor comunişti . 

I nspirată d in realitatea pregnantă de acum tre i deceni i , prezentă în con-

I ştiinţa s c r i i t o r u l u i con temporan , l i t e ra tu ra l up t e i antifasciste şi aceea a momen 

t u l u i c ruc i a l a l Eliberării aduc mărturia v i e a une i su i te de acţiuni eroice, 

ce au pregătit înfrângerea fasc ismulu i în ţară. Da r poate n i c i u n u l d i n genur i le l i te rare 

sau modalităţi le ar t is l ice deosebite n u a i z b u t i i să i lustreze m a i v i gu ros şi ma i pregnant 

această perioadă, ca d rama tu rg i a , care — p r i n specif icul ei d i nam ic şi actua l — are 

avantajul „imediatităţi i". 

www.cimec.ro



Precedînd r i tm i c a succesiune a prob leme lor r id ica te de construcţia soc ia l i smulu i , 

d rama eroică a înfăţişat în egală măsură — şi aproape constant — momen t u l Eliberării , 

oa dată istorică memorabi lă , însoţit de au ra dezvoltării une i n o i epoci istor ice, în 

l um ina transformărilor revoluţionare ale societăţii şi a p rogresu lu i înnoitor în p l a n u l 

vieţii sp i r i tua le . 

Desigur, poate părea azi depăşită o piesă ca Ultimul mesaj de Laurenţiu Fu lga , 

dar oa rememorează momen t u l decisiv a l „întoarcerii a rme l o r " împotriva armate lor fasciste, 

s ub l i n i i n d procesul de fo rmare a conv inger i i ostaşilor români (căpitanul Zarandu , 

capora lu l Bogdan) , asupra zădărniciei u n u i război impopu l a r şi nedrept şi de accentuare a 

revo l te i împotriva adevăratului duşman a l intereselor naţionale. 

Alături de acţiunea armată directă, ecouri le începutului de schimbare a r apo r t u 

r i l o r in ter- ind iv idua le în viaţa socială pătrund în cele m a i semni f ica t ive opere drama

t ice ale t i m p u l u i . As t fe l , într-o piesă destinată a marca profunde le modificări de situaţii 

şi conştiinţă, în u r m a is tor ice i c o t i t u r i de la 23 August , cu dec l i nu l i n ev i t a b i l al burghezie i 

corupte pe p l an etic şi social. Citadela sjărimată de Ho r i a Lov inescu , se deschide perspec

t iva descoperir i i şi afirmării unor v a l o r i n o i în viaţa celor ce se înscriu cu încredere în 

l up ta pen t r u progres şi înnoire revoluţionară a ţării. La or i zon t se conturează o lume 

nouă, care v a depăşi decrepi tudinea morală a unor epave d i n t recu t şi va o f e r i u n 

eîmp de intervenţie activă şi creatoare en tuz i asmu lu i legat de po l i t i ca constructivă a 

maselor conduse de p a r t i d . A p o i , într-o dramă cu subt i le complicaţii de o r d i n psiho

logic (ce reeditează, cu o semnificaţie deosebită, piesa l u i A . Cehov : Trei surori), acelaşi 

au tor surpr inde atmosfera încordată a înfruntări i v io len te , armate , cu duşmanu l libertăţii 

omen i r i i , fascismul . D inco lo de dest inu l i n d i v i d u a l a t re i femei (Surorile Boga), ce îşi 

regăsesc t repta t — printr-o nouă experienţă a vieţii — sensul existenţei l o r în ambianţa 

oonstrucţiei revoluţionare, pe f u nd a l u l l u p t e i armate împotriva fasc ismulu i , se despr inde 

holărîrea inflexibilă a comuniştilor dc a ajunge l a v i c t o r i a finală şi a impune noua 

organizare a societăţii, bazată pe o etică superioară (Pavel Colea) . I s to r i cu l even iment se 

degajă cu c lar i ta te al î t în efervescenţa încordării a rmate , cît şi în perspectivă, o f e r i nd o 

imag ine amplă a aspectelor procesu lu i social , în oare n i m i c — n i c i ch iar acţiunile c r i 

m ina le ale unor rataţi (ca Radu Grecescu, duşman camuf la t a l pu t e r i i populare) — n u pot 

ţine i n loc mersu l dialectic al is tor ie i contemporane. 

Cea ma i complexă imag ine a teroarei fasciste of ic ia le . însoţită de deru ta organelor 

d i c t a t u r i i m i l i t a r i s te în u l t i m u l ei stadiu , o prezintă t ab l ou l contradicţiilor de a t i t u d i n i şi 

o p i n i i în piesa l u i A . Baranga, Simfonia patetică. 0 ţesătură de tendinţe c r im ina l e , 

de prac t i c i odicase, de violenţe declanşate împotriva o r i cu i era suspect de a f i s impa

t i zant a l acţiunii p a r t i d u l u i în i legal i tate sau s imp lu par t i zan a l libertăţii de g ind i re 

(munc i tor , in te lectua l , ţăran) domină cadru l general a l d r ame i . N u există n i c i compasiune, 

n i c i înţelegere, n i c i respect pen t r u valoarea morală, p en t r u vîrstă, n i c i considerente uma 

n i t a re , c i n u m a i o sălbatecă prigoană interesata sau instinctivă, fără jus t i f i care reală sau 

d iscr iminare . Afacer ismul se împleteşte aci cu c r ima cinică, „legalizată", acuzaţia, cu i n t en 

ţia d i s t ruger i i omu l u i , i n d i f e ren t de n i v e l sau apartenenţă socială. î n această sinistră 

atmosferă, în diabol ica sarabandă a ego ismulu i b r u t a l , n bestialităţii şi p a r ven i t i smu l u i fără 

scrupule , sub emblema pseudo-patr io t ismulu i , se profilează m o m e n t u l Eliberării , în cadru l 

i rez is t ib i le i înaintări a a rmate lor sovietice, a l u p t e i ostaşilor români şi munc i t o r i l o r înarmaţi 

şi organizaţi de p a r t i d , pen t ru a da l o v i t u r i decisive fasc ismulu i în derută, măturîndu-1 

de pe scena politică. 

De l a această sumară schiţă a d rama tu rg i e i care evocă l up t a pen t ru n im ic i rea dom i 

naţiei fasciste, n u p u t e m excepta una d i n cele m a i autent ice d rame d i n l i t e r a t u ra actuală, 

Passacaglia l u i T i tus Popov i c i . Axată pe acţiunea revoluţionară a comuniştilor împotriva 
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ocupaţiei naziste a ţiirii, ea at inge — într-o structură de poem l i r i c — p rob lema regăsirii 

adevăratului sens a l vieţii în condiţiile p re facer i l o r revoluţionare în perspectivă şi ale 

redobîndirii demnităţ i i o m u l u i i zgoni t d i n c împul activităţii sociale fecunde, de către sălba

teca agresiune fascistă, cu dezlănţuirea u n u i v a l de teroare pe p l an po l i t i c , social , mora l şi 

f am i l i a l . Şi în t i m p ce u n tînăr p ian is t care v i r a încă în ar ia „apol i t ismului" îşi, vede 

distrusă car iera datorită violenţei u n u i ofiţer nazist , carc-i zdrobeşte degetele în accesele 

une i f u r i i demenţiale, i zgonirea fasciştilor v a readuce l u m i n a în viaţa u n u i bătrîn p ro 

fesor (sceptic d i n cauza dispreţului p en t r u o m , arătat de r eg imu l d i c ta tor i a l ) şi a i no 

centei sale f i i ce , m u l t t i m p deprimată, deziluzionată de experienţa unei existenţe fără 

scop. T o t u l îi determină să-şi reia o ac t i v i t a te ut i lă , eu sen t imen tu l regenerării pe u n 

nou p l a n de viaţă, c o n t r i b u i n d la r id icarea n i v e l u l u i c u l t u r a l al celor d i n j u r în a tmosfera 

de en tuz iasm, punctată exemp la r de e ro i smu l u n u i t înăr utecist , v o l u n t a r i n l up ta pen t r u 

zdrob irea rezistenţei u l t ime a fasc i smu lu i în ţară. 

E l o cu l să a m i n t i m aci şi t r i l og ia l u i A l . V o i t i n , Oameni în luptă, cu cele t r e i 

piese i n t i t u l a t e semn i f i ca t i v : Oameni care tac, Oamenii înving, şi Ancheta, ce pune i n 

lumină — pr in t r-o lungă şi reprezentativă serie de episoade reale — schiţînd acelaşi 

s umbru t ab lou o l c r ime i şi i n umane l o r t o r t u r i d i n u l t i m a perioadă a d i c t a t u r i i m i l i 

tare , marea forţă morală a luptătorilor comunişti (munc i t o r u l A x i n t e , studenta Rada, 

Măria , Ştefan), ce pregătesc zor i le une i l u m i n o i , con forme i dea l u l u i de l i ber ta te al 

umanităţ i i . Stenic şi recon for tan t se încheie c i c l u l acestor d r ame eroice, cu sen t imen tu l 

justiţiei înfăptuite de voinţa neînfrîntă a o m u l u i în c ad ru l transformărilor revoluţio

nare ale epoci i . 

E voluţia d r ama tu rg i e i implică o serie de modalităţi var ia te de t ra ta re , mer-

gînd de la c iocnirea directă sau uşor descifrabilă în atmosfera de tensiune 

social-politică a m o m e n t u l u i i s tor ic prezenta t , p î nă la t ranspunerea „inte

riorizată" a c on f l i c t u l u i po l i t i c pe p l a n u l contradicţiilor ps ih ice, la estomparea l i n i i l o i 

exter ioare şi sugerarea situaţiilor dramat ice sau acţiunii îndărătul mişcării d irecte , gestu

l u i f i z ic , concret . V o m schiţa as t fe l , în l i n i i sumare , cîteva aspecte a le p r ob l ema t i c i i şi 

s t i l u l u i de t ra tare a uno r piese cu aceeaşi tematică, i n t r a t e recent în r e pe r t o r i u l nos t ru 

tea t ra l . Poate n u întotdeauna în directă referinţă, dar incontes tab i l relevînd aceeaşi luptă 

eroică împotr iva teroarei fasciste. 

Piesa l u i Romu l u s Guga, cunoscut m a i m u l t ca r omanc i e r şi poet , Spe

ranţa nu moare în zori, readuce în actual i tate u n momen t d r ama t i c d i n perioada 

de luptă a maselor popu l a re , sub conducerea P.C.R., p e n t r u impune rea p r i m u l u i g u v e r n 

democra t după 23 Augus t . învă lu i tă în s i m b o l u r i , cu o largă aplecare către s t i l u l meta

fo r i c , ea sesizează o „situaţie" fundamentală : m o m e n t u l în care se formează în sînul 

une i „comunităţ i " ocazionale (un g r up de călători înzăpeziţi şi izolaţi de res tu l ţării , 

intr-o mică gară de p rov i nc i e , cu u n aspect sord id şi o atmosferă deprimantă) conştiinţa 

solidarităţii p e n t r u adevăr şi acţiune salutară. Lumea înfăţişată aparţine uno r categor i i 

sociale diferenţiate : de la moşierul bogat cu o soţie t înără, ce va f i omorît de u n ofiţer, 

aman t u l e i interesat , sau p res t i d i g i t a t o ru l cu pretenţii de mag ic ian , p înă l a ţăranul acuzat 

pe nedrept de crimă şi condamna t de ur i pseudo-tr ibuna l p e n t r u a acoper i pe adevăratul 

v i n o v a t ; în f i ne , p înă l a cei do i t i n e r i , între care se schiţează p r e l u d i u l une i inocente 

i u b i r i (Măria şi v i o l o n i s t u l ) . D r a m a t i c u l episod creşte în in tens i ta te odată cu revelarea 

sensulu i nou a l reacţiei personaje lor : despr inderea de o ord ine pseudo-legală şi a r b i 

trară şi so l idar i ta tea în j u r u l celor nedreptăţiţi. Pr in t r-o ab i l i t a te de bună inspiraţie i n 

construcţia piesei , a u t o r u l sincronizează un i ca acţiune locală cu mare le even imen t al 

v e n i r i i g u v e r n u l u i democra t şi actele de ocupare a moşiilor de către cons i l i i l e munc i lo-

reşti-ţărăneşti ; într-un c u v i n t , crearea organelor p u t e r i i popu l a re în conducerea şi a dm i 

n is trarea ţării frămînti ită de m a r i p rob leme pol i t ico-economice în u r m a războiului . C lar i 

f icarea politică generală dă un f u n d a l i s tor ic rezolvării m i c u l u i con f l i c t d ramat i c , a cărui 

t ra tare părea p înă a t unc i episodică şi desprinsă de rea l i ta tea curentă, f igurînd ca u n 

tab lou p i toresc cu personaje a rb i t r a re , d enum i t e la m o d u l categorial a l generalităţii : moşie

r u l , ofiţerul, ţăranul , so lda tu l etc. Îndeosebi f e rma a t i t u d i n e a şefului gării conturează 

c lar voinţa dc a învinge şi forţa comuniştilor în rezo lvarea situaţiilor d i f i c i l e d i n viaţa 

socială. I n l o cu l meta fore i şi a l a tmosfere i impregna te de o doză de a r t i f i c i a l şi ficţiune, 

se subst i tu ie în f i n a l — cu ştiinţa gradării şi a nuanţăr i i episoadelor — pu t e r n i c u l sent i 

men t a l încrederii în v i c t o r i a forţelor revoluţionare. 

Pe u n a l t p l a n , Ios i f N a g h i u , d r ama t u r g de m u l t i p l e valenţe creatoare, de ja atestate, 

a rea l iza t o dramă (Valiza cu fluturi) încadrată în aceeaşi largă tematică a activităţii 

consp i ra t i ve a comuniştilor în i lega l i ta te . Piesa impl ică situaţia directă a înfruntăr i i d i n t r e 

ilegalişti şi agenţii Siguranţei, la baza căreia stă impos ib i l i t a tea conc i l i e r i i poziţiilor, dar 

în acelaşi t i m p r i scu l t o t a l al j e r t f e l c r eroice ale comunişti lor într-un reg im ce n u cunoştea 

umani ta tea şi respectul p e n t r u adevăr. 
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Ceea ce dă un accent ined i t şi con t r i bu i e la creşterea \ ' do r i i e l emen tu l u i ei poet ic 

e desigur aceeaşi indirectă Înfăţişare a c on f l i c t u l u i . Cu o undă de semnificaţie simbolică, 

do esenţă metaforică, piesa redă procesul i n t e r i o r i / a l al t ens iun i i d ramat ice . I n c o n f r u n 

tare se află cele două personaje ce duc o viată insignifiantă, d a r pretenţioasă ( scu lp toru l 

Sandru , a r t i s t ta lentat dar fără tărie, şi soţia sa Ana , femeie cu o mare capaci tate de 

auto-i luz ionarc , caracter slab, nesineer, înclinat către comod i ta te şi viată parazitară), şi 

t înărul comun i s t A l i n , care — constrîns de r i scur i l e , de ava t a ru r i l e m i s i u n i i — eşuează i u 

acest med iu . Fără a bănu i reţeaua trădării ce îl va p ierde , e rou l i legalist va f i v i c t ima 

forţei l u i mora le , in t rans igente i etice, acceptîndu-şi des t i nu l , conştient de „momentu l " dra

mat i c , cu totală dăruire m a r i i cauze în a l cărei serv ic iu se af la . Procesul conştiinţei revo

luţionare dev ine astfel ocazia unei auto-analize accentuate dramat ice , a persona ju lu i p r i n 

c ipa l al d rame i . 

L a încheierea acestor r înduri fugare şi, ma i degrabă, exempl i f i ca toare , o între

bare : e posibilă d ivers i ta tea creaţiei l i t e rare într-un p lan temat ic concen

t r a t , redus uneor i la o singură l i n i e principală, semnificativă dar i n ev i t a b i l 

singulară sau unilaterală ? îndoielilor fată de un răspuns a f i r m a t i v l i se subst i tu ie variaţia 

deja probată a uno r a t i t de nuanţate situaţii d ramat i ce d e f i n i t o r i i . în măsură a impu ls iona 

opere no i în a r i a întinsă a l up t e i ant i fasciste şi a momen t u l u i e l iberator . In con f run ta rea 

dest inelor omeneşti, uriaşa comun i ta te spirituală, transformată în arma neînvinsă a 

rezistentei împotriva f asc i smu lu i , şi-a găsit d r u m u l către i n ima popoare lor şi a generat 

eroica luptă încheiată cu an ih i l a rea ideologiei demenţiale a c r i m i n a l i l o r fascişti. Dar feno

menu l t rebu ie păstrai în conştiinţa con temporan i l o r . Căci la omag iu l adus celor dispăruţi 

in groaznica încleştare, se adaugă un exemp l u de incomparabi lă , unică so l idar i ta te a ome

n i r i i p en t r u d is trugerea duşmanulu i ex is tente i popoare lor în sensul celui ma i înalt şi mai 

dep l in uman i sm a l epoci i . K ceea ce datorează contemporane i ta tea memor i e i generaţiei de 

sacr i f i c iu d i n t recu i şi formaţiei sp i r i t ua le a celei de astăzi. 
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STAGIUNEA '74 —'75 

O p i n i i p a r a l e l e 

P
rivirile şi judecăţile bilanţiere, In încheierea stagiunilor teatrale, ţin de tradiţie, 

au. de aceea, in bună măsură, in expresia lor, avantajele şi dezavantajele ritualului. 

Opresc, adică, locului pe de o parte, o lume dc fenomene şi de situaţii, prin excelen

tă, dinamice, fluctuante, statornic supuse schimbărilor (de la seară la seară, de la spectacol 

la spectacol, de la teatru la teatru, de ia o manieră artistică la alta. de la o categoric 

de spectatori la alta ele.). Ele întorc, in chipul acesta, spre ordine şi calm şi spre 

orizonturi curăţite de negura înlîmplătorului sau confuzului cotidian, relaxează, ca să 

zicem aşa, regimul de febrilitate ţi de tumult, firesc unei mişcări teatrale sănătoase 

Prin îmbrăţişarea suinei de fapte de artă adunate în acest orizont al sintezei, şi prin 

rajwrtare la ele (aşa strinse şi privite laolaltă), ritualul bilantier restabileşte — confirmă 

ori infirmă — valorile distribuite, de la caz la caz, în plin miezul de viaţă al stagiunii, 

sub imperiul, aşadar, al unui climat mai mult sau mai puţin dezordonat, al unor preţuiri 

mai mult ori mai puţin spontane sau circumstanţiale. De altă parte, asemenea scrutare a 

orizontului, asemenea cumpăniri valorice poartă în ele, nu rare ori, germenele stereotipiei, 

al încadrării în tipare contabile sau statistice, al ierarhizărilor funcţionale (dacă nu chiar 

strici ulilitarislc). Aşa fel încît, in efortul de a ..aşeza apele" şi de a pune ordine (dc 

obicei pe capitole distincte : starea repertoriului, evenimentele scenice ale anului, actele de 

semnificaţie, in ordinea direcţiei de scenă şi a interpretării ş.a.m.d.), se lasă pe un plan 

secund efortul de a discerne, în cantitatea de aspecte cîte se oferă la capăt de drum 

memoriei critice, sensurile, direcţiile caracteristice ale feluritelor iniţiative creatoare, con

semnate ca revelatoare ; se lasă umbrită măsura în care aceste sensuri şi direcţii precum

pănitoare ale stagiunii se integrează unui sens, unei direcţii, nu numai caracteristice, dar şi 

istoriceşte necesare, a culturii şi dezvoltării, în genere, a teatrului nostru. 

„Opiniile paralele", pe care le-am solicitat cîtorva critici, asupra stagiunii încheiate, 

le-am solicitat cu gîndul la o atare privire şi judecată — integratoare — a stagiunii. 

Ne socotim în acţiunea noastră de critici nu doar, aşa zicînd, spectatori de profesie, ci 

— in principiul esenţial al meseriei noastre de urmăritori şi judecători de zi cu zi ai 

vieţii teatrale — şi participanţi d'uecţi, nu fără o gravă răspundere, faţă cu rostul şi 

destinul teatrului nostru. Convingerile şi gustul estetic, accentele şi afinităţile — deci 

opiniile criticilor — pol. firesc, să fie felurite, pol adesea să fie divergente, concurente, 

cînd operează asupra unora sau altora din aspectele, resortulile fau modalităţile artei 

noastre. Asupra funcţiei şi chemării ei majore — de artă a cetăţii. în înţelesul unei 

arte activ, productiv şi formativ pătrunse de spiritul şi nevoile spirituale ale cetăţii — nu 

încap însă certuri. Aşa fiind, feluritele structuri sau maniere ale scrisului nostru dra

matic, ale regiei sau ale spectacologiei. în genere (cîte au prins să se închege, diversifi-

cind teatrului paleta de culori şi de drumuri expresive), pot apleca în chip diferit 

cumpăna preţuirilor, ici spre metafora unui T). R. Popescu, colo spre substanţa poetică a 

lui Sorescu. dincolo spre verva lui Kverac, colo spre substanţa gravă a dialogului lui 

Naghiu ele. ici spre monumentalitatea regiei lui Horea Popescu, colo spre adîncirnea 

viziunilor lui Ciulei, dincolo spre patina de ambiguitate a lui Alexa Visarion sau fineţea 

descifrărilor în regia lui Al. Tatos ele. ; aceste preţuiri nu rămîn însă în sine şi sînt 

slrîns preocupate de răsunetul cuvîntului dramatic sau al ambiantei scenice în conştiinţe, 

de forţa lor revelatoare şi. mai ales. de forţa lor civic-politiceşlc-răscolitoarc : de măsura în 

care acest cuvint sau această ambianţă mişcă umanul din om, răspunzînd ori înlesnind 

răspunsuri la întrebările actuale ale omului. în societatea în care trăieşte şi pe care o 

construieşte, ca să se construiască pe sine. De aici, deopotrivă, în problemele reperlo-
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riului, ca şi in cele ale punerilor în scenă, ca şi in cele ale interpretărilor, mai acut şi 

mai drastic decît altădată (dar poate şi mai necesar decît altădată, în condiţiile efortu

rilor generale spre educarea umanistă, socialistă a cetăţeanului), cerinţa solidară a 

„opiniilor" ; substanţa civică, militantismul autentic, impregnate de artă reală ; necesitatea 

împotrivirii la compromis, a respingerii fără reticenţă a simplelor bune intenţii tematice, 

ncacoperite de artă. Poate e momentul dc a se trece de la cantitatea, care a făcut în 

ultimii ani (şi in ultima stagiune) orgoliul repertorial al teatrelor, la ambiţia calita

tivă — a slujirii realmente eficiente a cetăţii şi a istoricului program umanist care o 

călăuzeşte, prin creaţii cu adevărat artistice şi prin cit mai puţine producţii dc utilitate 

aparentă şi înşelătoare. E o concluzie la care ajung, peste felurimea de nuanţe şi accente 

personale, toate „opiniile paralele" cărora le-am dat găzduire. Iar cele citeva portrete de 

actori, în unele roluri de rezonanţă dâinuitoare, cărora, după „opinii", le-am făcut loc. 

voibesc şi ele in susţinerea aceleiaşi concluzii şi cerinţe.Cerinţă pe care, să sperăm, sta

giunea care bate la uşă nu o va trece cu vederea. 

FI. T. 

MARGARETA BĂRBUŢĂ 

Dramaturgia 

Fiecare stagiune, p r i v i t a de aproape, are, 

desigur, un p r o f i l a l său. I n perspect iva isto

rică, cu trecerea an i lo r , con t u ru r i l e se ma i 

şterg, p r o f i l u r i l e se ma i netezesc, t i m p u l mo

difică adesea scara v a l o r i l o r , res tab i l ind pro

porţii, c re ind n o i i e r a r h i i . Ceva, insă. rămîne 

d in fiecare stagiune, adăugîndu-sc fie pa t r imo 

n i u l u i naţional al c u l t u r i i teatra le , f ie expe

rienţei d iverse lor generaţii de oameni de tea

t r u , moştenitori a t i t a i succeselor, oît şi ai 

e ro r i l o r înaintaşilor. Privită sub acest u ngh i , 

stagiunea 1974—1975 prezintă oîteva aspecte 

semni f ica t ive . 

0 apreciere globală e, fără îndoială, greu 

de făcut. A r t r ebu i să cunoaştem situaţia 

fiecărui teatru în par te , căci viaţa u n u i tea

t r u n u poate f i apreciată decît conosoînd-o 

la faţa l o cu l u i , în relaţiile sale d irecte cu 

spectator i i , cu m e d i u l sochd-uman în care 

activează. Vrem-nu v r e m , d i n ce în ce ma i 

m u l t t rebuie să ţinem seama de implicaţii le 

sociologice în aprecierea acestei „arte a ce

tăţi i" — şi tocmai aceste implicaţii sînt ade

sea negl i ja te , atît în alcătuirea r e pe r t o r i u l u i , 

de pi ldă, c i t şi i n evaluarea rezu l ta te lor . 

Dincolo de aceste implicaţi i , însă, şi în lipsa 

unor date complete despre act iv i ta tea tea

t re lor d i n ţ-ară — pe care am cunoscut-o, 

parţial, datorită îndeosebi turnee lor între

pr inse i n Capitală, dar şi, uneor i , p r i n v i z i o 

narea u no r spectacole la sediu — , există, 

desigur, acele evenimente şi aspecte care s-au www.cimec.ro



Opinii paralele 

impus ca momente de f i n i t o r i i ale p r o f i l u l u i 
stagiuni i încheiate. Even imen tu l Danton a 
fost apreciat în unan imi ta te , la vremea sa. 
Este o rest i tu ire de care pub l i c u l nostru avea 
nevoie — dovadă e afluenţa neîntreruptă a 
spectatori lor — , şi care s-a doved i t o încer
care îndrăzneaţă, de o amploare şi d i f icu l ta te 
fără precedent. Cîndva, poate, u n a l t regizor 
va găsi o altă soluţie scenică pent ru rezol
varea l im i te lo r fi losofice ale piesei. Rămîne 
însă întreg mer i t u l .Naţionalului — al l u i 
Horea Popescu şi a l întregii echipe — acela 
de a f i pus în circulaţie această autentică 
operă dramatică românească. 

A l doilea eveniment pe carc-1 consider o 
încercare îndrăzneaţă, deschizătoare de d r u m , 
este Azilul de noapte în regia l u i L i v i u 
Ciulei , la „Bulandra". Şi acest spectacol a 
fost amplu comentat , la t i m p , dar poate că 
nu s-au relevat încă toate implicaţiile deschi
der i i p lur id imens iona le a spaţiului scenic, în 
d ia logu l t ea t ru lu i cu pub l i cu l . 

I n f ine , Matca l u i M a r i n Sorescu, repre
zentată în t re i var iante scenice, d in t re care 
una a au to ru l u i însuşi, a însemnat o af ir 
mare a valenţelor teatrale ale poeziei dra
matice, deschizînd un d r u m fe r t i l (sau con-
t i nu i nd pe o treaptă superioară u n d r u m 
deschis) dramaturg ie i întrebărilor existenţiale, 
a temelor fundamenta le ale existenţei omu
l u i . Ea atrage atenţia şi asupra unei surse 
incă insuf ic ient valor i f ica Ie, de revigorare a 
artei teatrale : creaţia şi gîndirea populară. 

Desigur că, în def in irea p r o f i l u l u i unei sta
g i un i , dramaturg ia originală const i tu ie u n 
factor de p r i m o r d i n , o componentă funda
mentală a p rog ramu lu i estetic-educativ ' a l 
tea t ru lu i . Şi dacă Matca înseamnă un d r u m 
în dramaturg ia noastră, n u este un icu l posi
b i l . I n stagiunea încheiată s-au cont inuat şi 
s-au consolidat şi a l te d r umu r i . U n u l este 
acela a l evocării unor momente ale lup te i 
comuniştilor în i legal i tate, pen t ru eliberarea 
socială şi naţională a pa t r ie i . I n stagiunea 
'74—'75, această temă majoră a fost tratată 
cu precădere în cheia dramei psihologice, 
d ramaturg i i evitînd repetarea unor mot ive 
şi situaţii care, în an i i trecuţi, f r i zau stereo
t ip ia şi schematismul , şi căutînd — nu fără 
r iscul de a pierde p r i l e j u l unor înfruntări 
deschise, directe şi foarte dramatice — să 
dezvăluie ma i ales lumea spirituală, mean
drele sufleteşti ale eroi lor . Valiza cu fluturi 
de losif Naghiu e reprezentativă în această 
direcţie. Valoroasă p r i n aura poematică, p r i n 
f i o ru l tragic ce o străbate, e Piticul din gra
dina de vară de D . R. Popescu, care n u 
ocoleşte c iocnir i le directe şi care, tocmai de 
aceea, impune p r i n dramat ism şi p r i n f r u 
museţea tragică a eroinei sale. Spectacolul 
real izat de Dan M i cu la Tea t ru l d i n Tg . M u 
reş aparţine cu d r ep t u r i depl ine „zestrei" 

acestei stagiuni . Tot D. R. Popescu este 
au to ru l uneia d i n cele ma i puternice piese de 
pe o altă traiectorie a dramaturg ie i noastre, 
aceea a dezbateri i etice : Pasărea Shakespeare. 
O piesă violentă, de acuzare necruţătoare a 
laşităţii şi indiferenţei, a egoismului şi l iche
l i smu lu i , a acelor tare morale care degra
dează omu l şi oare sînt adevărate pericole 
sociale. E adevărat că patosul acuzării e at i t 
de pu tern ic şi de atotcuprinzător, încît riscă 
să absolutizeze imaginea sumbră, pe care 
doar gîndirea spectatorului o poate contra
cara, înţelegind ape lu l patet ic al au toru lu i , 
af irmarea p r i n negaţie. Două spectacole izbu
t i te , deşi în „chei" artistice d i fer i te (unu l la 
Cluj-IV'apoca, realizat de A lexandru Tatos, în 
p lanu l unei ipoteze convenţionale, a l t u l con
ceput de A lexa V isar ion , într-un p lan real ist , 
de trăire intensă, pînă la violenţă), ou va l i 
dat mesaju l etic a l t ex t u l u i . Traiectoria a¬
ceasta, a dezbateri i etice, a fost, de a l t fe l , cel 
ma i f recvent abordată de dramaturg i , în deo
sebi în direcţia afirmării va l o r i l o r etice ale 
societăţii noastre. Ultima cursă de Hor ia Lo-
vinescu, Sărutul de Dan Tărchilă, Şoc la 
mezanin de I . D . Şerban, Comoara din deal 
dc Cornelia Marcu Loneanu, inegale art ist ic , 
au totuşi drept num i t o r comun această pa
siune a afirmării u nu i ideal etic superior ; 
l i s-ar ma i putea adăuga alte cîteva piese, 
d i n păcate m u l t infer ioare oa valoare l i te
rară ; şi cele cîteva — foarte puţine — co
medi i : Tovarăşul feudal şi fratele său de 
A l . M i r odan , Deces galant de A l . Popescu, 
Lupii de mare de Cili. V l ad . 

Constatăm cu acest p r i l e j că o bună parte 
d i n dramaturg i i noştri consacraţi au fost pre
zenţi cu piese no i în această stagiune. U n i i 
au căutat d r u m u r i şi modalităţi no i , alţii au 
rămas f i de l i fo rmu le lor care i-au consacrat. 
Dar piesele prezentate de au to r i i cunoscuţi 
au fost, cu puţine excepţii, sub posibilităţile 
verif icate ale acestora. A f i rmarea unor pr in 
c ip i i înaintate de viaţă a rămas adesea la 
stadiu l intenţional, în lipsa unor conf l icte 
puternice, a unor înfruntări revelatoare. Ştim 
foarte b ine , şi documentele de pa r t i d o 
atestă cu pro funz ime şi c larv iz iune revo lu 
ţionară, că edificarea societăţii socialiste 
mu l t i l a t e ra l dezvoltate presupune e fo r tu r i sus
ţinute şi dezvoltarea corespunzătoare a con
ştiinţei 'sociale, care n u reprezintă deloc o 
desfăşurare lină, c i u n întreg proces contra
d i c to r i u , ex t rem de complex. Dramaturg ia 
este chemată să reflecte tocmai acest proces 
dialectic a l dezvoltării sociale şi sp ir i tua le , 
în d inamica sa revoluţionară. Omu l acela 
nou despre care discutăm adesea nu se pre
pară în eprubetâ. E l se plămădeşte în viaţă, 
în cadrul unor procese uneor i dramat ice, în 
orice caz în cadru l unor r apo r t u r i complexe 
interuinane, în procesul munc i i , în viaţa de 
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fami l ie . în mi j locu l colectivităţii. Piesele 

noastre respiră parcă prea puţin .atmosfera 

aceasta tensionată, a proceselor ce au loc în 

reeditate, uneori nul) ochi i noştri. Şi se mu l 

ţumesc adesea să ne pună în faţa unor „fapte 

diverse", a unor istorioare morale, agreabile 

uneori , dar prea puţin convingătoare. De 

aceea, chiar cu stângăciile care au fost sem

nalate, o piesă ca de pildă Comoara din deal 

are mer i t id de a aduce în scenă ceva d in 

realitatea v ie . un aer de autenticitate care 

cucereşte şi convinge. 

Chiar şi într-o piesă istorică (o evocare a 

momentu lu i c iumei din laşii secolului al 

X V I I 1-lea. datorată condeiului sprinten şi co

lora t al l u i Mircea Radu facoban, pentru 

pr ima oară înecreînd această eoborîre în 

istorie, e vorba de Noaptea), conf l ic tu l e 

abia sugerat, confruntările rezolvîndu-se fără 

mari dificultăţi, în scene pitoreşti : lumea 

epocii e privită cu un zîmhct duios-irnnic. 

Cred că la acest capi to l , al dramaturg ie i ro

mâne contemporane, stagiunea v i i toare va 

avea o datorie de îndeplinit : aceea de a 

dezvolta în profunz ime, pe un p lan de re

zonanţă majoră, direcţiile fert i le af i rmate în 

stagiunea 1974—75. 

Aceasta va con t r i bu i , cred, şi la statorni

cirea legăturilor teatrelor cu pub l i cu l , legă

t u r i care. în această stagiune, par să se f i 

consolidat. în ciuda solicitărilor de tot felul 

la care spectatorul v i r t u a l al teatru lu i este 

supus. Prezenţa vieţii pe scenă, actualitatea 

şi pasiunea f ierb in te a dezbateri lor sînt con

diţii fundamentale pentru participarea, la fel 

de pasionată, a pub l i cu l u i . 

Stagiunea aceasta a însemnat, desigur, mai 

mul te spectacole bune cu piese româneşti 

şi străine : o af irmare plenară a talentelor 

actoriceşti : probleme legate de alcătuirea re

per tor iu lu i şi. mai ales, de modul cum au 

înţeles teatrele să-şi onoreze angajamentele : 

o prol i ferare nejustificată a practici i încredin

ţării regiei spectacolelor unor actor i , nu tot

deauna înzestraţi sau pregătiţi pen t ru aceasta 

(regia e totuşi o profesiune care cere har şi 

pregătire specială, nu ?) — dar despre a¬

cestea. şi despre altele, cred că vo r scrie 

colegii mei . 

TRAIAN ŞELMARU 

Cu excep}if... 
La p r ima vedere, s-ar părea că stagiunea 

a fost bogată. Dar numa i la pr ima vedere. 

Pentru că — excepţiile sînt puţine — cele 

aproape (sau peste) treizeci de premiere bucu-

reştene n-au depăşii media de producţie. 

Totuşi, nu se poate trece peste f ap tu l că 

aceasta răminc stagiunea oînd, la Teatrul Na

ţional, Horea Popescu a pus în scenă, pentru 

înlîia oară, Danton de ( a m i l Pelreseu. O 

primă excepţie, aşadar. A doua : Matca de 

Ma r i n Sorescu. în regia l u i Dinu Cerneseu. 

(Spectacolul de la Piatra Neamţ, reg i /a l de 

autor, nu l-am pu tu t vedea, d i n păcate.) 

A treia : Pasărea Shakespeare a lu i 1). H. Po

pescu, montată de Alexa Visarion. A patra : 

liăspintia cea mare de Victor Ion Popa. 

pusă în scenă de Neloanu. A cincea : Azilul 

de noapte realizat de L i v i u Ciulei , după 

părerea mea, marele eveniment al anulu i 
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teatral . In sfiiţi i , Valiza cu fluturi de losif 

Nagh iu , în regia Sandei Manu . A u fost, p r i n 

ur inare — chiar dacă nu ne-ain opr i decît la 

aceste cîteva exemple — , spectacole demne 

de lua t în seamă. Deşi folosirea la intîm-

plare a ac tor i lor continuă, se pot cita inter

pretări remarcabile f.Mireea Alhulescu în 

Danton. sau Leopoldina Bălănuţă în Matca). 

Sînt şi actori care au juca t mu l t . pârlituri 

grele şi diverse, cucerind cote superioare în 

cariera lor. E cazul ( l i ne i Patr ic i i i . 

Iată, dar , că stagiunea n-a trecut chiar 

degeaba. Dar. judecată programat ic , pe l i n i i l e 

ei directoare, nu se poate să nu observi că, 

din punct de vedere a l gîndirii teatrale, am 

cîşligal prea puţin. Au început să se facă 

îngrijorătoare concesii de pr i nc ip i u . La noi , 

umie exista o mişcare regizorală animată. în 

permanentă căutare de căi noi , s-a putu t în-

timpla să asistăm la premiere anon ime, fără 

semnătura v reunu i regizor, sau la altele 

(Svcjli, Titanic Vals), lucrate de Dem. Rădu-

lescu şi Tom a Caragiu, actori de bună ca l i 

tate, dar diletanţi în materie de regie. Sînt 

semne de deprofesionalizare care ar t rebu i 

să ne dea de gîndit. 

(.îl priveşte dramaturg ia originală, cele trei 

piese româneşti noi citate mai sus sînt 

— după cum a subl in ia t întreaga critică 

dramatică — . într-adevăr, literatură dc va

loare. Kxistă. însă. ch iar şi tipărite (mă gîn-

dese. Ia Dum i t r u Solomon, care a luat anul 

acesta premiu l Un i un i i Scr i i to r i l o r ) , lucrări a 

căror reprezentare întîrzie in chip i nexp l i 

cabi l . 

lotuşi, pub l icu l se parc că a venit la 

teatru mai mu l t ca în alţi an i . Putem vedea 

aici şi contribuţia sol idelor succese ale tre

cutelor stagiuni , păstrate în reper tor i i . Asta 

trebuie să ne bucure. Dar să nu ne facă 

să închidem <M'hii la l ipsur i le semnalate. 

Poate şi la altele... 

VALERIU RÂPEANU 

Imperativul piesei 
româneşti 

Acum, cînd stagiunea 1!)74—lî>7."> şi-a în

chis porţile şi cînd doar piesele po t r iv i te re

prezentării lor estivale mai trăiesc, datorită 

cunoscutelor turnee estivale, ale căror cr i te r i i 

continuă să ne rărnînă necunoscute, e t impu l 

să ne îndreptăm gîndul spre noul an tea

t r a l . E bine să am in t im şi cu acest p r i l e j 

că p ro f i l u l şi valoarea unei stagiuni o dă 

piesa românească, originală. In repl ic i le a¬

cestei piese se materializează şi se întru

chipează gîndirea şi sensibilitatea contempo

rană, sentimentele unei colectivităţi d in care 

face parte spectatorul . Piesa originală este 

cea care îl confruntă, sau ar trebui să îl con

f run te , pe o m u l d i n stal cu problematica 
l um i i l u i . cu un iversu l vieţii sale, cu sol i

citările de fiecare zi ale l um i i în care 

trăieşte. 

f ă ră îndoială, repertor iu l unei stagiuni nu 

se compune numai, d i n piese or ig inale . Dar 

piesa nouă românească este componenta p r i n 

cipală, cea care dă direcţia esenţială a stagi

un i i şi îi conferă p r o f i l u l . Care sînt impera

t ivele ei ? Fără îndoială, p r i v i n d înapoi ca 
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să descifrăm ceea ce vrem dc la piesa de 
mîinc — după opinia mea, două ar f i aceste 
imperat ive : cel dinţii miza socială, cel de-al 
doilea, valoarea artistică. Izbînzile stagiuni lor 
recente au demonstrat că pub l i cu l nu res
pinge, c i dimpotrivă, apreciază toi mod deo
sebit piesa care îl implică în ch ip fundamen
ta l , piesa de mare răsunet social. Această 
impl icare pe coordonatele dominante ale exis
tenţei sale, această abordare a prob lemat ic i i 
esenţiale a vieţii, conferă dramaturg ie i o r i g i 
nale v iab i l i t a te . Pentru că există şi tendinţa, 
care nu-i deloc absentă i n dramaturg ia româ
nească a u l t im i l o r an i , de a imp l i ca spec
ta toru l pe direcţii lăturalnice, perifer ice, pro-
fesindu-se un soi de sent imental ism i e f t i n , 
vetust. Asistăm la o reînviere a melo
dramei , al cărei s irop, de m u l t zaha
r is i t , este tu rna t nodibaci într-o ecuaţie aşa-
zis nouă. Un ton călduţ, edulcorat , o p lu t i re 
în ape molcome şi ch iar stătute, o proble
matică minoră, meschină, iată ce riscă să 
devină, dintr-o excepţie, o obişnuinţă. N u 
cred că o stagiune se poale compune numa i 
d i n capodopere, şi n ic i d i n piese grave, cris
pate. No i avem o frumoasă tradiţie a come
diei şi a piesei sentimentale, care a marcat 
şi în u l t i m i i treizeci de ani certe reuşite, ce 
se cere continuată şi astăzi. Cu condiţia ca 
aceasta să n u f ie un pretext pentru degra
darea noţiunilor. M a i bine zis, să nu folo
sim impera t i vu l diversităţii pen t ru a coborî 
dramaturg ia în zonele unei mediocrităţi a 
g l nd i r i i şi a sent imentu lu i . 

P lat i tudinea gîndirii implică, bineînţeles, 
p la t i tud inea expresiei . Şi aici aş vedea cel 
de-al doilea impera t i v al piesei actuale : 
acela al calităţii art ist ice. 

A m impresia că, uneor i , bunele intenţii se 
transformă într-un cr i ter iu de promovare pe 
scenă şi apoi de apreciere. Or, numa i cu bune 
intenţii n u s-a făcut niciodată artă adevărată. 
Ceea ce poate avea consecinţe neplăcute a¬
supra dezvoltării dramaturg ie i noastre. Pentru 
că o temă, oît de generoasă ar f i , nu poate 
produce impactu l dor i t , nu poate avea i n 
fluenţă asupra spectatorulu i , dacă idei le şi 
sentimentele nu se întruchipează estetic, ci 
rămîn doar propoziţii oarecare. 

Or, în an i i d i n urmă asistăm la unele 

piese ce însoţesc banalitatea gh i du l u i cu ba

nalitatea expresiei . Se abordează teme 

oarecare, tratate în tonur i de o p la t i tud ine 

sufocantă adeseori. Să n u ne amăgim : o 

dramaturg ie nu poate impune n ic i eroi v ia 

b i l i , n ic i modele, nu poate răscoli conştiinţele 

dacă nu are valoare artistică. Deci, întrebării 

de la început îi pu tem răspunde că impera

tivele piesei de actual i tate sînt inseparabile : 

.anvergura prob lemat ic i i de actual itate şi cal i 

tatea artistică. 

1 2 

NAT ALIA STANCU-
ATANASIU 
Exigenta publicului 

•A 

I n rapor t cu ce anume se poate „judeca" 

(în modu l cel ma i obiectiv şi deschizător de 

perspectivă) o stagiune ? 

Comparaţia cu etapele precedente — şi 

sensul poz i t i v , de progres, de creştere, ce s-a 

conf igurat de-a l ungu l lor — m i se pare 

necesară. Dar şi m a i importantă rămîne 

raportarea actualităţii teatrale la viaţa celor 

cărora l i se adresează ; la idea lur i le , izbînzile 

şi neîmplinirile l o r ; l a progresul sp ir i tua l 

înregistrat de colectivitate ; la n i v e l u l direc

ţiilor majore pe care s-a angajat , pent ru care 

a optat ; la „salturile" pe care le-au rea l i 

zat şi la „şocurile" cărora le-au făcut faţă, în 

existenţa lor cotidiană, spectatori i . 

Esenţială rămîne estimarea capacităţii i n t u i 

t ive a arte i (a forţei ei de revelare şi an t i 

c ipare) , ca şi a celei fo rmat ive . I n funcţie 
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de toate acestea, creator i i îşi pot conf i rma 

justeţea unei orientări şi p r i m i îndemnul 

perseverării sau, dimpotrivă, pot ident i f ica 

preocupări sterile, l ips i te de valoare, do 

perspectivă. 

Scrutată d in ungh iu l unor asemenea ex i 

genţe, activitatea teatrală în stagiunea 

1974—1975 n u satisface decît parţial. 

M a i întîi : n u au fost prea strălucit con

t inuate, prea bine împlinite, dezvoltate, mu l te 

d in „promisiunile" impor tante ale an i lor pre

cedenţi. M-aş op r i , pen t ru exempl i f icare, în 

privinţa reper to r i u l u i , la creaţia dramatică 

originală. Fără a f i lipsită de unele realizări 

puternice, interesante p r i n intransigenţa i n 

vestigaţiei etice, pro funz imea reflecţiei şi 

generozitatea mesaju lu i (Pasărea Shakespcare 

de D. R. Popescu şi Matca de M a r i n So-

rescu), producţia d i n acest domeniu a fost, 

în ansamblu , sub n i ve l u l angajamentelor şi 

sub cel a l necesităţilor sp ir i tua le fireşti ale 

spectatori lor. 

V-aţi gîndit vreodată, în momentele grelelor 

încercări l a care au fost supuşi oameni i de 

către „viitură", la „apele liniştite" ale dra

maturg ie i ? I n cîte săli de teat ru , la ce spec

tacole inspirate d in actual i tate, aţi f i a vu t 

cu ra j u l să-i invitaţi pe cei oare rezistau pe 

d igu r i , în t i m p u l inundaţiilor ? Sînt între

bări care ar putea da de gîndit oameni lor 

noştri de tea t ru . 

P r i n însăşi natura temelor, a conf l ic te lor 

selectate, dramaturg ia n u a reuşit, după op i 

nia mea, să se aplice satisfăcător bogăţiei 

vieţii, să f ie cu adevărat sincronă existenţei 

sociale a spectatori lor, să oglindească şi să 

investigheze adevăratele şi complexele rea l i 

tăţi sp ir i tua le ale contemporani lor noştri, să 

spr i j ine , cu energia necesară — propunînd 

modele sau criticînd — maturizarea conşti

inţelor, cristalizarea unor a t i t ud i n i înaintate. 

După c um nu a reuşit să ofere n i c i d iver

tismentele autentice, de t i p superior. Refe-

rindu-ne l a d rama tu rg i i noştri de f run te : 

Au re l Raranga, Pau l Everac au l ips i t de pe 

afişul p r em i e r e l o r ; A l . M i r odan n-a a v u t 

tăria să l i se alăture şi, ratînd o premisă 

dramatică interesantă, ne-a oferi t u n produs 

subl i terar. Cum s-a ma i observat, Ultima 

cursă nu este o piesă reprezentativă pent ru 

ceea ce apreciem îndeosebi Ia Hor i a Lovi-

noscu. Debutanţii sau d rama tu rg i i aflaţi la 

a doua sau a treia piesă (şi jucaţi la Con

stanţa, Timişoara, Bucureşti, Iaşi etc.) n u au 

con t r i bu i t substanţial la prest ig iu l piesei ro

maneşti, la setea de actual i tate a spectatori

lor . Vo r b i n d despre genur i — oferta de co

medi i a fost săracă, drama istorică, la rîndu-i, 

nu a reprezentat u n domen iu prea cu l t iva t . 

N i c i arta spectacolului , în această stagiune, 

nu ne-a produs mulţimea bucur i i l o r la care 

aveam drep tu l . 

E adevărat, Naţionalul nc-a dăruit Danton, 

„Bulandra" — Azilul de noapte, Tea t ru l C i u 

leşti — Pasărea Shakespeare. Dar Teat ru l de 

Comedie ? Dar teatru l condus de I l o r i a Lo* 

vinescu ? Sînt acestea întrebări care dev i n şi 

ma i însemnate — dacă observăm că şi „con

curenţa p rov i nc i e i " (salutară !) a deveni t ma i 

puţin „ameninţătoare". 

Ceea ce numeam, cu îndreptăţită mîndrie, 

„conceptul actual românesc de artă teatrală" 

n-a beneficiat de prea mu l te şi convingătoare 

ilustrări. Numărul montărilor izvorîte dintr-o 

v iz iune unitară, originală, d intr-un autentic 

sp i r i t de echipă, s-a împuţinat. Talente no

t o r i i au rămas nevalorif ioate, talente poten

ţiale — nest imulatc. Regizori importanţi d i n 

generaţiile ma i vechi şi ma i no i au lucra t 

a r i tm ie , cedînd, nu o dată, r u t i ne i , soluţiilor 

plate sau l ipsite de valoare estetică. 

Spectacole de servic iu , „corecte", lucrate cu 

„profesionalitate" — da, am văzut destule. 

Temperatura căutărilor înnoitoare a fost în 

schimb destul de scăzută ! După c um rare 

au fost momentele de inspirată ut i l i zare a 

imag inaru lu i pent ru înţelegerea rea lu lu i , p u 

ţine au fost premisele conver t i r i i substanţiale 

a gestului teatral în act social. 

Şi c um tea t ru l nu poate cataliza procesele 

de cunoaştere şi perfecţionare, nu-şi poate 

exercita r o l u l f o rma t i v , decît p r i n i n t e rmed iu l 

virtuţilor sale specifice, aş conchide că s l u j i 

t o r i i scenei româneşti nu au răspuns c um se 

cuv ine exigenţelor spectatori lor — ascultaţi şi 

consultaţi, de a l t fe l , în vremea d in urmă, 

cu m u l t ma i insistent ca altădată. Semn că 

dia logul ou pub l i c u l trebuie cont inuat . Poate 

chiar a l t fe l . 
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CONSTANTIN 
PARASCHIVESCU 

Subiectele vieţii 

A m fost la Craiova în seara premierei 

Rejerenduni-ului popular. U n u l clin au to r i , 

Gianearlo Ven6, u n bărbat uscăţiv, ars de 

soare, de vreo 35 de an i . îşi amînase călă

tor ia spre Roma pentru a lua parte la acest 

eveniment emoţionant d in viaţa fiecărui scri

i tor de teatru . Venea d in Cambodgia. Ziarist 

de profesie, şeful secţiei externe a l u nu i cot i 

dian d i n M i l ano , Gianearlo Ven6 expl ica , 

eu o sineeră s impl i ta te , că este interesat să 

cunoască la faţa locu lu i fenomenele pol i t ice 

str ingente ale zi le lor noastre, mai întîi p r i n 

natura profesiei , evident . Apoi . . . Aşa s-a năs

cut Peferendum-ul ; cunoscînd la faţa locu

l u i un fenomen po l i t ic str ingent pentru zilele 

noastre. într-un sătuc anon im d i n I ta l i a . 

Apo i , meditînd asupra l u i . Asupra ecouri lor 

şi complexităţii l u i . Asupra nedumer i r i lor . 

Pentru că, într-adevăr, o intîmplare ca aceea 
din satul , pînă atunci anon im, Marzobotto 
produce mul te nedumer i r i şi nu e nevoie dc 
cine ştie ce iscusinţă pentru a le lua în 
seamă şi a le in terpreta . E , aici , o simplă 
vocaţie ; a autent icu lu i , a meditaţiei asupra 
vieţii. Căci viaţa, generos creator, produce 
pretut indeni subiecte. 

P r i v i nd d in uşa tea t ru lu i , să recunoaştem 
că in «impui epic s-au petrecut cel puţin 
două evenimente în perioada pe care o re-
Irospectăm, pr in apariţia romanelor Delirul 
de Mar i n Preda şi Nişte ţărani de D inu Să
r a m . .Şi în cîmpul cinematografic : Porţile 
albastre ale oraşului. Actorul şi sălbaticii. 
Ilustrate cu [lori de cimp. Ecou l l o r constă 
în valor i f icarea largă a subiectelor vieţii din-
tr-o perspectivă istorică superioară. Meditaţii, 
p ro fund pol i t ice, asupra unor întâmplări reale. 
Cota de art i f ic ia l i ta te a scăzut, elementele de 
preţiozitate s-au redus, domină o impună
toare deschidere spre seva bogatei existenţe, 
particularizată în perioadele dc răscruce, de 
înnoire, de înălţare a poporu lu i român. In 
destine mar i şi concrete. A devenit literatură, 
viaţa, dintr-o abundenţă de elemente ordo
nate pe o perspectivă contemporană. Dar l i 
teratura dramatică ? Pr ima impresie este a¬
ceea că a scăzut înlrucîtva r i t m u l de captare 
a elementelor p l ine dc ined i t ale vieţii, ma-
nifcstîndu-sc o creştere a interesului compo
ziţional. A doua impresie este aceea că me
ditaţia se menţine, şi tot de la sursa vieţii 
se identifică la u rma ur ine i , dar perspectiva 
istorieo-socială se limitează oarecum la aspecte 
tradiţionale. L'neori, este inedită ideea, şi nu 
prelucrarea dramatică (Tovarăşul feudal şi 
fratele său) ; a l teor i , o tentativă inedită se 
manifestă în direcţia valorificării unu i do
meniu ne-exploalat (Ultima cursă, Lupii de 
marc), sau a unei teme neîncercate într-o 
biografie (Soc la mezanin). Cîteva debu tu r i , 
promiţătoare pentru unele dale, de inspiraţie 
şi de compoziţie, râmîn a aduce contribuţii 
consenmnbile i n v i i t o r (Comoara din deal, 
Umbrele zilei, Răsplata). 

Cota de interes a stagiuni i e marcată dc 

aprofundarea unor teme dramatice de esenţă 

morală la un mod de excelentă încadrare şi 

insinuare compoziţională, după p r o f i l (Pa

sărea Shahespcare, Matca). Concentraţia me

ditaţiei asupra vieţii contează, a ic i , chiar ca 

obiect dramat ic , şi, deci , posibilităţile nel i 

mitate de a evalua şi reevalua. Cu aceste 

două t i t l u r i , scriem, într-adevăr, un moment 

al l i t e ra tur i i dramatice contemporane, s i tuat 

în zona interferenţei or ig ina le a poeziei cu 

f i lozof ia , moment va l ida t şi de montările care 

au avu t loc pe di fer i te scene. D i n punc tu l 

de vedere a l maturităţii dohînditc, am situa 

aproape de cele două t i t l u r i şi Valiza cu 
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Unturi — compunere riguroasa, sobră, ne
aşteptată, deşi se înscrie perfect în suita lo
gic i i d r ama tu rgu l u i . Cîştiguri reale în gindirc 
dramatică. 

Neprevăzutul, diversitatea şi bogăţia dc 

fapte ale vieţii au rămas cumva pe dinafară. 

Scrisul acesta, care se împlineşte în zone 

elevate, nu scoate la iveală eroul. 

L-am avut . e indva . pe Cerchez, l-am avu t pe 

Matei şi Petru Dragomirescu, pe Spir idon 

Biserică. L-am avu t pe Vlăsceanu. Numele 

erou lu i de azi ? încă nu 1-a pronunţat n i 
meni . Dar el se naşte întotdeauna greu , se 
naşte ca o seînteic d in focul în care ard , la 
tensiuni înalte, mi i le de subiecte ale vieţii, 
mai interesante decît orice plăsmuire. Numa i 
de aceea îl pomeneam pe au tor id i ta l ian ; 
pentru că pasiunea lu i do a f i acolo unde 
ard , l a tensiuni înalte, subiectele, justifică 
bineînţeles un gazetar, dar certifică i n cele 
d in urmă şi o vocaţie Şi, p r i n ea, o sta
giune. 

AUREL BĂDESCU 
Orele teatrului românesc 

Cred că „de aşteptare" ar f i vorbele cele 

ma i po t r i v i t e pen t ru def in irea stagiuni i 

'74—'75. Se ştie, o stare „de aşteptare" pre

supune îndeobşte un r i t m exter ior ma i puţin 

spectaculos şi o curgere ma i domoală, dar şi 

acumulări interioare urmate de obiect ive „ex

p loz i i " . S-au văzut în anu l '74—'75 pr imele 

două ( r i tmu l , curgerea), ma i puţin urmă

toarele două (acumularea, „explozia"). A u 

existat, fără îndoială, momente de remarcabi l 

relief, de excepţie chiar, recunoscute ca atare 

de aproape toată lumea : Matca (D inu Cer-

neseu), Azilul de noapte (L iv i u Ciulei ) , Dan-
ton (Horea Popescu), Pasărea Shakeapeare 
(Aloxa Visar ion) , sau Muller Courage 
(A l . Tatos) . No i nu pu tem, însă, nu avem 
dreptu l mora l şi profesional să judecăm b 
stagiune exclusiv după momentele ei „de 
v i r f " . în ecuaţia discuţiei pe care o purtăm 
intră mai mul te componente, imaginea pe 
care încercării să o conturăm nu esto aceea 
oferită de 4—5 spectacole, ci aceea oferită de 
spectacolele a peste 40 de teatre. A l t f e l spus, 
noi trebuie să punem în discuţie zecile de 
premiere ale stagiuni i , plus (pentru o şi ma i 
clară imagine a ansamblu lu i ) reluările. (Desi
gur, u n cronicar nu poate vedea toate aceste 
spectacole, dar vede mul te d i n t r e ele, ne
greşit, le vede în mod sigur pe cele ma i 
semnif icat ive — în bine sau în rău — , f i i nd 
in stare apoi a reconst i tu i con tu ru l general 
al tabloului . ) 

D in punctu l de vedere al t i t l u r i l o r incluse 
în reper tor iu , constatăm cu precădere bogăţia 
numărului de piese româneşti originale şi 
varietatea celor străine. Numărul pieselor ro
mâneşti pe teme de actual i tate a fost îndeo
sebi sesizabil, ceea ce nu poate decît să ne 
bucure, şi, dacă e ceva de amin t i t , atunci 
acesta e fap tu l că o asemenea bogăţie cant i 
tativă n u s-a tradus întotdeauna şi într-o 
profuzie de cal i tate. Mă gîndesc şi la cal i 
tatea artistică, desigur, dar mai ales la aceea 
a tratării subiectelor dc pe poziţiile fe rm i 
tăţii şi c u r a j u l u i . M i s-a părut curios, şi 
chiar anacronic (s-ar putea să f ie o simplă 
impresie), ca, într-un momen t în care t u t u 
ro r creator i lor i i se cere să spună l u c r u r i l o r 
pe nume, să făurească opere în care să înfă
ţişeze curajos şi cu responsabil itate esenţa 
complexă, nu o dată contrad ic tor ie , a pre
faceri lor p r i n care trece, în r i t m d inamic , 
societatea noastră de azi — m i s-a părul 
curios, zic, să observ cum, în con tex tu l a¬
cestor cerinţe, destule d i n t re mul te le piese 
româneşti de actual i tate ale stagiuni i '74—'75 
au fost „de actua l i ta te" p r i n sursa dc insp i 
raţie, dar nu şi p r i n tratare , p r i n dezvol-
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tarea şi rezolvarea confl ictelor, capitol la care 
s-au dovedi t adesea t r ibu tare unei imag in i 
schematice şi i n u t i l id i l ice despre noi, cei de 
astăzi. 

Cit priveşte cealaltă impresie amintită, pe 
oare o degajă reper tor iu l stagiunii trecute, 
aceea a varietăţii t i t l u r i l o r străine, şi ea poate 
f i aşezată, pînă la un punct , sub semnul 
unei corecţii, în l um i na căreia trebuie obser
vat că, da, a existat o varietate, însă mu, 
constant, una a va lor i lor . Au existat destule 
momente cînd cota necesară, tolerabilă, în 
repertor iu , a „micii l i t e r a t u r i " dramatice stră
ine s-a autodepăşit în mod spectaculos... 

Cantitatea aflîndu-se (fie şi in f in i tez ima l , 
fie şi aproape insesizabil) înaintea calităţii 
— iată o real itate care, după opinia mea, 
confirmă caracterul „de aşteptare" al sta
g iun i i 7 4 — 7 5 . Realitate depistabilă şi în 
ce priveşte arta spectacolului : am urmărit 
în anu l teatral 7 4 — 7 5 mul te reprezentaţii. 
Nu mu l te , însă, memorabi le ( in sensul : oare 
se ţin minte) . N u foarte mu l te , trădînd real
mente un gînd creator, o tendinţă de o valo
r i f ica o r ig ina l , plenar, cucerir i ale artei spec
tacolu lu i contemporan (cum se spune). Sub 
rapor tu l artei spectacolului, stagiunea 7 4 — 7 5 
mi s-a părut una a căutărilor (ceea ce nu a 
însemnat ob l igator iu şi a „găsirilor"), în ce 
priveşte cîţiva regizori , a „cuminţeniei" 

— adesea remarcabile — în ce priveşte majo
ritatea celorlalţi (nu inc lud în discuţie cazu
ri le cînd „cuminţenia" s-a doved i t de-a 
dreptu l comoditate sau banal i tate) . 0 sta
giune care, cu excepţiile de rigoare, nu a 
adus l u c r u r i deosebite, dar care a oferi t 
aproape t u tu ro r regizori lor şi celorlalţi pa r t i 
cipanţi la realizarea spectacolelor p r i l e j u l 
unor exerciţii corecte. Să remarcăm totuşi 
faptu l că această realitate poate f i , pe bună 
dreptate, interpretată şi în fe lu l următor : 
uneor i , a f i corect nu e ma i puţin d i f i c i l 
decît a f i or ig ina l , creator etc. 

A fost, aşadar, după opinia mea, o sta
giune aproape obişnuită, poate prea „cu
min te " , sau — cum o numeam — o stagiune 
„de aşteptare". Presupunînd că reuşim să 
cădem de aoord asupra acestui l uc ru , fireşte, 
trebuie să ne întrebăm imediat : ce a pre
gătit această aşteptare ? 

Sînt convins că nu se poate răspunde alt
fe l decît aşa : a fost o aşteptare, un moment 
de liniştită şi „secretă" autoevaluare, în urma 
căreia oamenii de teatru (în special drama
turg i i şi regizorii) vo r f i ajuns, ob l iga tor iu , 
la concluzia că se poate şi ma i mu l t , că 
merită, or icum, să caute, încăpăţînaţi, şi mai 
binele, foarte binele. 

încît stagiunea v i i toare n u poate decît să 
promită — potenţînd împlinirile precedentei, 
dar şi luînd aminte la neîmpb'nirile ei — a 
f i o stagiune a unu i remarcabil număr de 

piese româneşti de actualitate valoroase şi 
convingătoare, surpr inz ind în toată amploarea 
şi diversitatea lor prefacerile dinamice de 
pe p lanu l ma i larg al vieţii sociale, pre
cum şi de pe p l anu l vieţii ind iv idua le d in 
România de azi. 0 stagiune în care to f i 
d ramaturg i i noştri contemporani de prestigiu 
vor f i prezenţi în repertor iu (de preferinţă 
cu noutăţi...) ; o stagiune în care tex tu l stră
i n mai vechi sau mai nou inclus în reper
tor iu va obliga (aproape) mereu la pronun
ţarea cuvîntului valoare ; o stagiune în care 
şcoala românească de regie îşi va putea 
pune plenar în valoare original i tatea, cal i 
tăţile, ofer ind nu atât multe spectacole, cît 
mul te spectacole de valoare, mişeîndu-se ne
aşteptat, sup lu , în per imet ru l creaţiei (la ne
voie : Creaţiei). 

Creatori i — se spune în Programul pa r t i 
du lu i — , manifestindu-şi liber talentul, folo
sind stiluri şi maniere de creaţie variate, sint 
chemaţi să făurească noi opere valoroase 
care să îmbogăţească patrimoniul culturii 
noastre socialiste şi tezaurul culturii univer
sale, să contribuie la continua înflorire <i 
vie(ii spirituale a poporului nostru. 

Există vreo imagine ma i clară decît aceasta 
asupra a ceea ce trebuie să reprezinte în 
contextu l vieţii noastre cul turale stagiunea 
7 5 — 7 6 ? Şi nu numai ea, c i fiecare stagiune, 
fiecare d in orele teatru lu i românesc. 

ION COCORA 
Resursele teatrului politic 

Bilanţul unei stagiuni nu are n im ic for
ma l , e l trebuie socotit u n act de responsa
b i l i ta te profesională, o aspiraţie l a sinteză. 
Fiindcă permanenţa artei teatrale româneşti 
n u este asigurată, sau nu în p r i m u l rînd, de 
ceea ce s-a făcut i e r i , n ic i de ceea ce se va 
face mîine, c i de al t i tudinea la care se ridică 
astăzi conştiinţa politică şi estetică a creato
r i l o r u nu i spectacol şi, în general, a t u t u ro r 
factor i lor oare, d irect sau indirect , decid şi 
gîndesc fenomenul teatral contemporan. V o i 
recunoaşte, cu al te cuvinte , acordînd reperto
r i u l u i r o l u l p r i o r i t a r în def in irea complexităţii 
şi d inamic i i stagiuni i , că a m ştiinţă, de re
gulă, doar de acele t i t l u r i de piese care bene
ficiază de montări interesante. Totuşi, n u 
poate f i ignorat f ap tu l , destul de neliniştitor, 
după op in ia mea, că în transpunerea în scenă 
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a unor texte mediocre, introduse In reper
tor iu cu prea multă uşurinţă, uncie chiar d i n 
dramaturg ia originală, deseori se investeşte 
un potenţial art ist ic dc o valoare inferioara 
lo r ; tfneît ceea ce este art i f ic ios, dacă nu 
eli iar i ncred ib i l , nu numai că se păstrea/.ă în 
spectacol, ca atare, dar , nu în puţine cazuri , 
apare m u l t accentuat, fată de ce nu trebuie 
să ne mirăm că a tunc i cînd o piesă realmente 
dc interes, care a conf i rmat promiţătorul de
but al au toru lu i ei (mă giiidesc l a Noaptea 
albă de Mircen Dradu) , a fost m u l t d im i 
nuată va lor ic , într-un superf ic ia l şi fără sem
nificaţii spectacol arădean. Curios e, de ase
menea, că un teatru cu posibilităţi reale, cu 
bun i actor i în colect iv, n u n e .Naţionalul 
timişorean, îşi desfăşoară activitatea o sta
giune întreagă, într-un anonimat dep l in , fără 
n imic care să atragă atenţia, uitînd prea 
repede că două d i n t re succesele sole cele mai 
convingătoare d i n u l t i m i i a n i au fost obţi
nute cu piesele Coroană pentru Doja şi 
Appassionata, nle d rama tu rgu lu i local Aure l 
(îheorghe Ardeleanu. 

K greu să no ma i i luzionăm, aşadar, că o 
capodoperă shakespeareeană const i tuie, în sine, 
o garanţie de succes, sau că un text pedestru 
poate const i tu i premisa unu i spectacol de 
anvergură. Pentru acest mo t i v , montări pre
cum Danton (Teatrul Nat iona l din Bucureşti), 
Azilul de noapte (Teatrul „Bulandra"), Pasărea 
Xhalicspcare. (Teatrul Naţional d i n Cluj-Na-
poca şi Tea t ru l Ciuleşti), Matca (Teatru l 
M ic şi Teat ru l T inere tu lu i d i n Piatra Neamţ), 
Mutter Courage (Teatrul Naţional d i n Cluj-

Napoca), Tragedia omului (Teatrul de Stat 
d i n Tîrgu-Murcş), A 12-a noapte (Teatru l 
Naţional d in Cluj-Napoca), Ploşniţa (Teatru l 
de Stat d in Oradea), Anton Pann (Teatrul 
Dramatic din Braşov) sau Floriile unui 
geambaş (Teatrul Maghiar de Stat d in Cluj-
Napoca), apreciate ca f i i n d realizări de vîrf 
ale anu l u i teatral 1974—1975, d in t re acelea 
care i-au hotărîl personalitatea, reprezintă o 
fericită întilnire între texte de valoare şi 
creatori dc vocaţie, demonstrează încă o dată 
că orice spectacol de teatru adevărat presu-
puue o v iz iune şi propune o temă spre medi 
taţie. Desigur, înşiruirea aceasta de t i t l u r i 
(care cupr inde cam to t ce s-a produs demn 
de lua t In 6eamă în stagiunea recent înche
iată) are i n vedere atît spectacolul-eveniment, 
revelator, deopotrivă, p r i n regie şi in terpre
tare, p r i n t ex t , generos în soluţii şi rezol
vări artistice inedite, cît şi unele montări de 
notabi l profesional ism, d i n categoria acelora 
ce consolidează, pe orizontală, o stagiune, dar 
care rămîn animate, cel puţin ca punc t de 
plecare, de fe rmen tu l unei ide i or iginale, al 
unei gîndiri creatoare. Sigure că n imen i n u 
se ma i îndoieşte de fap tu l că teatru l intere
sant îl fac regizori i cu ta lent şi cultură, că 
actul de creaţie care eliberează spectacolul de 
convenţia facilă, care îi revitalizează l imba j u l 
şi energii le, cere pasiune şi curaj civic, cere 
gravi tate. Forţa spectacolului de teatru au
tentic este dată, a l t fe l spus, atît de e for tu l 
ce se depune pen t ru a se pătrunde In miezu l 
problematic al con f l i c tu lu i , de o angajare 
responsabilă faţă de preocupările polit ico şi 
sociale ale spectatori lor, cît şi de par t i cu la r i 
tatea şi expresivitatea mi j loacelor de t rans f i 
gurare scenică p r i n care se conferă o stare 
tensională ridicată relatării şi se creionează 
personaje credibi le. 

Doresc să subliniez, pe de altă parte , 
caracterul p ro f und po l i t i c p r i n care se d is t ing 
tocmai spectacol ele-eveniment. I n Danton, 
Azilul de noapte, Multer Courage, Pasărea 
Shakespeare sau în Matca, po l i t i cu l se afirmă 
d in i n t e r i o ru l confl ictelor descrise, conţinutul 
acestor piese f i i n d act ivat de o a t i tud ine 
creatoare dinamică, novatoare. Regizori i 
L i v i u Ciulei , Horea Popescu, D i n u Cernescu, 
A lexandru Tatos, A lexa Visar ion sau chiar 
Mar i n Sorescu au organizat şi t ratat de
mersul dramat ic cu o marcantă or ig ina l i 
tate, fiecare înfăţişîndu-se r iguros de f i n i t , atît 
în ceea ce priveşte modu l de a concepe şi 
gh id i spectacolul , cît şi p r i n importante mo
dalităţi stil istice. Ast fe l . Danton-ul l u i Horea 
Popescu ilustrează, cred eu, p r i n v iz iunea şi 
maniera de abordare a unei prob lemat ic i 
istorice şi pol i t ice , f o rmu la de spectacol-eseu. 
Regizorul supune aic i , fără menajamente, 
conştiinţa personajelor une i serioase analize, 
pledează cu patos romant ic pen t ru adevăr, 
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pentru o înţelegere obiectivă si lucidă a eve
nimentelor d in piesă. In schimb, L i v i u Ciulei , 
iu Azilul dc noapte, explorînd în adîncime 
real ismul grav a l t ex tu l u i lu i M a x i m Gork i , 
mereu preocupat de atmosfera şi tensiunea 
confruntărilor, creează cu mare raf inament 
spectacolul care exprimă o contribuţie 
pregnantă a teatru lu i românesc actual . într-o 
eventuală ordonare şi situare a va lor i lo r de 
primă mărime d in teatrul universal , 

(n sfîrşit, revenind d in nou la dramaturg ia 
originală. îndeosebi la cele cîteva t i t l u r i re
prezentative pe care n i le-a propus in pre
mieră absolută stagiunea 1974—1975, se cu
vine sâ reţinem că Paşnica Shakespeare şi 
Matca au concurai cu succes la realizarea 

unor spectacole de excepţie ; la fel şi dra
mele clasice do mare prestanţă ca Azilul de 
noapte, Danton şi Muttcr Courage. D. R. Po
pescu şi Mar in Sorescu au mer i tu l de a f i 
sondai in piesele lor .stări de conştiinţă-limită, 
de a Ti transf igurat o materie dramatică t u l 
burătoare, de o neobişnuită intensitate, amin
t ind , p r i n tensiune şi lipsa de alternativă a 
confruntărilor, de tragedia aulică. La fel de 
adevărat este insă că l l o r i a Lovinescu (l'lli-
nia cursă), Si i lo Andras (Floriile unui geam-
bas). losif .Xaghiu (Valiza cu fluturi), Mircea 
Radu Iacobini (\oaptea) şi George Genoiu 
(Drumul spre Everest) au dai piese care 
ridică valor ic cola dramaturgie i româneşti 
contemporane. 

DUMITRU SOLOMON 
Un an cît o secundă 

Cel ce declară că poate stabi l i cu precizie 

n ive lu l tea t ru lu i la u n moment dat — asta 

în semn în d stadiu l dramaturg ie i , capacitatea 

repertorială, mişcarea gîndirii regizorale, arta 

interpretativă etc. — exclusiv pe temeiul b i 

lanţurilor, al stat ist ic i lor , al op in i i l o r , profe

sionale sau nu , refer i toare la o singură sta

giune, riscă un act prezumţios. O stagiune 

teatrală este o clapă de creştere, 0 vîrstă a 

teatru lu i , un segment de l in ie căreia nu-i ve

dem începutul şi sfîrşitul ; o stagiune pocite 

f i comparată eu alte stagiuni apropiate, dar 

care, uneor i , fac parte d i n aceeaşi etapă, d in 

aceeaşi vîrstă. pentru că, o ştim cu toţii, un 

an in viaţa tea t ru lu i înseamnă i n f i n i t mai 

puţin decît un an în viaţa unui om. Teat ru l 

are măsurile l u i , care sînt do ord in cosmic, 

şi aşa c um un om j i u poale f i de f in i t p r i n 

ceea ce face sau i ise întâmplă într-o secundă 

sau alta a vieţii sale, teatru l n u poate f i , la 

rmdu-i , de f in i t , judecat, p r i n ceea ce face sau 

i se întimplă în secunda aceea a vieţii l u i . 

care e o stagiune sau alta. 

Mu l t e precauţii, se va spune, pentru a af ir 

ma că secunda asta care s-a încheiat a fost o 

secundă oarecare, n ic i cea mai fericită, n ic i 

cea nuri nefericită d i n istoria conştientă (pen

tru noi) a teatru lu i nostru , o secundă în oare 

s-au întîmplat şi evenimente impor tante , foar

te puţine, e adevărat, o secundă în oare, în 

afara acestor puţine evenimente impor tante , 

nu s-a ma i întîmplat n imic , deşi au fost 

mul te premiere, deşi s-au jucat mu l te piese, 

deşi pub l i cu l a veni t la teatru , deşi regizor i i 

şi-au făcut normele, iar actori i au jucat în 

general bine şi fără discriminare. 

O stagiune oarecare este o stagiune oare
care, ceea cc nu trebuie să inc inte şi n ic i să 
sperie, cel mu l t să neliniştească. Să neliniş
tească pentru puţinătatea evenimentelor ; un 
eveniment a fost Danton al Naţionalului, ori-
cît ar f i de discutat încă pe marginea l u i ; 
al t eveniment a fost Azilul de noapte a l l u i 
Ciulei la Teatru l „Bulnndra", la fel de discu-
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l ab i l in sensul p r imord i a l , d i a l ec t i c , f i losofic al 

cuvînlului ; un alt eveniment n fost Matca 

l u i Sorcseu în tre i var iante de spectacol, d in 

core, ciudat, var ianta eea ma i răscolitoare şi 

mai discutată este tot cea a l u i Sorescu ; 

încă un eveniment o fost llcdtla Gabler a 

Cătălinei Buzo ianu , a fost si turneu l Teatru

lu i T inere tu lu i d in Piatra Neamţ la Bucu

reşti, a fost şi Livada cu vişini a lui Todoa 

la Televiziune... 

Dar. la urina ur ine i , o stagiune nu se poale 

const i tu i numai d in evenimente (cîte eveni

mente pot încăpea, totuşi, in Ir-o secundă '.'). 

Iar teoria cu p iscur i le şi văile o veche în 

teoria artei şi. pînă acum, nedezminţită... 

Şi lotuşi... iar acest totuşi mă obsedează... 

lotuşi de ce s-an jucat atît de puţine piese 

româneşti contemporane în această secundă 

1974—1975 ? De ce, cu două-trei excepţii, 

piesele româneşti contemporane care au fost 

lansate în această secundă 1974—1975 sînt 

piese de „o secundă" ? 

Acestea sînt întrebări şi ipoteze de specta

tor, de spectator fanatic ; ochiu l meu profe

sional a fost, însă, mereu îndreptat asupra 

ecranului te lev iz iun i i . 

0 stagiune de teatru — fie că se consumă 
pe scenă, fie că se consumă la televiziune sau 
la radio — funcţionează pe pr inc ip iu l vaselor 
comunicante. .Nivelul în vase este simţitor n-
celaşi. Deci şi televiziunea, ca şi teatrele, a 
parcurs o stagiune re la t iv modestă, mai ales 
in ceea ce priveşte dramaturgia contemporană 
românească. 

Intr-un context cam sărac în premiere ro

mâneşti, sărac şi în premiere dc valoare, I r c 
buic totuşi să reţinem cîteva momente de 

real interes : o adaptare a piesei lu i Homulus 

Guga, Speranţa nu moare in zori. spectacol 

metaforic de intensă comunicare politică, 

apoi o nouă piesă a tînăriilui şi ta lentatu lu i 

Constantin Mun teanu . deinoi is tr ind îmbogăţi

rea şi diversif icarea mi j loacelor sale de dra

maturg , ma i ales în ceea ce priveşte capaci

tatea de a construi dramat ic . In sfîrşit sce-

nariul-serial al l u i Radu Theodoru Marele vis, 

in care personalitatea l u i M iha i Vi teazu l e 

luminată ma i ales în la tura ei politică şi 

diplomatică. Sînt repere care asigură o bună 

cont inu i ta te repertorială teatru lu i de televiz i 

une, aşa cum . în p lanu l reper to r i u l u i un iver 

sal. Livada cu vişini, Cadavrul viu, precum 

şi o parte d i n spectacolele d in c ic lu l Istoria 

comediei apar nu numa i ca importante refe

rinţe (culturale, dar şi ca referinţe art ist ice, 

chiar dacă nu peste to t s-a real izat o cal i 

tate stilistică şi valorică unitară. 

Notab i l este f a p t u l că teatru l de televiziune 

rămîne, în l i n i i m a r i , consecvent proiectelor 

şi premiselor anunţate, conlinuîndu-şi — cu 

e fo r tu r i , neîndoielnic. — direcţiile de bază, 

în ceea ce priveşte atît valorif icarea drama

turgie i clasice, cît şi descoperirea unor noi 

surse dramatice în viaţa contemporană. Ci

c lu l „Oameni a i zi lelor noastre", cadru larg , 

încăpător, cuprinzînd piese şi scenarii de ac

tual i tate şi avînd în palmares cîteva specta

cole semnif icat ive, este în cont inuare p r i nc i 

pa lu l , dacă nu s inguru l compar t iment de af ir 

mare a dramaturg i l o r care ştiu şi care vor să 

scrie pen t ru te leviz iune, în sensul că îi cu

nosc şi îi acceptă specificitatea, r igor i le şi 

riscuri le. Doar că dramaturgii care ştiu să 

scrie pentru televiziune sînt puţini, parcă d in 

ce în ce mai puţini, iar un i i d i n t re cei care 

vor. ceva mai mulţ i , nu prea ştiu să scrie 

pentru te leviz iune. Cît despre d ramaturg i i 

consacraţi pe scenele teatrelor , aceştia, cu cî

teva respectabile excepţii, ocolesc programat ic 

televiziunea, fapt pe care l-am ma i adus în 

discuţie. 

Ce rezultă d in această inadecvare ? Bunele 

intenţii ale te lev iz iun i i uni te cu bunele in ten 

ţii ale autor i lor care ţin, uneor i cu orice preţ, 

să se consacre acestei meseri i , deloc uşoare, 

nu duc neapărat la spectacole valoroase. I a r 

cînd ta lentu l lipseşte cu desăvîrşire, se pro

duc, firesc, spectacole proaste, care nu au n i 

mic comun nic i cu arta dramatică, nici cu 

teatrul de televiz iune şi n ic i cu „oamenii zi le

lor noastre". 

fn de f i n i t i v , c ic lu l despre care v o r b i m , şi 

care m i se pare foarte impor tan t în scopurile 

sale, nu are o periodic i tate precisă. A r f i bine 

ca acei d r ama tu rg i , în general t i ne r i , c um 

sînt Constantin Munteanu sau Va len t in M u n 

teanu. care au arăta! vocaţie pent ru tea t ru l 

de televiziune să fie folosiţi cît mai mu l t , în 

dauna acelora care n u reuşesc să transmită 

pe micu l ecran nici autent ic i tate , nici expe

rienţă şi n ic i f i o r art ist ic. A r f i bine ca 

piese consacrate ale dramaturg ie i contempo

rane să f ie „smulse" au tor i l o r spre a f i re-

consacrate p r i n te leviz iune, aşa cum proce

dează, de fapt , şi tea t ru l radiofonic. I n fe lu l 

acesta, reper tor iu l contemporan al te lev i z iun i i 

n-ar ma i f i într-o in fer ior i ta te atît de stînje-

nitoare faţă de reper to r i u l clasic. 

Bineînţeles, însă, că toate acestea sînt gh i 

dările u n u i cron icar care are mereu pe re

tină o imagine ideală a tea t ru lu i . I a r dacă 

tiuite stagiuni le a r f i perfecte, aşa cum v o r 

c r i t i c i i , dar şi conducătorii teatrelor, reg izor i i , 

actor i i , despre ce am mai discuta ? Discuţia 

înseamnă dialectică, i a r dialectica înseamnă 

contradicţie, luptă, progres. Aşadar, v o m avea 

ce discuta şi pe marginea stagiuni lor v i i toare . 
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Actori 
Şi 
roluri 

LEOPOLDINA 
BĂLĂNUŢĂ: 

Irina 

Poemul Matca al Iui Mar in Sorescu, pus 
în scenă In Teatrul Mic, în regia lu i Dinu 
Ccrnescu, este expresia dramatică a naşterii 
sentimentului matern, a creşterii şi matur i 
zării lu i pînă la conştiinţa de sine a exi
stenţei nutrită ca speranţă, pînă la paro
xismul actului sacrifieial al matricei pentru 
fruct, al mamei pentru f iu . Aceasta nu se 
putea face decît pr in cunoaşterea acelor adîn-
cimi ontice ale sufletului matern înţeles ca 
ipostaza cea mai deplină a sufletului feminin. 
Este poemul cunoaşterii de sine a Ir ine i , în 
curgerea de impresii interioare şi exterioare, 
confuze, tocmai în virtutea faptulu i că un i 
versul eroinei (în speţă al poetului) este d i 
zolvat de stările subiective aproape Bubcon-
ştiente, i n care materia şi conştiinţa se 
amestecă indef in i t (hylozoism ?). 

Un univers-diluviu ca o naştere universală, 
străbătută de fulgere ca de nişte junghiur i . 
Senzaţia de viaţă şi moarte este difuză, şi 
totuşi condiţia eroinei de femeie^mamă o 
îndrituieşte să purceadă la trepte de cu
noaştere de sine, cunoaştere înţeleasă ca 
stare naturală, resimţită la început subiectiv 
şi generalizată apoi, universalizată. 

Călătoria Ir ine i pe această apă a vremi i 
este totodată o călătorie în sufletul matern, 
descoperindu-i d in ce în ce mai în adine 

gîndurile, credinţele, datorii le, regretele şi 
tristeţile. 

Procodind la multiplicarea personajului 
principal , regizorul a scăzut d in bogăţia po
sibilă de semnificaţii a spectacolului. In scenă 
apar trei Ir ine, astfel că procesul introspec
ţiei sufleteşti este rupt convenţional, organi
ci la te a psihologică ce trebuia să invadeze 
scena f i ind blocată de viziunea meoanicist-
speclacologică a regiei. 

Leopoldina Bălănuţă în ro lu l I r ine i se 
distinge, însă, printr-o interpretare bogat nu
anţată, pentru care a cheltuit o întreagă eflo-
rescenţă de cunoştinţe actoriceşti, de la in
flexiuni le voci i , de o bogăţie tonală excepţio
nală, plină de tîlcuri, piuă la plastica miş
cării corpulu i şi mîinilor, dc o nobilă eloc
venţă. 

Simplitatea şi nobleţea sînt datele sufle
teşti de fond pe care n i le transmite inter
pretarea. Mulată pe semnificaţiile textu lu i , 
actriţa a pus în valoare întreaga gamă de 
trăiri sufleteşti ale eroinei : fericita uitare de 
sine, durerea fizică şi sufletească, şovăitoarea 
mişcare în căutarea sinelui, tristeţea şi re
gretele fulgurante, iluminările maternităţii, 
puritatea i ub i r i i pentru fructu l ei şi al vieţii, 
neliniştile şi speranţele. Impresionează tonali
tăţile grave ale vocii care i rump diu replici 
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rostite ru aparenta detaşare a unei i roni i d i 
luate de tristeţe — fruct al cunoaşterii con
diţiei tragice a omului în cosmos. Tristeţea 
înmoaie sonurile pure ale cuvintelor rostite, 
tăcerile ei spun in suhtext ce nu se poate 
rosti , căci actriţa ştie şi poate să umple cu 
substanţă sufletească suspensul de replică. 
Este dc-a dreptul uimitoare această ştiinţă a 
omisiunii elocvente pe care o posedă această 
mare actriţă a Teatrului Mic. 

Constantin Radu-Maria 

SILVIA GHELAN: 
Anna Fierling 

0 imagine mai persistentă a „măicuţei 
Courage" stăruie, poate, in mintea unora din
tre noi , pe un prof i l energic, construit d in 
încăpăţinarea condiţiei sale şi un mare ţipăt, 
dc durere. L-a avut, sau nu 1-a avut cîndva 
Mul tor Courage a lu i Hertolt Brodi t , acest 
prof i l în nenumăratele interpretări ? L-ar f i 
putut avea ? Da — ca un ecou al tragis
mulu i reţinut, al unei umanităţi strivite şi 
reduse la condiţia de victimă. Dacă imaginea 
e reală, atunci e uşor de înţeles de ce ea 
poate f i în acelaşi t imp şi comună, pentru 
că tragismul „măicuţei" se mai poate afirma 
şi altfel. A l t fe l , scoţînd-o deliberat din con
diţia de victimă. Dîndu-i o altă dimensiune, 
de expresie a unei epoci, şi o forţă mai 
impunătoare decît a încăpăţînării, pe aceea 
a vicleniei. Adică, esenţa reală a condiţiei 
sale. Mul ter Courage în creaţia Silviei Ghclan 
nu ma i este o victimă, pentru că este con
diţia însăşi. Ea îşi trăieşte cu luciditate des
t i nu l , şi asta dă vigoare şi expresivitate 
evoluţiei sale, şi sugerează, în acelaşi t imp, 
o mare inconştienţă faţă de sensul uman al 
acestui destin. Şi asta dă fior. Un fior tragic, 
ile gheaţă, mai puternic decît acela oare ne 
face să înţelegem că nu mai are încotro, 
pentru că ne dăm seama că n-a înţeles de 
fapt adevărul. Mul ter Courage în creaţia 
Silviei Ghelan îşi urmează destinul cu o fa
talitate oarbă, paşi grei, de p lumb, pr in 
zăpada vieţii, mai cruzi şi mai inumani 
decît ţipătul de durere care ar f i trebuit să-i 
deschidă ochii . Şi să-i smulgă o lacrimă. 

Creaţia poate că nu e inedită. Dar e mai 
complexă. Grefată pe altă perspectivă. Nu 
o epocă reflectă un ind iv id , ci un ind iv id 
reflectă o epocă. De aceea, prezenţa l u i suie 

o treaptă de goncrali/are, marcată de la în
ceput pînă la sfîrşit. Domină evoluţia pe 
această treaptă, seînteia de şiretenie şi de 
motivaţii care o justifică, efectele şi ecoul. 
In cîmpul presărat cu morţi al războiului 
ncsfîrşit, pr intre ruine şi paiaţe, măicuţa 
Courage nu pare o apariţie anacronică, ci 
adecvată. 

Cu şapca aceea legată cu o basma pe cap, 
personajul e uşor grotesc şi trist ca întreg 
peisajul. Evoluţia l u i zgomotoasă, sigură şi 
profitabilă, p r i n umbrele acestui peisaj, nu 
e anacronică, ci integrată. Cu atît mai trist . 
Luciditatea cu care îşi cîntă motivaţiile, is
teţimea cu care se menţine, e un reflex al 
dezumanizării epocii. îngrozitor de tr ist . 
Ciadul său taie realitatea in carne şi, p r in 
reflex, propria realitate a personajului, dar 
n-o abandonează. Ce poate f i mai tragic şi 
mai tr is t ? 

Constantin Paraschivescu 
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In clişeu, alături do Vasik Niţuleseui 

G. IONESCU-GION: 

Florea 

Lu sufletul mării canulpelrescian. rcfăeînd. 

pentru sacerdoţiul creaţiei, drama celui care 

,.a văzut idei", actorul G. lonescu-Gion esle 

el însuşi — metaforic vorbind — un perso

naj din opera celui mai mare dramaturg 

român de după Caragiale. Cine-1 priveşte cu 

pătrundere trecind zilnic pe Sărindar, spre 

teatru, cu figura încremenită într-un zimbct 

sceptic, cu ochii arzînd de viaţă interioară, 

mereu degajind din înfăţişare acrul fin al 

boemei intelectuale, nu poale să nu se gin-

dească la o sinteză eterată a bărbaţilor mace

raţi de absolut din Patul lui Procust. în 

juru l lui nu S-a ţesut vreo legendă publici

tară. Despre puţini actori s-a scris cu mai 

mare şi egal respect ca despre lonescu-Gion. 

Florile de stil circumstanţiale distonează atil 

de flagrant cu misterul fiinţei sale actori

ceşti, incit cei mai ..artişti" cronicari s-au <•-

bligal la rigoare şi analiză, (iu toţii simţim. 

asoultîndu-1 şi privindu-l. că jocul lui (iion 

trece limita convenţiei printr-o confuzie de 

planuri ale trăirii care nu poate sta in nici 

o tablă a esteticii actoriceşti. Ga şi la celă

lalt mare contemporan al său. George Calbo-

reanu, arta lui Gion nu se ponte explica. 

Ca sugerează variante fizice ale unor eroi 

literari exemplari, provocînd un capriciu de 

inteligenţă şi sensibilitate in fiecare specta

tor. Dovadă şi apropierea noastră do liniile 

sintetice ale lui Kred Yasilescu şi Ladima. 

Asemenea adori creează, aşadar, tipologii. Ei 

nu refac logica personajului pe partitură, ci 

o re-creează. subsliluiixtu-sc dramaturgului, ei 

nu studiază cromatica nuanţelor, ci propun 

alta, cu stranii inflexiuni de viaţă osenţiuli-

zală. 

Stagiunea încheiată, bogată in cîteva eveni

mente, ne-a confruntat, cu o faţă nouă, extra

ordinară, a dramaturgului Victor Ion Popa. 

(Iu fiecare surpriză de acest fel — scenică 

sau tipografică — înţelegem mai bine la cîte 

bucurii ne putem aştepta din scoaterea la 

lumină deplină a dramaturgilor interbelici. 

Departe de redactarea unei panorame a dra

maturgiei d in numita perioadă, avem totuşi 

revelaţii de artă prin montări ilustrative. 

Răspîntia cea mare a fost un eveniment 

comparabil cu premiera absolută a lui Dan

ton. 0 dramă patriotică, în ordinea exteri

oară a coloraturii eroice sadovonieno, compli

cată prin inlelectuali/.area conflictului, la ca

pătul seriei literari? de „lx>icri luminaţi", a 

avut şansa unei distribuţii antologice. Tra

gedia familială a boierului Florea, răspîntia 

unde i s-au încrucişat drumurile înţelegerii, 

au aflat in interpretarea lui loneseu-Cion 

ideala lor configurare scenică. Pasta umană a 

personajului fiind categorială, lonescu-Gion 

s-a aflat în situaţia de a suprapune datele 

unui specific psihologic peste o coloratură 

intelectuală etnică, tipul spiritualizat oferit de 

actor devenind problematic şi dilematic pen

tru estetica interpretării eroilor naţionali. Căci 

Florea este un personaj marcat de o viziune 
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românească a vieţii dincolo de armăturii rc-

flexiv-livrescă a oricărui intelectual. Variantă 

din tipologia „oamenilor paiuiutului", eroul 

încarnat de lonescu-Gion trimite totuşi la 

un model celebru de trezire a conştiinţei na

ţionale. Apostol Bologa, ceea ce iarăşi a 

înseninat pentru actor un efort analitic de 

rămîncre în cadrul mesajului din piesă. Foar

te lesne s-ar fi putut trece graniţa în teri

toriul recitativului, cazul dc conştiinţă să-1 

fascineze pe interpret pînă la virtuozitate. 

Dar lonescu-Gion are rara facultate a diso

cierii între programatic individual şi viziune 

amplificată în mai mulţi eroi. introdueîndu-sc 

şi pătrunzîndu-sc de atmosfera conflictului. 

El ocoleşte intelectualismul exacerbat, nu-şi 

izolează personajul prin exces dramatic, ci 

i i caută cu tensiune disimulată rostul uman 

al integrării în mijlocul semenilor ce încearcă 

să supravieţuiască demn catastrofei naţionale. 

Ocupaţia germană a primului război mondial, 

ca orice ocupaţie, răstoarnă valorile morale 

şi confruntă pc fiecare în parte cu destinul 

colectiv. Drumul dc la rezistenţa pasivă, în

chistată în demnitatea unei tradiţii de vie¬

ţuire şi consolidare gospodărească, pînă la 

acţiunea energică, partizană, deci ofensivă, se 

încrucişează, la răspîntia gloduroasă a evului 

dezlănţuit, cu drumurile băieţilor constrînşi 

şi ei la atitudine. Numai în scena înfruntării 

dintre Gelu Ruseanu şi Sineşti din Jocul 

ielelor lonescu-Gion a mai atins sublimul 

tragic, ca în tabloul îndurerării bărbăteşti, al 

surpării certitudinilor, al năruirii ult imei şan

se de a se realiza moral şi eroic prin fecior, 

ca un om al pământului cu simţul continuită

ţii de sînge, datoriei şi sacrificiului. Nu e o 

noutate constatarea că multe texte dramatice 

trezesc interes prin actori. Am avut revelaţia 

unui erou al arderii absolute, revelaţia unei 

fiinţe dc o moralitate atît de cristalină în 

setea ei de împlinire existenţială, încît n-am 

putut scoate rîndurilc de faţă de sub mira

ju l prezenţei din totdeauna a actorului, pre

zenţă, cum am spus, camilpolresciană. care 

obligă la reculegere şi taină ori de cîte ori 

gongul îi anunţă maiestuoasa argonautică. 

lonuţ Niculescu 

AMZA PELLEA: 

Petre Dinoiu 

Cine îl ştie, nu-1 cunoaşte îndeajuns. 

Unii îl recunosc sub chipul lui Mibai V i 

teazul. Alţii îl confundă cu Nea Marin. 

Destui şi-1 evocă sub înfăţişarea unui Hamlet 

de provincie. Nimic mai exact. Şi totuşi, 

nimic mai schematic decît să-1 destinăm în 

definiţia noastră unei unice înfăţişări. Deci, 
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unei unice posibilităţi. A m za Pellea, d in care 

f i l m u l a făcut o personalitate şi televiziunea 

un erou popular , u n fe l de i n v i t a t perma

nent al revel ioanelor noastre, e, înainte de 

toate, un actor de teatru . După părerea mea. 

nu îndeajuns ut i l i za t (ca destui alţi străluciţi 

colegi a i l u i ) , nu îndeajuns pus în valoare, 

n u îndeajuns înfăţişat în adevărata, densa, 

adînca l u i substanţă de interpret . Naţionalul 

bucureştean i-a ofer i t o şansă, i-a propus un 

personaj. Un erou contemporan, un comunist , 

secretar de par t i d şi p r ima r într-o comună, 

apărător al tradiţiei, purtător al nou lu i . Ştim 

cu toţii, sînt, p r i n t re piesele contemporane, 

destule care ne nemulţumesc. Cel ma i des le 

reproşăm absenţa u n u i chip ver id ic de erou 

contemporan. N u e cazul Comorii din deal. 

Aic i , slăbiciunile sînt în altă parte. A i c i , par

tea solidă, partea lăudabilă este o prezenţă 

autentică, viguroasă, prezenţa l u i Petre Di-

no i u , comunis tu l . Şi acţiunea l u i . Şi întreaga 

l u i existenţă, mereu în atac. Personajul e 

cheia de boltă a piesei şi f r on tu l ei de re

zistenţă. Trebuia un in terpre t pe măsura 

personaju lu i . Naţionalul 1-a găsit pc Amza 

Pellea. Ac to ru l şi-a atacat eroul pe toate 

f lancur i le . I-a găsit gestul — cumpănit cînd 

se cuvine şi hotărit cînd trebuie ; mersul 

— apăsat, n ic i grăbit, n ic i leneş, ca pentru 

d r u m l ung şi anevoios ; ţinuta — uşor adusă, 

n u plecată, c i deprinsă cu greul . Vorba răs

picată, clară, fără înţelesuri în do i per i , fără 

ascunzişuri ; muşcătoare sau blîndă, după 

caz. Pr iv i rea — deschisă şi l impede, p r i 

v i r e de om cinst i t şi bun , i ub i t o r de dreptate. 

Căutătura piezişă, scăpărătoare, da, o aruncă 

celor po t r i v n i c i . E aproape na iv în marea 

l u i încredere şi în marele l u i op t im ism, dar 

lasă să-i bănu im înţeleaptă şiretenie cu 

care-şi trage în capcană oponenţii, ca să-i 

descoase, să-i „citească". E răbdător de te 

scoate d i n sărite, dar ştie să tune şi să f u l 

gere de pe înălţimile dreptăţii l u i . 

E un om complex şi v i u , adevărat şi cuce

r i t o r , Petre D i no i u , comunis tu l , păstrător a l 

tradiţiilor şi purtător al nou l u i , aşa cum îl 

cunoaştem p r i n Amza Pellea. 

Virgil Munteanu 

DANA COMNEA: 
Mona 

lntr-o seară, a îmbrăcat o rochie albă, de

coltată, şi şi-a luat u n nume de stea. Şi 

fap tu l n-a m i r a t pe n imen i . „Cînd te-am 

văzut intrînd acolo, în gara aceea afumată, 

cînd te-am văzut, albă, l impede, străluci-
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toare... am crezut o clipă că v i i din altă 

lume" — spun replicile partenerului, mai 

tîrziu, şi faptul, într-adevăr, nu mai miră 

pe nimeni. Pentru că aşa este. „Eu siut o 

stea care se opreşte", spune eroina, şi-şi dă 

nume de vioară într-o piesă în care numele 

ci e o aspiraţie, o nostalgie, un dor pe cerul 

îndepărtat. Vine ca o necunoscută şi-şi capătă 

identitatea. Mona. Două mişcări de arcuş. 

Teribile aceste eroine ale lu i Mihail Sebas-

lian. Mona, Magda, Corina, Nadia sînt făcute 

din pămînt şi vers. După cum ştim, bărbaţii 

simt fascinaţia lor şi l i se închină — cava

leri moderni care devin mai buni, mai pur i , 

mai delicaţi. Care devin poeţi.Şi de deasupra 

umărului lor ele domină, cu un zîmbet, un 

gest, o sărutare, sînt mai puternice şi mai 

legate dc realitate. Cum-necum, în contras

tul etern dintre bărbat şi femeie, ele exprimă 

mai mul t viaţa şi ei mai mult aspiraţia. 

Teribile eroine. Întruparea lor trebuie să fie 

o expresie de vitalitate şi dc comunicare. 

Un ton şi o rezonanţă. Cîteva Mone văzute 

de-a lungul anilor nc-au lăsat deschisă as

piraţia. Cineva avea frumuseţe, dar n-avea 

fascinaţie ; altcineva era prea mult pămînt 

şi foarte puţin vers ; şi altcineva, avea fas

cinaţie, dar n-avea — cum să spunem noi... 

rezonanţă. Sigur că toate astea se explică şi 

prin partener şi prin linia de ansamblu a 

atmosferei. Dar nu numai aşa. Dovadă — 

steaua care se opreşte o clipă pe scena de 

la Giuleşti şi-şi zice Mona şi are frumuseţe, 

fascinaţie, rezonanţă : Dana Comnea. Care 

vine de undeva, dintr-o lume necunoscută, 

aduce mirare, şi plictiseală, şi cer, e sincer 

indignată să spună „ce vreţi cu mine ? de ce 

m-aţi dat jos din tren ?" şî îndreptăţeşte 

sincer să i se spună „eşti făcută din puţin 

parfum, din multă lene, din oarecare fan

tezie", şi, sincer, adăugăm noi încă ceva, 

pe care nu ştim să-1 numim (două mişcări 

de arcuş ?...), din toate astea provenind o 

certă împlinire a aspiraţiei. Imaginea e com

pletă. Reală. Realizată uşor, aproape de la 

sine, într-un context în care — ce ironie ! 

— nimic nu vibrează cît de cît. 

C. P. 

GHEORGHE COZORICI: 
Marat 

..Marat, trup îndesat, cu umeri laţi, dar 
dezarticulat, ros de febră. Dacă, într-adevăr, 
cancerul e boala provocată dc o celulă care 
se înmulţeşte dezorganizat, atunci tot trupul 
lepros al lui Marat e parcă devorat de inima 
lu i , care creşte necontenit, distrugînd restul. 
Are ochii încinşi de-o continuă panică. E 
singurul dintre şefii revoluţionari sordid îm
brăcat." 

Portretul pe care ni-1 lasă Camil Petrescu 
se găseşte la începutul scenei a IV-a, actul I , 
al piesei sale Danton. Să recunoaştem că e 
de o stranie plasticitate această realitate 
psiho-somatică a lu i Marat, în care-i vedem 
inculcat caracterul. 

Marat, vindicativul, pasionalul, devorat de 
idealul revoluţionar, este energia pură a re
voluţiei, cel ce îi înteţeşte focul purificator 
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social. Tot atît do radical ca şi llobospiorro. 
el este străin do logica rece a acestuia ; avînd 
tot atita vitalitate ca şi Danton. ol nu se 
îneacă în vitalismul lui . ci se trăieşte pe 
sine. delirant în puritatea idealului revolu
ţionar. 

Aduc. aici un elogiu lui Gheorghc Cozeriei 
pentru autenticitatea jocului său. care izbu
teşte din primele clipe să-şi estompeze indi
vidualitatea şi să lase, în planul prim al 
contemplării, personajul Marat : recompu-
nîndu-l pentru noi cu rapiditate si siguranţa, 
prin gesturi nervoase, indicînd puternice 
combustii interioare, şi prin atitudini de au
tentică vehementă vindicativă, cu întreru
peri bruşte de tăceri circumspecte şi de aten
ţie încordată asupra sincerităţii celorlalţi. 
Ne-a apărut relevantă. în jocul său, sinceri
tatea trăirii. Sinceritatea trăirii momentelor 
de pîndă. asupra tovarăşilor de luptă, dar şi 
de adeziune Ia idealurile revoluţiei, dc 

niînie aprigă contra regalişlilor, de sar
casm faţă de trădarea girondinilor şi de du
rere pentru apărătorii revoluţiei, morţi pe 
cfinpul de luptă. In concypţia lui Gheorgh'e 
Cozorici am văzut un Marat sincer pînă şi 
în manifestarea îndoielilor sale, care nu se 
ruşinează să spioneze pe tovarăşii săi de 
luptă, de pildă, pe Danton. Actorul a intuit 
astfel o latură importantă a sufletului acestui 
revoluţionar chinuit de îndoieli pentru cei
lalţi, niciodată pentru sine. ol practicând pen
tru revoluţia socială o devoţiune pe caro o 
oficiază public, asemeni unui preot devorat 
de credinţă, 

..() revoluţie nu c consolidată cînd nu e 
garantată prin sinceritatea oamenilor..." spune 
Itobespiorre lui Danton, dar această sinceri
tate oslo trăită de Marat şi surprinsă şi 
exploatată magistral de actor. 

C. R. M. 

VICTOR 
REBENGIUC: 

Bubnov 

De la prima apariţie şi pînă astăzi, iu 
jocul lui Victor Rebengiuc se îmbină organic 
tradiţia realistă a marilor actori ou o mereu 
si tot mai limpede conturată originalitate. 
Sînt însuşiri ce pot sugera viitoarelor genera
ţii sursa unor interpretări exemplare. E, de 
aceea, teribil de greu să le închizi în tipa
rele unui ..portret". K greu, pentru că ar 

trebui să creionezi U>t atîlea portrete, cîte 
personaje au prins viaţă de sine stătătoare, 
de neconfundat, prin mijlocirea acestui pro
teic actor. Iar dacă mi se îngăduie, şi apre
cierea nu lezează, aş afirma că Victor Re
bengiuc este un instrument ideal. E l ştie să 
se retragă pe sine în conul de umbră al 
scenei, pentru a lumina evidenţii, dar mai 
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ales adîncurile sufleteşti ale eroului inter
pretat, pe care i l lansează in zona de atenţie 
şi de participare a publicului. Există In acest 
actor o permanentă deschidere lăuntrică, 0 
reacţie promptă la chemările variatelor perso
naje şi situaţii dramatice. Bnnul-simţ de a 
nu se juca pe sine. ci pe al său altul , izvo
răşte din puterea şi luciditatea de a nu se 
lăsa înrobit reflexelor condiţionate. înghe
ţau- in memorie, repetării lor mecanice. 
Acuta sa intuiţie, convertită într-o inteligenţă 
scenică deosebită. îl ajută să detecteze, fără 
greş, dincolo dc aparenţele înşelătoare, ceea 
ce este semnificativ, într-o situaţie. într-un 
moment. într-un detaliu, pe scurt, ceea ce 
poate încurca, cel mai bine. Imului caracteru
lui . Pentru a nu mai vorbi de arta sa 
compoziţională, «le uşurinţa uimitoare de a 
trece de la o vîrstă la alta, dc la o stare 
socială la alta, de la un sentiment la altul , 
dc la anularea unor paradoxuri, la crearea 
altora noi. Deşi face parte din categoria acto
ricească ..a sufletelor tari" , asta nu-1 împie
dică, pentru că registrul său interpretativ este 
extrem dc bogat, să dea cea mai potrivită 
înfăţişare unor momente de înaltă tensiune 
poetică şi unor eroi ce aspiră la frumuseţe 
şi puritate morală. 

Nu ştiu cum îşi construieşte rolul. Dar îmi 
închipui că o indicaţie, un traiect regizoral 
prind rădăcini in comportamentul său sce
nic, în modul de a-şi dispune aparatul vocal 
şi geslual. se reflectă în oglinzile ochilor săi. 
in mobilitatea feţei sale. în aşa fel. încît 
dohinde-c aparenţa sinelui său, profilîndu-se 
ca acte proprii , ca fiind concepute de cugetul 
şi transcrise dc trupul său. Pe Bubnov-
şepearul. Liviu Ciulei l-a văzul ca pe un 
filozof existenţialist, (i.,— Asta-i soarta fie
căruia : te naşti, trăieşti un timp şi mori. 
Ş i cu am să mor... şi tu... Atunci de ce să-ţi 
mai pară rău... ?") Rebengiuc aşa l-a con
struit. Numai că el a pus accentul nu atît pe 
conceptualizarea trăirii, cît pe trăirea acestei 
existenţe larvare, la nivelul instinctelor. Ceea 
ce se află in zona imediatului, a contingentu
lu i , a concretului, a fost scos in relief prin 
jocul minuţios al actorului. Un amestec de 
cinism şi luciditate, de indiferenţă şi cru
zime, de laşitate, frică şi lenevie, de cârtitor, 
intrigant şi delator (numai în stare de beţie 
mai seamănă a om), acesta este chipul lu i 
Btibncv, creat de Rebengiuc, care a reuşit 
să transforme un personaj, oarecum secundar 
în alte spectacole, într-unui de prim-plan. 
dîndu-i exact greutatea pe care o reclama 
noua lectură făcută de Liv iu Ciulei Azilului 
de noapte. 

Andrei Strihan 

ION MARINESCU: 

Sandru 

Uimit , am asistat în zilele cînd Ion Mari-
nescu era. pe platourile televiziunii, Mihai 
Viteazul, la un spectacol cu Valiza cu flu
turi. Valiza cu fluturi este o dificilă incizie 
făcută unei societăţi şi urnii mod de trai . 
cu tăişul cel mai rece şi cel mai ascuţit al 
bisturiului analitic. Şi exponentul acestei so
cietăţi, asupra căruia se exercită în mod 
expres incizia, este un personaj, după toate 
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aparentele, cumsecade, un om cu bani şi cu 
carieră, stăpînul unei vi le pe malul mării, 
Ungă marele orizont, bolnav de condiţia l u i 
socială fără orizont, străbătînd o viaţă cîrpită 
din compromisuri şi cinism, falsă, goală şi 
perversă oa orice existenţă care se abate de 
la linia normală a f i r i i . Sandru era 
Ion Marinescu. 

De ce u imi t ? Pentru că, în acel moment, 
realizam cu o puternică concreteţe deosebirea 
dintre un personaj şi celălalt, create de 
Ion Mar in eseu, şi diversitatea registrului său. 
Un erou — şi o falsă individualitate. O 
identitate» care se impune prin măreţia idea
lu lu i , pr in adevărul trăirii sale şi pr in patos 
— şi o existenţă care se dezvăluie p r i n v i d 
interior, o condiţie larvară, dezintegratoare. 
Sublim — grotesc. Monumentalitate — m i 
cime. Plăsmuiri situate la extreme şî reali
zate eu o puternică veridicitate artistică. 
Adevăr, sugestie, forţă de convingere. De fie
care dată, expresie a unei alte esenţe. De ce 
uimi t ? Pentru că făceam comparaţia în acel 
m o m e n t ; şi pentru că, pînă în acel moment. 

chipul scenic al actorului Ion Marinescu se 
compunea mai p l i n , mai clar, mai detaşat 
din l i n i i de impetuozitate şi patos, lua scli
p i r i d in pro f i l u l umanist al personajelor în
cercate, dintr-un anume sublim bărbătesc, 
energic şi reţinut, cu care le-a impus. Dar 
ne-am amint i t antecedentele — un Alecu în 
Iaşii în carnaval, un Penciulescu în Jocul 
ielelor, un Victor Franz în Preţul... Alte fete. 
Şi desenul şi-a diversificat t iparu l , ne-am 
dat seama că un regizor clarvăzător poate 
răsturna la un moment dat ceea ce ame
ninţă să devină clişeu, pentru a reechilibra 
complexitatea artistică a unu i interpret şi 
cu o nuanţă contrarie. Ca Sandru, de pildă, 
— unde Ion Marinescu creează, cu o supleţe 
magistrală a detal iului , deruta, apoi plăcerea 
de a conversa, de a face jocuri dc art i f ic i i 
in j u ru l unei idei şi a unei afirmaţii, de a 
f i insolent, şi cinic, şi dezgustător, r idicol 
şi inconştient, ca o schiţă de Goya văzută 
într-un acvariu. 

C. P. 

SEBOK KLÂRA: 

Lisbefh, Ida 

A m văzu t-o întîi în f i lm şi n-am auzit-o, 
fi indu-i vocea dublată de altă voce. Putea să 
fie, mă gîndeam, ca un păun, frumoasă, 
„model pentru decoratori", cum ar f i spus 
Blaga, „dar nu pentru cintăreţi". I n teatru, 
trucul acesta tehnic nu mai arc loc, aşa că, 
pe lingă vibraţia vie a unei prezenţe scenice 
atrăgătoare, uneori tulburătoare, am pu tu i 
înregistra o voce destul de caldă, cu un joc 
mal-strălucitor de velur , ou tonuri le unei 
viole d'amore, adică mai joase decît ale vio-
linei . 

A m rc-cunoscut-o, aşadar — completă —, 
pe Sebok Klâra, în două d in cele mai im 
portante spectacole ale recent încheiatei sta
giuni a Teatru lu i Maghiar de Slat din Cluj-
Napoca, şi poate ale stagiunii naţionale pur 
şi simplu : Floriile unui geambaş de Siito 
Andrus şi Pisica neagră de Asztalos Istvăn. 
I n amîndouă, Sebok Klâra interpretează un 
rol de tînără nevastă (de la ţară) : pereche 
pe potr iva v igor i i morale a l u i Micliael 
Kohlhaas, Lisbeth, într-o căsnicie senină şi 
armonioasă, peste care „năpasta" se abate din 
afară, pe urma contradicţiilor şi seismelor so
ciale, în Floriile unui geambaş ; pereche ne-www.cimec.ro
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potrivită, Ida, cu un bărbat mai vîrstnic şi 
olog, intr-o căsnicie cu „năpasta" iscată 
dinăuntru, din tensiunea proprii lor contra
dicţii, în Pisica neagră. Evident, actriţa in
tuieşte şi exprimă diferenţele, nuanţele, sem
nificaţiile specifice ale fiecărui rol în parte. 
Dar, reluînd o idee-titlu pirandelliană 
(Doamna Morii, una şi două), mă intere
sează aici, ca ..portretist", d in „Sebok Klâra. 
una şi două", mai mult Sebok Klâra una. 
Altminteri spus, nu atît personajele, cît per
sonajul (actriţei). Şi cred că i-am găsit o 
caracteristică esenţială : nesiguranţa. Da, ne
siguranţa : pentru că, împotriva aparenţelor 
şi locurilor comune, există o nesiguranţă şi 
a actorului bun, cu o individualitate clarif i
cată (să mi se ierte involuntarul joc de cu
vinte), nu numai aceea a actorului subme
diocru. Am observat, în fiecare ivire în scenă 
a Klârei Sebi>k, la început, ca şi la sfîrşit 
de spectacol, un fel de tremur al celei ce nu 
se simte imediat In largul ei, un fel de 
luptă cu sine însăşi, o emoţie a gestului şi o 
aminare a replicii, care dă răgaz de gîndirc 
şi decizie femeii frumoase, întotdeauna în
colţită de pasiunea pentru ea a unui bărbat 
sau a mai multora. O asemenea calculată 
sfială, o asemenea înfiorare, în trup şi în 
glas, sporesc farmecul interpretărilor acestei 
actriţe în plină explozie a darurilor ei tea
trale 

Aşa trebuie să fie, dacă mi se pare ! 

la un moment dat şi prin întîlnirea fericită 
cu ro lur i congeniale, «ă-şi dezvăluie chipul 
expresiv, pînă atunci ţinut sub lacătul 
umbrei. 

Acesta, am impresia, este cazul lu i Vadâsz. 
Zoltân, actor al Teatrului Maghiar de Stal 
din Cluj-Napoca. pe care-1 ţin minte ca ..marc 
util itate" încă din spectacole de acum două
zeci de ani. Şi iată că anul acesta, cu Flo
riile unui geambaş. dar mal ales cu Pisica 
neagra, Vadâsz Zoltân se afirmă şi confirmă 
ca actor de prim rang, acoperind o amplă 
suprafaţă de expresivitate, iradiind simpatia 
— în sens strict etimologic — a unei indi
vidualităţi scenice autonome, ntaşanlc. Ajunge 
să reamintesc subtila contopire, în rolul pro
tagonistului Pâl Lukâcs din Pisica neagră, a 
sentimentului de „culpă individuală", biolo
gică (de familie), a omului „însemnat", adică 
stigmatizat, mutilat fizic şi psihic, cu senti
mentul de „culpă socială", a bogătanului, la 
care se adaugă ambiguitatea şi oonlrarietatea 
soţului (mai vîrstnic) trădat. Stări şi im
pulsuri diversificate, care poartă personajul 
pe o scară largă de trăiri existenţiale, şi pe 
care Vadâsz Zoltân le controlează cu autori
tate sensibilă. Nimănui, poate, expresia de 
„probitate artistică" nu i se potriveşte mai 
bine ca acestui actor v iu , uşor ciudat, perso
nal, de o tristeţe optimistă, încă deschis 
perspectivei unor performanţe imprevizibile. 

FI. Potra 

VADÂSZ ZOLTÂN: 
Pâl Lukâcs 

In artă, obişnuia să spună Scrghci Eisen-
stein, nu poate să existe „mediocritatea 
de aur" : ceea ce e în stare să reziste, ca 
fi ind mijlociu, în alte domenii de activitate, 
i n artă nu rămîne decît ca „nulitate de aur". 
Fără a-1 contrazice pe i lustrul regizor, mă 
gîndesc că în teatru, printre actori, există 
„mediocrităţi" sau, cu un termen din argoul 
scenei, „mari utilităţi", care, cu t impul , ivin-
du-se ocazia sau ocaziile bune, sar. din masa 
cenuşie a mediei, drept în rîndurile din faţă. 
Aceasta nu înseamnă că mediocrul se poate 
perfecţiona (perfecţionarea lu i se va împlini, 
fireşte, tot întru mediocritate, adică el va 
ajunge un mediocru perfect), ci înseamnă mai 
curind că un talent autentic poate să „zacă" 
nerevelat, nedescoperit — d in diverse raţiuni 
de ordin obiectiv şi subiectiv —, pentru ca, 
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SANDA MĂRIA DANDU: 

Nana 

[•am bănuit Sandei Măria Dandu, de la 
pr ima îiitîlnirv scenică, u n l i r i sm de struc-
lură. o femini tate eterică culcată pe cat i 
feaua moale a cuv inte lor . Schiţa de f um a 
rostu lu i ei scenic i-o f iguram ma i mu l t d in 
expresivităţi ale tăcerii decît ale gestului 
aln/.iv, măştile sale emblematice, rupte d in 
cont ingentul biografiei comune, eoiiducindu-ne 
poetic spre fiinţa ei lăuntrică, tînjitoare de 
frumuseţi. Pentru obişnuiţii măsurători cu 
metru l ai talentelor, actriţa contrariază, căci 
ea nu profesează vreo artă eu formulă, n-o 
vedem pe redutele unei specializări cu ac
cente, i-am spune, matr imonia le , gindindu-ne 
la exemple anecdotice. De la teatru l l u i Ba-
ranga, pînă la Urechi , de la (.amil Potrescu. 
pînă la V i r g i l Stoenescu, disponibilităţile sale 
urcă registre t iranice pentru diapazonul tem
peramentu lu i , anulînd într-un sfîrşit e for tu l 
integrării p r in clasica şi mereu uitata măsură. 
Nevoind altceva decît desăvîrşirea unu i joc 
de-a dest inul într-o haină de împrumut d in 
garderoba shakespeareeană a umanităţii , 
această fată spiritualizată, cu o discreţie pro
fesională şi ea relevantă creator, exempl i 
fică — cel puţin pentru jos iscălitul — o 
tărie dc caracter art ist ic doveditoare de p u r i 
tate şi sens. 

Ac to ru l f i i n d un poem, cit irea l u i e un 
confort i n ter io r ce aparţine cu avariţie f ie
căruia. Sanda Măria Dandu e o prezenţă 
cu toate însuşirile de scenă alertate brcchl ian 
(a t rebu i t s-o vedem i n u l t i m u l r o l ca să 
găsim cuvîntul exact. ! ) . Copi lu l capricios al 
un iversu lu i , la trîntă cu tot soiul de forţe 
demiurgice — actoru l — dc la Brecbt c i t i re 
— joacă şi se joacă cu toate ch ipur i le noastre 
grave sau bufone în replică directă cu cele 
mai importante evenimente, dar cu transpa
renţe ale unu i suflet uman i ta r i s t incandes
cent, revărsat cu dărnicie p re tu t i nden i . 

Fragi l i tatea şî l i r i smu l Sandei Măria 
Dandu , arabescul de fantezie al tonalităţilor, 
adică plăcerea frenetică de joc, de comu
nicare, de înfrăţire p r i n idee, cu cei care 
ştiu să asculte, au recomandat-o dep l in pen
t ru tragica dezmoştenită a soartei, d i n Capete 
rotunde, capete ţuguiete, alegoria l u i Brecht. 
Condiţia aparent scandaloasă a persona ju lu i , 
aş spune c in ismul de avangardă a l drama
tu rgu lu i de a scoate efecte morale dintr-o 
fiinţă derutantă, i-au cerut un joc tăios, 
străfulgerat de mîn i i surde, de renunţări 

www.cimec.ro



Actori şi roluri 

inumane. Strigătul hohotitor al Iui Urechi, 
strigătul politic al unui corifeu, articulat şi 
în personajul Sandei Măria Dandu, ne-a pă
truns cu strania lui nobleţe. Songul amar al 
Nanei a electrizat t impul condamnabil al ac
ţiunii, luminind pentru stigmat chipurile hi
doase ale umanoizilor ..de rasă pură", uşor dc 
identificat. Mult timp, poale, acest rol o va 
urmări pentru combustia lui omenească, 
pentru leatralitalea lui in sens înalt. 
Căci rolul Nanei, mohilizînd-o hrechti.m 
cura am spus, a exprimat-o desă-
vîrşit ca actriţă şi ea inteligenţă 
meditativă. S-a precizat deseori că teatrul e 
o concentrare de esenţe in tipare eterne, cu 
alit mai profund cu cit este expresia unei 
conştiinţe complexe, pnrtind răspunderea 
pentru toate marile întrebări şi soluţii. Mu-
tatis mulandis, constatarea se poale trans
fera şi asupra actorului. Sînt momente în 
cariera sa cînd un rol i i verifică abundent 
complexitatea tehnică ţii analitică. 

Sanda Măria Dandu a trăit în stagiunea 
încheiată rîvnita verificare. M i se pare a 
vedea şi consecventa unui stil în felul in 
care ea înţelege programatic misiunea ac
toricească. Trăieşte in luminile rampei în
focata dorinţă dc a se face înţeleasă. Nu de 
a avea succes. Ci dc a Minţi, cu instinctul 
sigur al concentrării dureroase, că spectatorul 
pricepe lumea care-1 învăluie şi că va pleca, 
după ultima scenă, dacă nu deplin edificat, 
măcar cu secrete nelinişti intelectuale. 

I. N. 

MIHAI PĂLĂDESCU: 

Calabazas 

Vorbitul despre actor, Camus spunea că 
acesta „şi-a ales gloria fără margini, aceea 
care se consacră şi care se trăieşte". Evident, 
afirmaţia lui nu este valabilă pentru oricare 
din componenţii acestei invidiate bresle. însă, 
printre cei care confirmă citatul, se numără, 
desigur, şi Mihai Pălădescu, actor cu un rar 
in l i ln i t simt al comicului, interpret cu o 
uimitoare disponibilitate pentru rolurile de 
compoziţie. Şi ar mai f i ceva de adăugat 
în cazul său, ceva care ţine de domeniul 

paradoxului : diferenţa enormă dintre genul 
de roluri care i se încredinţează In filme 
(grave, pline de responsabilitate socială şi in 
telectuală, patronate dc calm sau stăpînirc 
de sine — vezi Tudor, Meandre, Trecătoarele 
iubiri etc) , şi cele cărora le dă viaţă pe 
scenă : excesiv comice, baroce, îmbibate cu 
gaguri, ori dominate de senilitate (Îndrăznea
la, Troilus şi Cresida, Interesul general, Vol-
pone, Dispariţia lui Galy-Gay, ş.a.). In am
bele categorii de personaje, Mihai Pălădescu 
pune ceva din puternica sa personalitate, din 
vizibi lul său talent, ieşind întotdeauna in 
evidenţă şi nepropunîndu-şi, niciodată, acest 
lucru. 

Conformistul din mine l-a urît de cîteva 
ori pe acest actor, jurîndu-şi că nu se va 
mai duce să-1 vadă niciodată. De ce ? Pen
tru simplul şi incomodul motiv că începea 
să rîdâ într-un mod insuportabil cînd Pălă
descu apărea pe scenă, atrăgînd asupra sa 
priviri le indignate ale spectatorilor. Acest lu 
cru s-a întîmplat in cazul ramolitului Ncslor 
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din Troilus şi Cresida, cînd „Adaaaa !"-ul l u i 
PăJădescu, u rma t de căderea l u i burlescă 
într-o groapă, erau irezist ibi le ; sau a l bătri-
nu l u i Corbaecio d i n Volpone, care nu înţele
gea ce se petrece în j u r u l său, manifestând 
o impotentă generală, de haz nebun. 

De fapt , gîndurile de mai sus mi-au fost 
provocate de revederea l u i Pălădesou în 
Noaptea la Madrid, spectacol care avea l u n 
g imi le l u i şi în care, nu o dată, existau scene 
l ips i te de verva calderonescă. Si realizez 
acum că scenele respective erau. de cele ma i 
mul te o r i , tocmai acelea în care nu apărea 
Pălădoscu-Calabnzas, serv i toru l isteţ, l uc id , 
sp i r i tua l , prudent , dar şi lacom, fricos, leneş, 
obtuz. în costumul nedef in i t şi i nde f i n i b i l , 
pestriţ şi un iversa l , personaju l creat dc actor 
reprezenta punctu l forte al spectacolului , l ian

t u l t u t u ro r imbrogl io-ur i lor şi al qui-pro-quo-
ur i l o r . Fe lu l în care Calabazas rostea cu v i n t u l 
acela delicios şi ton t , „spiriduşcă", ocolirea 
răstită şi repetată a p rop t i ne r i i de duc i cu 
bărbosul Herrera , durerea încercată de el 
cînd vedea că stăpinul său îl lasă într-o casă 
străină, „mic şi s ingur" , p r iv i rea bănuitoare 
adresată pub l i c u l u i în momen tu l contemplă
r i i „averii" sale sau r i t u a l u l care a precedat 
deschid orea epistolei p r im i t e de la „spiri
duşcă", au fost tot atîtea momente de v i r 
tuozitate artistică, de expl icare inteligentă a 
unu i personaj. 

Fiecare creaţie teatrală a l u i M i h a i Pălă
desou îmi alungă, pen t ru o vreme, nostalgia 
produsă de dispariţia mare l u i m u l . 

Bogdan Uimu 

ELENA AMARIA BOG: 

Marla 

Măria, eroina d i n drama l u i D. 11. Po
pescu, Piticul din grădina de vară, este aşe
zată in t re moartea sa iminentă şi viaţa pe 
care ea o dăruie, in t re prezentu l întunecat, 
sumbru , popu la t de ch i p u r i groteşti, şi l u 
mea pură a credinţei ei pol i t ice . Ea îşi pune 
credinţa, iub i rea şi speranţa ca într-un sipet 
v i u în p runcu l pe care-1 naşte. Moartea sa 
capătă, astfel , un sens m u l t m a i p ro f und , cu 
rostu l de a pecetlui această nesfirşită încre
dere în p runcu l său ca s imbol a l l u m i i v i 
sate. A t i t a încredere, încît condamnata are 
impresia că hotărăşte p r i n acest act al său 
începuturile l u m i i . „Ei, b ine, n u , a ven i t pe 
lume f i u l meu , eu hotărăsc a ic i facerea l u 
m i i " . Si Mar in este îndreptăţită să hotărască, 
deoarece se simte liberă şi moare ca un om 
liber pe voinţa sa, părăsind o lume înlăn
ţuită şi înecată în v i c i u , pe care a înfrun
tat-o fără teamă, ca pe o întâmplare urită, 
prevăzîndu-i im i nen tu l sfîrşit. 

S-a spus despre Măria că este u n personaj 

de baladă. întreaga piesă ţine de baladesc 

— pen t r u că nu avem de-a face cu o i n 

trigă, c i cu o suită de înfruntări p r i n care 

eroina t rebu ie să treacă ca p r i n nişte vămi 

ale cunoaşterii d r u m u l u i său către nefiinţă, 

dar şi ale cucer i r i i une i credinţe no i , aceea 
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în viaţa v i i toare de aici, care merită a f i 

trăită, pen t ru care merită să te lupţi şi să 

mor i şi s-o îmbogăţeşti, dacă nu ou fiinţă 

nouă, măcar cu bogăţia vieţii tale. a trăiri

lor tale. 

I n spectacolul montat la Teatrul „C. I . Not-

l a ra " în regia l u i I on Dl teanu, interpreta 

Măriei, actriţa Elena Amar i a Bog, a impr ima t 

n i l u l u i un aer de forţă masivă şi sigu

ranţă de sine, exprimînd fer ic i t vigoarea su

fletească a eroinei . Dispreţul pen t ru lumea 

macabră ce o înconjoară, rareor i atinge sar

casmul. Patet ismul este reţinut, în expresia 

sa sobră, rostirea uno r rep l i c i sunînd poate 

prea retor ic , p r i n exces de metaforizare, este 

egală, firească. Actriţa ştie să-şi supună t ex t u l 

corectîndu-i excesele, mulindu-şi r o l u l pe per

sonalitatea propr ie , codind de la sine doar 

atît cît să expr ime structura sufle

tească a persona ju lu i , înţeleasă ca expresie 

a esenţei acestuia, dar s t run ind şi ujuslîn-

du-şi personaju l în complexa sa expresivi tate, 

la datele fizice şi psihice ale p rop r i u l u i său 

caracter. Măria, eroina l u i D. B . Popescu. 

împrumută ceva d i n caracterul sobru şi ma

siv al Elenei Amar ia Bog. 

C. R. M. 

VASILE GRĂDINARII: 

Podkolesln 

î l vedeam pe Vasi le Grădinaru pentru p r i 

ma oară : juca Podkolcsin d i n Căsătoria de 

Gogol (în regia l u i I u l i an Vişa), pe scena 

Tea t r u l u i d in Baia Mare . Şi a m avu t reve

laţia u n u i excelent actor, a unu i ideal in ter

pret a l caracterelor slave. 

11 vedeam în Podkolesin, dar îmi dădeam 

seama că personaju l pe care î l in terpreta el 

nu era numai Podkolesin : uneor i semăna cu 

Akak i Akak i ev i c i , a l teor i mi-1 amintea pe 

Poprişkin, sau pe Bobcinsk i . M a i m u l t decît 

atît, gîndul mă ducea şi în afara operei l u i 

Gogol, l a I v an D m i t r i c i Cerveakov d in Moar

tea unui slujbaş, p r i l a Marme ladov d i n 

Crimă şi pedeapsă, 

Naiv , onctuos, t i m i d , domina t de o frică 

uriaşă, nehotărit, hiperbolizînd consecinţele 

celui ma i neînsemnat gest, actoru l aducea pe 

scenă tragedia unu i om l ips i t de l iber ta te , 

personalitate, energie, cura j . în interpretarea 

sa (şi, bineînţeles, a reg izoru lu i ) , Podkolesin 

prezenta o dublă evoluţie : una — Ia n i v e l u l 

ero t i cu lu i ; cealaltă — la cel a l t rag icu lu i . 

Pr ima este consecvent argumentată p r i n ac

ţiuni scenice complementare, elocvente ; în 

p r ima parte a spectacolului , s imbo lur i le erou

l u i sînt o cămăşuţă de noapte, un b iberon 

şi o col iv ie , în care se găseşte închis... u n 

galoş ; înspre f i n a l , însă (după ce, d in t i m i 

di tate, încă ma i zgîrie, enervant , stofa mob i 

le lo r ) , are o răbufnire erotică violentă, petre

cută după o canapea, în compania Agaf ie i 

T ihonovna , v i i toarea mireasă. A c u m , în viaţa 

l u i Podkolcsin pare a-ncepe o nouă perioadă : 

cea roză. Cu ce nerăbdare aşteaptă el ziua în 

care Ag&fia îi va spune „mutrişoară, gîndă-

celulc sau alte chest i i de-astea !" Şi ou ce 

patos con taminan t spune acea replică (pe 

care numa i Gogol putea s-o scrie !) : „Doam

ne ! Ce bine e să f i i căsătorit ! Dacă aş f i 

rege peste o ţară, aş da o r d i n ca toată lumea 

să se căsătorească !"... 

Dar, d i n păcate, viaţa nouă (în spectacol 
şi-n interpretarea ac toru lu i băimărean) este 
posibilă doar teoretic. „Viaţa nouă n u se ca
pătă de pomană !" — spunea undeva Dosto-
ievsk i . Şi, a ic i , intrăm în a l doilea p l an a l 
caracterizării e r ou l u i : cel tragic. Căci Pod
kolesin n u este l i be r — şi n ic i n-a fost. Că
sătoria n u s-a real izat d i n propr ia l u i v o i n 
ţă, ci d i n interesul celor do i peţitori. E r o u l u i 
i se face frică. Excelent realizează Vasile Gră
d ina ru această stare : în lemnind, transpirînd, 
inroşindu-se. strigînd şi speriindu-se de s t r i 
gătul său, dilatîndu-şi pup i le le , ş.a.m.d. Fără 
să joace „gros", fără să fie cabot in , apelînd, 
insă, la cele ma i subt i le mi j loace de expre
sie. I a r în f i n a l , se suie pe lăzile de zestre 
ale Agaf iei şi sare peste un z id af lat în spa
tele lor . Podkolesin dispare. Funda l u l , brusc, 
devine sîngeriu. S imbo lu l este un ivoc , i a r 
tragedia se instaurează lent , apăsător, de f i n i 
t i v . 

Creaţia l u i Vasile Grădinaru d i n această 

reprezentaţie mi-a produs o reală bucur ie . 

B. U. 
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Al Voitin 

la 

60 de ani 

Trăsăturile caracteristice, foarte personale, ale 

dramaturgu lu i A l . Vo i t i n sînt unitatea de st i l 

a întregii sale opere şi v i b ran tu l mesaj, uma

nist şi socialist, pe care autorul l-a transmis 

de la pr imele sale scrieri , în proză şi i n ver

sur i , pînă la piesele de teatru , care, într-un 

anumi t sens, pot f i considerate expresia matu

rizării polit ice şi l i terare. 

A debutat ca poet, cu versuri tematice, în 

revista Adeverul literar şi artistic, d i n Bucu

reşti. Pr ima l u i poezie, trimisă şi dedicată lu i 

Demnstene Role/., era expediată din Iaşi. 

unde tinărul A lexandru Vo i t inov ic i se afla in 

1923, pentru a urina l iceul. Venise de la 

Botoşani (născut la b august 1915) şi adusese 

cu el farmecul l ir ic al îneintătorului decor na

tural de pe colinele Moldovei de sus. Versu

r i le , semnate Vo i t i n , nu erau, insă, bucolice. 

Dimpotrivă, aşa cum se poate vedea, azi, In 

vo l umu l „PAI IAR K CU F U M " (Editura ...Mi-

nerva" , 1974), i n care sini reunite o parte 

d in poeziile lu i A l . Vo i t i n , sensibilitatea sn 

era impresionată de condiţia umană a munci 

toru lu i sugrumat de un monstruos urbanism 

fără suflet : „Bloc-haus de proletari / prismă 

fără candele / culoarea la c neagra ca fu-

nud, ca nevoia j prin crucea-paratrăsnet I 

sirene muşcătoare / scurg hohotul strident". 

Student la drept , consacrat cu pasiune stu

d i i lor jur id ice . A l . Vo i t in a găsit, curînd, un 

d r um nou pentru gîndirea şi ta lentul său, 

anume eseul polit ic angajat. A scris şi a pu

bl icat în cele mai citite reviste progresiste 

d in t re ani i 1933 şi 1938, „Manifest", „înseni

nări ieşene", „Lumea" (laşi), apoi „Cuvlntul 

l iber" , „Ura nouă*' a lu i N. I ) . Cocea, „Jurna

l u l l i t e ra r " al l u i (1. Călin eseu. 

După 1950, A l . Vo i t i n a descoperit în sine 

însuşi o nouă modalitate de literatură m i l i 

tantă, dramaturgia . Cu pasiunea discretă dar 

profundă ce poale f i descifrată în toate l u 

crările sale, A l . Vo i t in a scris teatru. S-n ho-

tărlt, nu fără un efort i n t im , să dea t iparu lu i 

şi scenei manuscrisele. Aşa a fost tipărită şi 

prezentată pe scenă, in 1957, Judecata focului 

(Teatrul Nat ional ) . Au urmat Oameni care 

tac, Oamenii sini oameni, Oamenii înving. 

cele trei piese de sine stătătoare, înmănun

cheate in tr i logia Oameni in luptă. D r umu l 

autoru lu i a fost presărat, în continuare, de 

remarcabile, durabi le , succese : „comediile" 

Tezaurul lui Juslinian, Portretul, Scrisori ano

nime. Procesul Horia, Avram lancu sau Cal

varul biruinţei, Fata şi caruselul, Colivia nă

lucilor. 

Revista noastră a publ icat piese dc A l . Vo i 

t i n , cu notor iu succes de publ ic, atît la lec

tură cît şi la reprezentare. I n l i teratura dra

matică angajată, teatrul acestui tînăr sexa

genar ocupă vn loc de f runte , p r i n ta lentul 

scrierii şi adevărul temelor. Publ icu l şi critica 

aşteaptă, cu legitim interes, vi i toarele sale 

creaţii. 

Mircea Grigorescu 
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ESTE 
TEATRUL 

MASS-MEDIA ? 

m ANDREI 
S T R I K A N 

O i mai înalţi teoret icieni răspund negî.liv la această întrebare. P r i nc i pa l u l lor 

argument e unu l de o rd i n u l cantităţii. I n „Micul dicţionar f i l ozo f ic " , ediţia a I I-u, Ed i t u ra 

Politică, 1973 (pentru a n u ne refer i la l u c r u r i , t ratate şi dicţionare străine), tea t ru l nu 

figurează în te rmenu l de „Mass-communications med ia " (pag. '353—354). In „Dicţionar 

do estetică generală", E d i t u r a ştiinţifică, 1972, la pagin i le 221—222 , se menţionează că 

în conţinutul definiţiei de mass-media n u intră decît următoarele mi j loace de comun i 

care : presa, afişul pub l i c i t a r , r ad iou l , c inematogra fu l şi te leviz iunea, pen t ru că numa i 

acestea a r permi te „ca un mesaj oarecare să parvină la un număr foarte mare de i n d i 

v i z i , în acelaşi t i m p " (s.n.). 

E dc la sine înţeles că, In comparaţie cu instituţiile de artă tradiţionale, tele

v iz iuneo , c inematogra fu l , rad iou l şi presa d i spun de o ma i mare capacitate de pătrundere 

simultană, pe o suprafaţă m u l t , m u l t ma i întinsă şi cup r i n z i nd un număr considerabi l 

ma i mare de i n d i v i z i . Dar, numa i datorită f ap t u l u i că tea t ru l , ca artă şi instituţie c u l t u 

rală, se adresează u n u i n umă r considerabi l ma i m i c de oameni , grupaţi totuşi laolaltă 

i n l r-un număr de spectatori mai mare decît îl realizează te lev iz iunea, dc exemp l u , îşi 

poate p ierde el a t r i b u t u l de mi j l oc de comunicare de masă ? D inco lo de aspectele can t i 

t a t i ve , ex ter ioare , ale prob lemei : oare eeea ce p ierde tea t ru l în extensiune şi u n i 

versal i tate nu dobîndeşte în înţelegere şi p ro funz ime , în forţa de a t ransmi te d i rect , de 

In suf let la suf lete, şi de la cuget la cugete, u n mesaj n c f i l t r a t de repetiţia indiferentă şi 

mecanică a pe l i cu le i , pe m i c u l şi ch iar pe marele ecran, care nu pot stabi l i r a po r t u r i 

umane v i i , aşa cum le stabileşte scena cu spectatori i ? 

Spectacolul teatral n u devine m i j l oc de comunicare decît în act, adică i n pre

zenţa şi cu par t ic iparea p ub l i c u l u i , a masei. „Oricărei d rame îi t rebu ie o atmosferă specială, 

fizică aproape. Respiraţia mul ţ imi i , ca fap t b io logic , respiraţia atîtor vieţi prezente, este 

indispensabilă" ( M . Sebastian, „Rampa" , 10.11.1935), deoarece „între act iv i ta tea preponde

rent intelectuală a c i t i t o r u l u i şi trăirea preponderent senzorială a te lespecta toru lu i , specta

t o r u l de teatru este pus în situaţia dc a-şi conceptualiza trăirea, şi de a-şi trăi con

ceptele" (Henr i W a l d , „Teatrul", n r . 3/1975). 

Tea t ru l n-a fost — decît în «curte perioade istorice — un i n s t r umen t e l i tar . F I s-a 

născut ca o expresie comunitară, adresată colectivităţii umane , stimulată şi nutr i tă de ea. 

Iar această obîrşie i-a impus şi normele de existenţă. E , într-un f e l , o damnaţ iune, dar 

c o damnaţ iune de t i p prometeic , care n u poate f i dezlegată deci l odată cu dispariţia l u i . 

I n condiţiile României moderne, caracterul social al t ea t ru l u i se accentuează ; se 

amplifică şi funcţia l u i formativă. Ceea ce implică necesitatea de a urmări permanent în 

ce mod , şi în ce măsură, teatru l românesc ac tua l exercită o reală influenţă revoluţionară 

asupra masei. Despre r o l u l t ea t ru lu i în educaţia revoluţionară a spectator i lor se scrie şi 

se conferenţiază cu regular i tatea p l o i l o r oare cad la tropice. Dar foarte r a r ne întrebăm 

dacă tea t ru l de astăzi corespunde, i n tota l i ta tea l u i , p r i n conţinutul şi fo rme le sale, 

cerinţelor une i e d u c a ţ i i revoluţionare, O educaţie revoluţionară p r i n tea t ru e de te rm i 

nată de un teatru cu un conţinut revoluţionar, deoarece cauza şi na tu ra e i condiţionează 

esenţa şi p r o f i l u l e fec tu lu i . I a r dacă p r i n revoluţie se înţelege u n proces de t rans formare 

radicală a unei calităţi in fer ioare într-una superioară, dacă revoluţia în cultură presupune 

un proces de res t ruc turare spirituală a societăţii, a tunc i tea t ru l revoluţionar t rebu ie înţeles 

ca sinteză armonioasă a v a l o r i l o r autent ice naţionale şi un iversa le ale t r ecu t u l u i şi a 

no i lo r v a l o r i ce reflectă cerinţele epocii prezente. U n teat ru avînd drep t substanţă şi 

în acelaşi t imp drep t scop formarea şi dezvoltarea conştiinţei întregii naţ iuni . F ap t u l 

că piesa românească are preponderenţă în economia r epe r t o r i u l u i e u n l u c r u b u n , oare 

trebuie să ghideze şi în v i i t o r po l i t i ca teatrelor . Preponderenţa piesei româneşti există, 
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insă, ca o real i tate cantitativă, dacă i n ea nu pulsează sîngele cald al vieţii şi dacă nu 

exprimă p unc t u l de vedere angajat pînă la capăt al a r t i s t u l u i . 

D i f i c i l , dar esenţial este de a şti c um se poate realiza <> dialectică reală in t re 

obiect şi ac tu l ar t i s t ic . I n act iv i ta tea cotidiană, în care ne obiectivăm i n is tor ie , n imic 

nu se desfăşoară l i n . Progresul societăţii şi a l membr i l o r care o alcătuiesc se împlineşte 

pe terenu l unei permanente şi, .-«deseori, dramat ice şi ch iar tragice confruntări de poziţii, 

situaţii, mentalităţi , caractere. C i cîteva excepţii fer ic i te , m u l t prea puţine i n compa

raţie cu proza , pen t r u a i m p r i m a o notă dominantă de satisfacţie, l i t e ra tu ra dramatică e 

cantonată încă în pe r ime t r u l unor conf l ic te m inore , af late la an t i podu l n i v e l u l u i şi intensi 

tăţii conf l ic te lor d i n real i tate . 

i n înfăţişarea vieţii personale a oameni lor , u n i i d r ama tu rg i apelează încă la 

f o rmu l a t r i u n g h i u l u i burghez, făcindu-şi i luz ia că s impla prezenţă a unu i personaj comu

n is t poale con fe r i acestei scheme autent ic i ta te . Is tor ia frămîntatâ a u l t ime l o r tre i decenii 

este abordată prea adesea d i n t r-un u ngh i un i f o rm i zan t , molat ic . Personalitatea nu apare 

ca rezu l tanta pos t u l a t u l u i i s tor ic , ca expresie concentrată a voinţei şi năzuinţelor maselor, 

d imens iun i l e ci umane adevărate f i i n d estompate f ie dc u n exces apologetic, f ie de o 

demit izare excesivă, vu lgar iza toare . Cum avea să recunoască unu l d i n d r ama tu rg i i mar

canţi, o literatură dramatică tezistă, care pledează, uneor i i n ab i l , pen t ru nişte v a l o r i 

speciale, uneor i l im i t a t e , n u poate fu rn i za a l imen tu l mare lu i teatru . încă se ma i ignoră 

că, astăzi, socialul impregnează viaţa fiecărui i n d i v i d , că e greu să deosebeşti omu l 

i n d i v i d u a l de cel social , că fi inţa socială se află de fapt în oricare d i n pas iun i le noastre, 

că „realitatea îi apare o m u l u i i n societate ca real i tate a forţelor esenţiale umane , ca 

real i tate umană , şi de aceea ca real i ta te a p r o p r i i l o r sale forţe esenţiale". 

A r t rebu i să credem a tunc i că a u t o r i i d rama t i c i sînt lipsiţi de capacitatea dc a 

observa ceea ce este v i u , deci con t r ad i c to r i u , în viaţa socială şi în cea personală ? Sau 

că, observ ind aceste procese complexe şi con t rad i c to r i i , ei n u ar avea vigoarea de a le 

transpune în conf l ic te scenice, tot atît de putern ice şi convingătoare ? Îmi iau răspunde

rea dc a nu crede. Şi n u cred, pen t ru că cei ma i serioşi a u t o r i s-au doved i t a f i 

înzestraţi cu un ascuţit simţ al observării realităţii şi cu facultatea de a o sub l ima în 

ficţiune, l i su f ic ient . în acest sens, să ne adresăm celor ma i bune creaţii purtînd semnă

tura d r ama tu rg i l o r f l o r i a Lov inescu , A u r e l Baranga, Pau l Everac, Teodor M a z i l u , 

D. R. Popescu, A l . M i r o d a n , T i tus Popov ic i , I o n Băieşu, M a r i n Sorescu, D u m i t r u Solo-

mon , Leonida Teodorescu, Badu D u m i t r u , los i f Nagh iu şi pe cea a no i l o r veniţi în 

arta scr isu lu i dramat ic : M . R. Iacoban, Romu lus Guga, Paul-Cornel Chit ic . Cu toate 

acestea, conf l ic te le m u l t o r piese continuă a f i l ips i te de vlagă şi sînt stinse de f ac to r i 

ex ter io r i n a t u r i i specifice operei l i terar-dramat ice. Unde t rebu ie căutată explicaţia acestor 

stări de l u c r u r i ? I n p r i m u l rînd, în f a p t u l că nu toţi d r ama t u r g i i sînt pe dep l i n con

vinşi că la no i teatrul , t rebu ie să f ie critic prin excelenţă, în sensul celei ma i d i recte 

expresi i ar t is t ice a forţei motr ice a actualei şi v i i t o a re i societăţi româneşti. E vorba de 

un teatru care poate influenţa în mod revoluţionar p u b l i c u l doar şi n u m a i a t unc i oînd, 

transpunînd real i tatea în imag inar , reuşeşte să-i reprez inte c h i p u l contradicţiilor sale 

esenţiale, făcîndu-1 conştient de ele. prevcn indu-I , şi astfel oonjstituindu-se în ac t de 

autentică ver i f icare socială. Tea t ru l revoluţionar fără funcţia sa critică e o contradicţie 

în t e rmen i . I n absenţa acestei funcţii v i t a l e , t ea t ru l îşi p ierde caracterul său revoluţionar. 

I n al doilea r înd, artiştii n u manifestă suficientă încredere în contradicţiile vieţii. M a i 

precis : în soluţionarea l o r obiectivă, dar, fireşte, şi p r i n intervenţia conştientă a f ac to r i 

lor social i sub iec t iv i . Această neîncredere îi determină să caute soluţiile în ficţiune, în 

imag i n a r u l scenic, a ceea ce ei n u văd că s-ar putea rezolva în p l anu l real . Există 

ch iar pre judecata că o imp l i ca re prea adîncă în con f l i c t u l d rama t i c a contradicţiilor 

rea l u l u i ar abate opera dc la logica generalizării ar t is t ice . I n pract ica teatrală, însă, o 

atare prejudecată conduce, în mod sigur , tocmai la pierderea d i n vedere a unităţ i i con

t r a r i i l o r . Subl in i indu-se doar una d i n l a t u r i l e unităţi i c on f l i c t u l u i , se a junge o r i la o 

imagine edulcorată, o r i l a una calpă, ambele la fe l de ar t i f i c ia le şi neconforme cu 

d inamica adevărată a vieţii sociale reale. 

N u sînt pa r t i z anu l fo los i r i i une i s ingure f o rmu le de tea t ru . Dimpotr ivă, pledez 

pen t ru conf run tarea une i cît ma i larg i şi var i a te palete fo rma le , p r i n care să se poată 

a f i rma diversi tatea individualităţ i lor art ist ice. Cu o condiţie, însă : expresia formală să 

îmbrace adecvat conţinutul , n u să f ie u n sub te r fug i u a l uz iv , în care să se ascundă, 

i n ab i l , poziţia nehotărîtă, adeseori confuză, a a r t i s t u l u i . Pen t ru că adevărul, o r i îl e x p r i m i 

cu răspundere asumată, o r i nu-1 ma i e x p r i m i deloc. Cu jumătăţ i de opţiune, cu fara-
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fas l i cur i , nu se ponte face un teatru revoluţionar. Drama tu rg i i , e l iberau de înţelegerea 

încă l im i t a t i va o r o l u l u i tea t ru lu i în societate, mai ferm ancoraţi în necesitate (ceea ce 

presupune şi o depăşire a opacităţii b irocrat ice) , vor putea adapta teatru l la cerinţele 

s t ruc tur i i societăţii actuale şi ale evoluţiei ei în perspectivă. 

U n teatru trăieşte, sc afirmă şi rămîne în memor ia v r em i i p r i n speclacolele-eveni-

mcn t pe care le Înscrie. De aceea, „a vo rb i despre o moarte a tea t ru lu i în t impu r i ca 

ale noastre, p l i ne de contradicţii şi p r in urmare atît de bogate în mater ia l d ramat ic , 

într-un clocot atît de f ierbinte al pas iun i lor şi într-o succesiune de evenimente care 

răscolesc întreaga viaţă a popoarelor, cu ciocnir i de tendinţe şi instabi l i ta te a situaţiei, 

ca şi cu nevoia to t ma i v i u simţită de a a f i rma pînă la urmă o cert i tud ine nouă în 

m i j l o c u l unei învolburări atît dc b in tu i l e de îndoieli — ar f i într-adevăr un non-sens... 

Căci dacă s-ar desfiinţa sau s-nr părăsi teatrele — nota cu peste 40 dc an i în urmă 

Lu ig i P irandel lo — , teatru l ar cont inua să existe în viaţă, de neînlăturat, după cum 

lot spectacol ar continua să fie natura însăşi a lucrur i lo r . . . Tea t ru l nu poate să moară 

Iată de ce. în considerarea tea t ru lu i ca mass-media — fără a negl i ja aspectul 

can t i t a t iv , aspect destul de imprecis pentru a stabil i de la ce n i v e l de cupr indere nume

rică un mi j l oc de comunicare este sau nu dc masă (sub acest rapor t , spectacolele celor 

4.0 de teatre, în medic cu cîte 500 de locur i , cupr i nd într-o stagiune cea. 5.000.000 de spec

tatori) — , trebuie pus în f run te cr i te r iu l calităţii, puterea de pătrundere şi de convingere 

intelectiv-emoţională a teatru lu i . Or. d in acest punct de vedere, teatrul îşi dovedeşte, 

fără tăgadă, caracterul său de mi j loc superior de comunicare de masă. 

FSTIVAI Ă • LEONIDA 
t : > M V A L A T E O D O R E S C U 

Adesea trebur i le cotidiene ale scr i i tor i lor 

sînt p r i v i t e ca nişte chest iuni str ict perso

nale, chiar ca un efect a l abilităţii sau al l ip 

sei de abi l i tate practică. Şi, într-un fe l , l u 

crur i le stau chiar aşa. Sînt scr i i tor i care pu 

blică ma i mu l t , sînt scr i i tor i oare publică 

mai puţin, sînt d ramatu rg i care sînt foarte 

jucaţi, sînt d ramaturg i care sînt jucaţi foarte 

puţin, fără ca această diferenţă să poată f i 

explicată p r i n altceva (talent, u t i l i t a te direc

tă, succesul de pub l i c ele.) decît pr intr-o 

ab i l i ta te ma i sporită sau ma i redusă. Deci , 

după cum spuneam, dacă un romancier este 

foarte tipărit, sau este puţin tipărit, dacă un 

drama tu rg este foarte jucat sau nu prea, 

f ap tu l ponte f i p r i v i t şi este adesea p r i v i t 

ca o chestiune personală. Uneor i ca o expre

sie a abilităţii sau a şansei, alteori n ic i mă

car atît. Dacă piaţa cere cu insistenţă l i tera

tură poliţistă sau erotică (pr in piaţă n u tre

buie să-i înţelegem neapărat numa i pe c i t i 

t o r i sau pe spectatori , c i şi pe redactor i , se

cretar i l i t e ra r i e t c ) , iar t u , conştient f i i n d de 

această cerere a pieţei, con t i nu i să f i lozofezi , 

este, într-un fe l , o chestiune care te priveşte 

liste, adică, o chestiune cire-1 priveşte pe. 

fiecare scr i i tor în parte. Dacă n-ar in te rven i 

un „ce". U n „ce", de a l t fe l , destul de s imp lu . 

Este vo rba de fap tu l că, or icum ai lua-o, 

l i teratura se compune d in scr i i tor i şi, deci , 

dramaturg ia se compune d in d rama tu rg i . 

..Asta e situaţia", cum a spus cineva, cîndva. 

Şi, ca situaţia să f ie ma i l impede, am să 

îndrăznesc să dau un exemplu . I n care exem-
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p iu va f i vorbi», bineînţeles, de bătrînul şi 
încercatul Shakespeare, cu caic Shakespeare 
toate l ucrur i l e sini l impez i . 

închipuiţi-vă că Shakespeare vine cu o 
piesă In un teatru , la un teatru mai mic sau 
mai naţional. Încep să i se spună o mulţime 
de poveşti — că reper tor iu l a fost nlcătuit şi 
altele ; i se explică (el e prost şi nu ştie) 
cr i ter i i le ştiinţifice care dirijează alcătuirea 
reper tor iu lu i : după care, inoet-încet, piesa i se 
îngroapă cu fanfare şi cuvenitele luări dc 
rănias-bun. E i şi ? La urma urmei , nu sini 
jucaţi toţi d ramaturg i i care aduc piese la 
teatre. A adus şi Shakespeare o piesă şi nu 
i s-a jucat . E i , şi ? Ce ? e p r i m u l -? 

Asta e exemplu l . Ev ident , avem de-a face 
cu o crimă de les-oultură şi pr ima porn ire 
este să dai de toţi pereţii cu ăla cure i-a dat 
atîtea explicaţii l u i Shakespeare. Din păcate, 
nu moare numai Shakespeare. Moare şi ăla 
care i-a aruncat piesa la gunoi . Şi nu mai ai 
pe cine să dai cu capul de toţi pereţii. Isto
ria l i t e ra tur i i este plină de tot fe lu l dc nnec-
dote. făcute toate pe aceeaşi schemă : unu i 
mare seri i lor i sc spune să se lase de scris 
sau i se îngroapă o capodoperă. 

Este aceasta o chestiune personală a scri
i t o r u l u i , un caz dc abi l i tate sau inabi l i ta te , 
o şansă sau o neşansă ? Dacă p r i v i m lucrur i le 
pr in pr isma dest inu lu i sc r i i t o ru lu i , chiar ă:;la 
poate f i răspunsul. Dar dacă le p r i v i m p r i n 
pr isma istoriei l i t e ra tur i i ? Şi, cu permisiunea 
dumneavoastră, am să mai dau un exemplu . 
Probabi l că cel mai talentat scr i i tor d in în
treaga istorie a l i t e ra tu r i i ruse a fost Ler-
montov . După cum se ştie, Lermontov a fost 
otnorîl in duel . Se ştiu mai puţin cîteva alte 
l u c r u r i . Lermontov a fost omorît de Mar t i-
nov, un ofiţer, coleg şi prieten cu scr i i to ru l . 
După mărturiile unor contemporani . Mar-
tînov a fost pus într-o situaţie imposibilă 
dc către Lermontov , care. de fapt , l-a pro
vocat ind irect , lu i Martînov nerămînîndu-i 
decît să aleagă între dezonoare şi provocare" 
la duel . Să admi tem că asta ar f i var ianta 
reală a due lu lu i . Ma i m u l t . să admi tem că 
în t impu l due lu lu i , cînd Lermontov şi-a ţinut 
pistolu l cu ţeava în sus. Martînov nu avea 
decît două posibilităţi : f ie să aştepte ca Ler
montov să tragă, şi astfel să-şi rişte viaţa 
(Lermontov trăgea foarte bine, era realmente 

un ofiţer de carieră şi nu un scr i i tor îmbră
cat ocazional într-o uniformă militară), sau 
să tragă în aer, şi astfel să rişte dezonoarea. 
Foarte bine. Dar pentru toate aceste l u c r u r i 
complicate există o replică rostită de Dosto-
ievski : dacă Lermontov ar f i trăit, n-nr 
mai f i fost nevoie nici dc Tols to i , n i c i dc 
mine. Aţi reţinut bine ? X-nr ma i f i fost 
nevoie nici de Dostoievski. n ic i de Tolstoi. 
Există nişte memor i i incomplete ale l u i Mar
tînov. E ceva cump l i t . Martînov, ca şi cei
lalţi amic i ai l u i Lermontov , ştiau că acesta 
d in urină e scri i tor. Nu era un lucru senza
ţional, p r i v i t in sine. Pr in tre ofiţerii de cari
eră ai v rem i i au i n i i fost destui scr i i t o r i , 
d in t re care. un i i , de o valoare remarcabilă. 
Or. Lermontov n-a avut la vremea due lu lu i 
notorietatea l u i Puşkin. Adevărata valoare n 
l u i Lermontov , Martînov a aflat-o la destulă 
vreme după ce l-a omorît. Şi-atunci a începui 
tragedia l u i Martînov. Dar ce ne pasă nouă 
de acea l lecuba care este Mar t înov? Dacă 
Lermontov ar f i trăit, n-ar mai f i fost nevoie 
nici de Dostoievski , nici de Tols to i . Ast fe l . 
Martînov a devenit , îu Rusia, o vorbă de 
ocară. 

Şi aşa, problema devine ma i largă. Viaţa şi 
t rebur i le cotidiene ale scr i i tor i lor sînt doar 
nişte chestiuni personale ale lor ? Sau sînt 
nişte chest iuni care ţin de sfere i n f i n i t ma i 
elevate, de sfera mar i l o r va lor i naţionale, de 
sfera sursei unei c u l t u r i , de sfera mar i lor 
impu lsur i cu l tura le ? Faptu l că o piesă de 
valoare se joacă astăzi, sau după 15 an i , 
sau nu se joacă deloc, nu este doar o pro
blemă de abi l i tate sau de şansă. Aici sînt 
puse in joc mar i le interese ale cu l t u r i i naţio
nale, adesea af irmarea noastră pe plan inter
naţional. Pentru că fiecare scri i tor de valoare, 
in parte, reprezintă întotdeauna unu l d in 
mornentele-cheie ale l i t e ra tu r i i naţionale. 

Ev ident , aş putea f i întrebai : unde e 
Shakespeare ? Dar aceeaşi întrebare şi-au 
pus-o şi englezii (într-o altă nominalizare), 
pe vremea cînd se scria Ilainici, pentru cele
b ru l actor şi om de teatru. . . mai ştiţi cum 
îl cheamă ? Xu ne rămîne decît să adăugăm 
că despre Hamlel s-au scris peste 28.000 de 
lucrări. Doamne Dumnezeule, cîte t i t l u r i şti
inţifice şi comunicări la congrese internaţio
nale... 

mk 
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DIVERSIFICAREA • J ' " * 
FORMELOR 

DE EXPRESIE 
TEATRALĂ 

A cunoscut oare, vreodată, teatru l o formă 
fixă-standard d i n care apoi , în t i m p , să se 
f i diferenţiat formele tea t ru lu i , aşa cum au 
evoluat ele pînă astăzi, evoluţie ce pare de
parte de a-şi f i atins punc tu l max im '.' lata 
0 întrebare căreia istor ic i i îi răspund precaut ; 
iată o întrebare căreia teatrul de astăzi i i 
răspunde tocmai p r in varietatea sa, uneori 
de-a-drcptul tulburătoare. 

Tea t ru l este spectacolul. Este o definiţie 

greu de c l i n t i t , deşi în definiţie se găseşte 

deja u n termen asupra căruia se poate dis

cuta la nesfîrşit, şi anume spectacolul. Pentru 

că atunci cînd se vorbeşte de spectacolul na

t u r i i ( sub l im, majestuos etc.) e evident că 

nu ma i e vorba de teatru , ci poate doar de 

inst inctu l teatra l , format la şcoala spectacolu

lu i — am reveni t la termenul p rox im — si 

transpus asupra realităţii naturale. Cît p r i 

veşte spectacolul unei mar i demonstraţii pu

blice (solemn, eroic, tumul tuos e t c ) . acesta 

t r im i t e la acelaşi inst inct , deci la aceeaşi 

şcoală, în cele d i n urmă a tea t ru lu i . Aşadar, 

sau t o t u l este teatru — idee cu care au co

chetat spir i te d in t re cele mai subt i le, nu 

neapărat toţi oameni de teatru — , sau tea

t r u l însuşi este întruchiparea a ceea ce am 

n u m i t spectacol, şi care poate f i de f i n i t ca 

relaţie între ceea ce se arată şi cei cărora l i 

se arată, adică o relaţie de conştiinţe. 

Sintem încă în zona definiţiilor, o zonă 
controlată de pr i nc ip i i l e log ic i i , dar care pro
fită în mod necesar de ma ter i a l u l is tor ie i . 
De aceea, pentru a pune o premisă invest i 
gaţiei ce o propunem, pent ru a-i conferi 
adică un ax logic, urmează să spunem că 
diversif icarea formelor de expresie teatrală 
înseamnă, în cele d in urmă, diversif icarea 
formelor de spectacol. Si , într-adevăr, spec
tacolul este astăzi atît de divers încît, prac
t ic , orice formă de punere în relaţie a con
ştiinţelor este o formă de spectacol. Afirmaţia 
poate părea, la p r ima vedere, radicală. Dar 
să observăm că, în mod concret — de la 
reci ta l (poetic, dramat ic , pol i t ic) pînă la u r i 
aşele solemnităţi impl icate în m a r i şi spec
taculoase înscenări — , se petrece această pu 

nere în conjuncţie a conştiinţelor şS se i m 

plică factorul estelic necesar. Chiar şi în 

spectacolul spor t iv acest factor este p rezen t 

Aşadar, teatru l poate fi orice ; aşadar, 

teatru l poate f i or iunde. Ac t o r i i se formează 

pentru sinteza numită spectacol ; regizor i i 

— fo rma l i şi ei — elaborează această sinteză ; 

spectatori i — formaţi şi ei — îi definesc 

gradu l de necesitate. A t unc i cînd spectacolul 

i i cupr inde ca părţi active — să zicem, ma

sele demonstrînd cu p r i l e j u l unei sărbători 

sau afirmîndu-şi dezideratele, în forme de 

referendum popular , de mare plebiscit, cum 

spunea odată Piscalor — , ei îşi asumă r o l u r i 

pe seama ap t i t ud i n i i conştiinţei, nu a capa

cităţii de expresie. La spectacolul spor t iv , în 

care confruntarea dramatică e rezu l ta tu l 

mizei j o cu l u i , conştiinţa e de asemeni 

implicată. 

Foloseşte această observaţie, de o rd i n ps i 

hosociologic, analizei evoluţiei tea t ru lu i , sau 

pur şi s imp lu propune analogi i discutabi le ? 

— iată o altă întrebare care îşi revendică 

drep tu l la răspuns. 

Diversif icarea în t imp a forme lor de ex
presie teatrală nu urmează întâmplării. Ca 
artă a cetăţii, tea t ru l a trăit consecinţele rea
şezărilor politico-geografice. conceptul însuşi 
de cetate f i i n d astăzi fundamenta l schimbat , 
înghesuit în „cetatea" pe care o reprezenta 
curtea (nobiliară e t c ) , el a trăit rătăcirea în 
l ab i r i n t u l ce uneşte ut i l i ta tea , în sens la rg , 
cu scopul mărunt de d iver t i sment . D i n p le 
biscit , tea t ru l a devenit , pas cu pas, amuza
ment de o seară şi p r i l e j , pent ru ac tor i , de 
mar i performanţe pe l i n i a diversităţii de t i 
pu r i asumate. Să nu ne amăgim, însă, crezînd 
că v o r b i m astfel numa i de un trecut s i tuat 
la cel puţin peste un secol distanţă de no i . 
Şi astăzi încă tea t ru l se consumă în r i t m 
z i ln ic ca un d iver t isment , ba chiar ca un 
drog — ne re fer im la circumstanţe de t i m p 
şi de loc precise ! — , şi astăzi încă, în 
elegante săli cu scenă a Vitalienne sau cu 
scene „noi" — elisabethane, sau a l tcum — , 
se consumă parcă o ceremonie de cur te , 
pen t ru un grup restrîns de participanţi, şi fără 
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nic i o valoare euristică, fără nici una maieu
tică. Spectacolul perfect sub rapor t estetic 
pune spectatorul în fata unei sfere perfecte. 
Impresionează, dar rămîne un obiect în sine, 
impos ib i l de pătruns. După ce s-a petrecut 
reacţia empatică şî odată epuizat spectacolul, 
el rămîne doar obiect dc statistică şî de vagi 
comentar i i istorico-artistiee. 

I n fapt , diversif icarea sub semnul serici 
de reprezentaţii este una amăgitoare. Esen
ţialul pemtm teatru a fost. este şi va rămîne 
relaţia vie, unică, irepetabilă în spaţiul ar
t ist ic al spectacolului , calitatea sa deci de 
a implica activ participanţii, nu dc a-i pune 
constant să repete roluri. A impl ica deci con
ştiinţa v ie . nu memor ia , şi a o impl ica nu 
în afara t impu l u i — repetiţii stocate în me
mor ie şi transformate în stereotip şi viată 
animată — ci tocmai în t imp . Ob iect ivu l 
pare de ordinea utop ie i , la l im i t a în care 
arta dispare şi face loc vieţii. Caracterul ideal 
al imag in i i pe care o propunem este evident ; 
dar asta nu înseamnă : 1. n ic i că nu trebuie 
asumat ca atare, în încercarea de a salv
garda teatru l , astăzi cînd. în formele sale 
perfect degenerate, este pus la îndoială de 
alte forme, mai d inamice şi ma i bine aco
modate t impu l u i prezent ; 2. nic i că nu este 
organic, adică nu decurge d i n condiţia însăşi 
a tea t ru lu i . Nu vedem în n ic i un caz teatru l 
transformîndu-se într-un bappenning ; n ic i 
în . .regia" mar i l o r demonstraţii populare sau 
a serbărilor, tot populare, de masă. N ic i in 
regia manifestărilor sport ive — de la fotbal 
la tenis, pat ina j şi box. Dar trebuie să fie 
l impede că teatru l ca divertisment este ne
putincios în fata celorlalte forme de d iver
t isment ale acestui t imp . Dest inul său, din-
totdeaunn, a fost u nu l social — termen grav. 
impor tan t —. şi autentica sa •diversificare nu 
poate u rma decît l i n ia esenţială a implicării 
sale, var iate , cît mai var iate . în peisajul 
social. 

Constatăm, de a l t fe l , în epoca aceasta, nu 

meroase tendinţe pe l in ia de care v o r b i m , 

sincrone — e drept — cu tentativele de 

autonomizare, de izolare, de caloPilie în 

teatru . Pe de o parte, laboratoru l necesar — 

Grotowski , Barba, Brook —. pe de alta tea

trul comercial , t ravest i t ca teatru de pro

blemă, travest i t şi retravest i t ca teatru de 

avangardă ; şi. în f ine. teatru l pub l ic , adică 

reprezentaţia publică f ierb in te , f ie ea dată 

de t rupa Bread and Puppet, de ansamblul 

de la Taganka sau de eebipa ce ne invită 

la Şiraz. în deşertul Persiei. pentru a întru

chipa Medeea d i n perspectiva istoriei şi ac

tualităţii celei ma i acute. Bevoluţia, se ştie, 

a scos teatru l pe stradă. Tdealurile anacro

nice ale teatru lu i natural ist , rez iduur i le sale. 

îl menţin pe scena convenţională şi îi in ter 

zic încă accesul la forţa spontanu lu i , îi con

tracarează dimensiunea de referendum, de 

plebiscit , de mare şi unică serbare populară. 

Teatrul nu cunoaşte forme standard. Is
tor ia , care a consemnat preluarea unor tra
diţii in terpreta t ive , a demonstrat fa lsul 
acestei soluţii. Teatru l este spectacolul — 
dacă p r i n spectacol înţelegem conjuncţia dia
lectică a conştiinţelor, şi nu al inierea lor , în 
entuziasmul aplauzelor, la cădere de cortină. 
Spectacolul este posibi l or iunde , folosind orice 
mi j loace, devotat unei credinţe şi realizat în 
sp ir i t de autentic seminar socratic. 

Sigur, v o r întreba — îndreptăţiţi în fe lu l 
lor — cei care-l fac astăzi : cum anume se 
face acest teatru pro fund tulburător, dar cam 
utopic, imaginat dc către un teoretician în-
f i c r b i n l a l (oa să nu spunem altfel ! ) . S implu : 
ca teatru dc fapt al cetăţii, ca spectacol ce 
începe în momentu l în care t rupa înaltă, 
să zicem, pod iumu l de joc i n piaţa publică, 
sau i n momentu l în care, într-un dialog au
tentic despre adevăr şi viaţă, cei ce fac tea
t r u l se înlîlnese cu cei care au nevoie de e l , 
le preiau întrebările şi caută împreună răs
punsur i le . Sinceri , autent ic i , capabil i dc 
dialog. 

Mânuse , f i losoful adoptat de mişcările stu
denţeşti anarhice d i n vara Ini "08 ca părinte 
sp i r i t ua l , nega arta revoluţiei. E şî normal : 
acest teatru , această artă. nu e anarhică, ci 
constructoare de om. Nu-1 atrage spre v i o 
lenţa primară, ci spre meditaţia esenţială. 
Violenţa l u i . dacă există, e una a ideilor. 
nu de n ive l visceral . Ea dezvoltă conştiinţa 
— iată un scop care dă nobleţe teatru lu i 
..sărac", tea tru lu i d inamic , teatru lu i plebiscit . 
Sigur, încetează performanta cabotină. înce
tează aplauzele obţinute la cîrlig, v i r t uo z i 
tatea. Dar teatru l nu e balans pe sîrmă cu 
ochii legaţi, şi n ic i scamatorie cu idei le, ci 
confruntare. \ vo rb i , deci , despre d ivers i f i 
carea expresiei teatrale înseamnă a vo r b i 
despre diversificarea formelor de confruntare. 
Dacă nu vrea să moară, teatru l trebuie să 
f ie el însuşi, volorificîndu-şi unica şansă : 
aceea de artă v ie . E l nu trebuie să se amă
gească spunîndu-şi că osie o artă v ie . dar 
înfundîndu-se pe d r umu l conver t i r i i calităţii 
de v i u în aceea de fosilă valoroasă. într-un 
muzeu de paleontologie (artistică în acest 
caz). Cît. despre mij loacele necesare d ivers i 
ficării (tehnice, ideologice, mater ia le) , n im ic 
altceva decît adevărul că un teatru este 
atît de necesar, cît se face el însuşi necesar. 
A l t f e l , desigur, ea bibliotecă v ie de clasici 
jucaţi după capric i i şi la voia întîmplări i , 
ca maşină de lectur i dramatizate şi de reci
t a l u r i în cheie dată. el ma i poate funcţiona 
o bună perioadă de t imp , acceptat în bugete 
şi raportat in dări de seamă, um i l i t însă de 
spectacolul spor t iv unic , de d iver t isment , de 
serialul stupid de sîmbătă seară. Raţiunea 
intimă de a f i a teatru lu i este alta, şi cîtă 
vreme termenu l său central este conştiinţa, 
n im ic nu-1 va just i f ica mai bine şi ma i ne
cesar decît tocmai evoluţia în p l anu l con
ştiinţei. Capacitatea de confruntare auten
tică pe care o va demonstra. 
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PUNCTE DE VEDERE 

• c . I S A C 

D a c ă P o l o n i u s _ . 

\M ce s-a gîndit, oare, hătrinul curtean, 
atunci cînd prinţul Hamlet i-a dat în grijă 
pe actor i i abia veniţi la Klsinore, adăugind 
o rd i nu l u i sfatul de a f i c i t ma i îndatoritor, 
in interesul l u i p r op r i u , cu cei ce sînt „cro
nica prescurtată a v rem i i ?" A fost şi e l , 
c indva , actor, într-o trupă studenţească ; 
avea virata prinţului şi a jucat chiar ro l u l 
l u i Cesar. Cum s-a tradus în mintea l u i pă
trunzătoare, de pol i t ic ian abil şi de fost actor, 
îndemnul „ai grijă de e i " ? Piesa nu ne mai 
spune ce a întreprins Polonius pentru a-şi 
îndeplini misiunea, dar, mai mu l t ca sigur, 
nu s-a rezumat la a Ic pregăti un culcuş şi 
o mîncare caldă. Ac to r i i s-or f i simţit bine la 
castel... 

Păstrind toate proporţiile, celebra scenă a 
sosiri i ac tor i lor este retrăită, aproape an de 
an, în instituţiile teatrale.. . .Multe cuvinte 
înţelepte s-au spus şi se spun despre pregă
tirea actor i lor în şcoală : în schimb, prea 
puţină preocupare se manifestă în legătură 
cu cele ce se întîmplă cu actori i după ce a 
expirat mandatu l profesori lor. Desigur, e un 
loc comun constatarea că debutu l reprezintă 
un act crucial în carieră. I n teatru . însă, îm
prejurările po r n i r i i in profesiune se par t icu
larizează. 

Ind iv idua l i t a tea se cizelează în şcoală, dar 
se concretizează in viaţa teatru lu i . Aproape 
în fiecare an , producţiile I n s t i t u t u l u i de tea
t ru au propus personalităţi capabile să con
tr ibu ie la lărgirea gamei expresive a scenelor 
ţării ; generaţiile de absolvenţi şi-au onora i 
şcoala şi profesor i i . Conspoctînd istoria specta
co lu lu i pe u n deceniu, împlinirilor care jus t i 
fică speranţele invest i te H se adaugă, însă, 
absenţe şi ezitări. Ceea ce readuce în discuţie 
integrarea tînărului actor în colectivitatea de 
teatru . 

Ev iden t , adaptarea într-un ansamblu ur
mează, de la caz la caz, altă «de . Se poale 
observa, totuşi, că întâmplarea, precum şi fel 
de fe l de factor i exter ior i , joacă un anumi t 
ro l în acest proces. Nu or ic ine — şi cu atît 
ma i puţin f i r i l e sensibile — poale încorpora, 

firesc, întregul context ofer i t de o anume 
colectivitate teatrală. Tea t ru l , ca viaţă cot i 
diană organizată, întruneşte şi factor i nepre
văzuţi ; pasiunile sînt puse în joc cu vigoare 
şi subiectivităţile ameninţă decizi i le. în unele 
teatre, no i i veniţi trec de obicei pr intr-o per i 
oadă îndelungată de inact iv i ta te ; după mun 
ca intensă d i n ins t i tu t , această pauză forţată 
arc urmări imprev iz ib i l e . I n alte teatre, tină-
r u l , aşteptat cu braţele deschise, este cata
pu l t a t dintr-o dată în r o l u r i de anvergură : 
apoi intră, aproape ob l igator iu , într-o perioa
dă de muncă discontinuă, şi nostalgia ple
cării îi ia tot t impu l nefruet i f icat pe scenă. 
Excepţiile sînt prea rare ; şi, de a l t f e l , nu 
putem socoti individualităţile de excepţie 
—ch i a r într-o profesiune a creaţiei i n d i v i du 
ale — decît ca excepţii. Ceea ce se întîmplă. 
după un număr de an i , cînd reintegrarea 
tînărului actor într-un ansamblu capătă un 
anumi t con tur şi d r i und l său p ropr i u ia un 
curs ma i ce r i , reprezintă un a l t cap i to l al 
carierei. Dar an i i de plină prospeţime, de 
avhit, de entuziasm nealterat, se cuv in feriţi 
de falsificări şi de irosire. Beneficiul ar f i , 
in p r i m u l rînd, al tea t ru lu i . 

Reamintindu-ne reuşitele cele mai v iguroa
se, care n u se explică doar p r i n personali
tăţi de excepţie, constatăm că repartizare 1 în 
grup a absolvenţilor oferă cele ma i mu l te 
şanse de a păstra şi forma în continuare ac
to r i i . Mutarea „în b loc" menţine compoziţia 
şi clima răsadului în care au încolţit mlădi-
ţelc şi evită altoirea, sub r igor i admin is t ra t ive 
şi organizatorice. Lucrînd un t imp astfel, 
reluînd eventual şi spectacolele clasei. îm
preună ou regizorii-oolegi de şcoală, absorbţia 
se produce i n mod lent , dar sigur. 

ta i mulţi an i în urmă, o generaţie 
de actori şi regizori a fondat Tea t ru l 
T inere tu lu i d in Piatra Neamţ, Ea are 
acum vîrsta maturităţii depl ine şi n u 
mără personalităţi de f run te ale scenei ; iar 
teatru l şi-a păstrat denumirea pe care i-a 
atribuit-o p r i m u l său nucleu. N u a ma i fost 
nevoie, a ic i , de repartizări în grup — deşi 
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s-au mai perindat, de atunci , generaţii dc 
absolvenţi — . pentru că, o dată cu instituţia, 
s-a stabi l iza i şi un e l i inat specific, menţinut 
cîţivu ani bun i . Fireşte, reţeta nu e valabilă 
in sine şi nu se certifică în mod automat . 
Nu de mu l t , un grup de absolvenţi a plecat 
într-un oraş d in Nord : succesul nu s-a mai 
repetat, urmările au rămas nesemnificative 
şi r isipirea t iner i lor a devenit iminentă. Exp l i 
caţiile de ord in admin is t ra t iv date eşecului 
nu-1 pol just i f ica , ştiut f i i nd eă legislaţia în 
vigoare înscrie drepturile ferme ale absolven
ţilor inst i tute lor superioare de invăţămînt. Re
partizarea în grup a actor i lor să se f i com
promis pr in acest exemplu ? Asoultînd ce 
spun câţiva absolvenţi ai promoţiei '73, re
iese că, pentru ei. repartizarea în grup a 
absolvenţilor-actori şi regizori rămîne modal i 
tatea cea ma i prielnică de a păşi în viaţa 
profesională, osmoza cu restul co lect ivu lu i 
urmînd să se producă lent. într-un proces 
urmărit însă pas cu pas, cu interes, compe
tenţă şi înţelegere. I a r necesităţile ansamblu
r i lor s-ar putea satisface şi altfel decît p r i n 
risipirea absolvenţilor încă d in p r i m u l an al 
carierei. După cîteva stagiuni , t imp în care 
actori i îşi stabilizează personalitatea şi se 
deprind eu exigenţele instituţiei teatrale, ca 
.atare, opţiunile pentru alte scene îşi pot urma 
(•ursul firesc. 

Sugestia aceasta nu are pretenţia de a f i o 
soluţie-panaceu. Ea nu provine dintr-o falsa 
alarmă, ci d in dorinţa de a înlesni dezvolta
rea unicatelor de talent şi de farmec pe oare 
le cultivă şcoala noastră de teatru. De pildă, 
ar f i o pierdere regretabilă ca l ian tu l unu i 
spectacol atît de proaspăt şi de adevărat cum 
este O sărbătoare princiară, creat de clasa 
prof. Octavian Cotescu, asistai de Ov id iu 
Scbumacber, să nu fie păstrat şi pentru alte 
împliniri ale unor t iner i de o înzestrare atît 
de aleasă. Probabil că reevaluarea normelor 
de repartizare a absolvenţilor i ns t i t u tu lu i ar 
fi utilă. După cum şi contactul mai t impu r i u 
al v i i t o r i l o r a d o r i cu viaţa teatrală a ţării, 
încă d in t impu l studi i lor , prezenţa în miezul 
l um in i l o r şi umbrelor ce compun zilele şi 
nopţile de lucru ale ac toru lu i , ar putea f i de 
folos pregătirii lor. 

fu faţa proaspătului actor, perspectiva con
ţine numeroase necunoscute... I n p r im i i an i . 
cariera sa trece p r i n încercări liotărîtoare. 
Sînl an i în care speranţele pot înflori, dar 
se po l şi fr inge, ani în care teatrul se poate 
îmbogăţi, dar poate şi pierde... Stă în pu
terea actor i lor să se poarte astfel încît să 
convingă că nimic nu e mai impor tant , în 
acel moment al începutului de d r u m . ca 
zestrea ta lentu lu i lor pur ta t p r in şcoală. Dar 
să nu f i e u i tu t n ic i Polouius... 

Un nou 
teatru popular 

Ridicarea cortinei la pre
miera Opinia publică de Au
rel Baranga a marcat eveni
mentul apariţiei pe harta tă
rii a celui de-al 17-lea tea
tru popular, la Focşani. 

La acest moment solemn, 
in, poate, una din cele mai 
frumoase săli de spectacol 
din ţară, un public cald şi 
receptiv a reamintit că este 
continuatorul tradiţionalului 
spectator focşănean. 
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Nu este cazul să mai insist 
asupra mesajului pe care-l 
transmite lucrarea lui Ba
ranga, şi nici asupra calităţi
lor textului. Subliniez, insă, 
însuşirile spectacolului, minu
ţiozitatea cu care a fost lu
crat, atît rolurile principale, 
cît şi cele episodice, dezvă
luind, din partea interpreţi
lor, talent, muncă temeinică 
şi pasionată. Rămîn în me
morie o seamă de scene sa

vuroase, in special cele de 
înfruntare între Cristinoiu 
(P. Hirţescu) şi Chitlaru (C. 
Rădulescu) ; ele sînt puncta
te de momente în care mij
loacele comediei contribuie la 
detaşarea ti sublinierea unor 
idei majore, actuale. De ase
menea, replicile rostite de 
Paula Lupu (Olilia). Valeria 
Dugheană (Niculina Golo
gan) şi lonuţ Burlan (Ioniţă) 
se cuv in consemnate pentru 
culoarea şi conturul în care 
au fost prinse. In genere, 
experienţa scenică a inter
preţilor e vrednică de toată 
preţuirea şi invită la conti
nuitate. După cum merită, 
mai ales, subliniată şi valo
roasa contribuţie pedagogică 
şi artistică a regizorului Că
lin Florian. Ea demonstrează 
încă o dată eficienţa spriji
nului regizorului profesionist 
în munca teatrelor de ama
tori. 

Calitatea spectacolului ono
rează — şi obligă — proas
păta scenă focşăneană. 

Tiberiu Petiţia 
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S e m n a l 
VIRGSL MUNTEANU 

Un gest, 
o vorbă 
bună... 

în raporturile dintre mem
brii aceleiaşi colectivităţi ne 
statornicesc şi se consolidează 
relaţii noi. generate de etica 
muncii. Cel care munceşte 
— şi doar el — ştie să pre-
ţuiască efortul aproapelui, de
votamentul acestuia faţă de 
colectiv, credinţa faţă de pro
fesie ; şi abnegaţia, nu dc 
puţine ori dusă pină la sa
crificiu. 

E firesc să se inlîmplc aşa 
într-o societate ca a noastră, 
in care valorile sînt estima
te — şi răsplătite ca atare — 
după caratele roadelor mun
cii fiecăruia. E normal să re
găsim acest climat de stimă 
şi respect, de preţuire şi dc 
recunoaştere a muncii şi în 
colectivele teatrelor noastre, 
in mai toate colectivele tea
trelor noastre, ea o firească 
şi binevenită consecinţă a in
tegrării teatrelor in ritmul de 
viaţă al cetăţii, în climatul 
general al societăţii noastre 
noi. 

Am spus „in mai toate tea
trele", şi nu în toate ? Da ! 
Fiindcă, din păcate, ne este 
dat să auzim din cînd în 
cînd despre un gest urît, sau 

despre o vorbă nelalocul ci. 

care nasc amărăciune. Dar 

un gest frumos, o vorbă 

bună. fac întotdeauna cu 

mult mai mult decît cea mai 

generoasă bonificaţie. 

îmi povestea un tînăr ac
tor ce adine s-a săpat in a¬
mintirea lui seara debutului, 
seara cînd a rostit primele 
replici ale primului său rol. 
seaia in care toţi colegii lui 
de teatru îl urmăreau de lin
gă arlechine şi-i zimbeau în
cuia jat or. 

îmi mai povestea o tinără 
actriţă cît de mişcată a fost, 
găsind pe măsuţa din cabină 
o floare şi un bileţel de la 
colega ei mai vîrslnică. pe 
care urma s-o înlocuiască 
intr-un rol important. 

Un bătrîn actor ieşit la 
pensie îmi relata, tulburat, 
scara reprezentaţiei lui de 
adio. seară în care colectivul 
a organizat o masă de ru-
mas-biin şi directorul a rostii 
cîteva vorbe frumoase, mul-
ţumindu-i pentru munca şi 
devotamentul lui de o viaţă. 

Sînt amintiri de preţ. sînt 
amintiri despre un gest sau 
o vorbă bună. Dar se in tim
idă şi altfel ; se întîmplă ce 
n-ar trebui să se înlîmplc 
niciodată în viaţa teatrelor 
noastre. 

Un colectiv pleacă în tur

neu, intr-un lung şi obositor 

turneu — două spectacole pe 

zi, în fiecare zi alt oraş. 

cîteva ore de somn chinuit 

într-un vagon încins de ar

şiţa soarelui — şi nici la 

plecare, nici la 'înapoierea din 

acest turneu (care a adus 

teatrului un succes de presti

giu şi substanţiale încasări), 

din clorul n-a catadixil să 

vină să-i conducă şi să-i în-

lîmpine la gară. Nepăsare ? 

Desconsiderare ? Mult mai 

mult. Mult mai grav ! 

Altă dală şi alt undeva, 

imbolnăvindu-se interpretul 

principal dinlr-un spectacol 

aflai in jircgălirc, este che

mat un actor şi i se încre

dinţează lui rolul, eu doar 

trei zile înaintea premierei. 

Urmează trei zile şi trei 

nopţi de muncă îndîrjită, is

tovitoare, şi premiera a fost 

salvată. Nici directorul, nici 

regizorul, nimeni nu s-a gin-

dil să-i spună o vorbă. A 

fost cea mai deprimantă pre

mieră din viaţa lui ! 

Îmi povestea o actriţă că 

in seara unui spectacol s-a 

simţit dinlr-odală rău. Avea 

ameţeli, febricita, pînă la ri

dicarea cortinei făcuse patru

zeci de grade, era limţiede, 

avea gripă, şi totuşi s-a îm

brăcat, s-a machiat şi a in

trai in scenă. Trebuia să joa

ce, sala era arhiplină, amî-

narea spectacolului ar fi în

semnat o catastrofă şi, chi

nuit, delirînd aproape, a iz

butit să ducă spectacolul pînă 

la capăt. A ajuns acasă cu 

maşina salvării, a zăcut mai 

grav decît se zace. şi cînd, 

peste cîteva zile, s-a dus la 

teatru, a găsit la avizier o 

adresă, semnală de directorul 

adjunct, prin care era sanc

ţionată cu avertisment, pen

tru că a doua zi după spec

tacolul cu pricina absentaşi 

de la o şedinţă fără însem

nătate. Ce vorbe să găsesc 

pentru ca să vă pot spune 

cît gol a lăsat în sufletul ei 

intîmplarea, pe care nu poa

le s-o uite ? 

Şi doar, pentru ca totul să 

fi fost frumos şi drept, nu 

trebuia decît un gest, sau o 

vorbă bună. 
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ANCHETA NOASTRĂ 

ARTA ACTORULUI 

ÎN 

TEATRUL LIRIC* 

1. Cc determina atitudinea interpretului de teatru lirie : 
textul muzical sau textul dramatic ? In ce măsură inter
pretul de teatru liric trebuie şi poate să fie interpret dc tea
tru propriu-zis ? 

2. Credeţi că există o incompatibilitate între lumea senti

mentelor, caracterelor, ideilor, din opera clasică, şi modali

tăţile moderne de expresie scenică ? Este opera un „muzeu 

sonor" ? 

3. Cc căi de informare asupra mişcării mondiale dc tea
tru liric vă sînt accesibile ? Vă îmbogăţesc ele orizontul 
artistic ? 

4. Credeţi că noile generaţii dc cîntăreţi şi dansatori sînt 
pregătite să facă faţă exigenţelor teatrului liric contemporan ? 

PETRE CODREANU 
critic muzical, directorul 
Operei Române, Bucureşti: 

„Obiectul de muzeu 
este mesajul unei epoci" 

1. î n aflarea răspunsului c i l m a i aprop ia t 

de adevăr t rebu ie să plecăm de la speci f i 

citatea t ea t ru l u i l i r i c . Opera n u este doar 

muzică (deci nu poale fi concert cos tumat ) , 

n u este, de asemenea, doar tea t ru (deci n u 

poate acorda r i t m u l de desfăşurare, gradare 

ş.c.l. cu cel a l spectacolu lu i d r ama t i c ) , ci 

operă, adică u n gen complex (se poate 

spune, fără exagerare, comp le t ) , în care 

muz ica , d rama , a rh i tec tura , p last ica, miş-

* Pârlea 1 a anchetei , în . /Teatru l " , 

n r . 7/1975. 
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cârca ( in mu l t ip le le ei ipostaze) îşi dau 
mina. At i tud inea i n te rpre tu lu i de teatru l i r i c 
este determinată, mai cu seamă, de drama 
muzicală (care. atunci cînd este bine conce
pută, nu contravine tex tu l u i l i terar , c i îl 
potenţează, dîndu-i d imens iun i psihologice 
mai adinei , nuanţate şi. desigur, inefabi le) . 
In ce priveşte întrebarea finală : dacă un 
cintăret de operă ponte f i şi concertist, de 
ce nu ar f i şi actor (în orice caz, este 
obl igat de specif icul artei pe care o 
slujeşte) ? 

2. Aşa cum nu există incompat ib i l i ta te 
între o carte scrisă în urmă cu veacuri şi 
mij loacele poligrafice moderne, la fel . între 
opera clasică şi modalităţile de spectacol 
actuale nu-şi au locul discordantele. Senti
mentele, caracterele, acţiunile şi. mai cu 
seamă, semnificaţiile lucrărilor valoroase ale 
trecutu lu i sînt permanente ; i n terpre tu l (d i 
r i j o r , regizor, cintăreţ) dezghioacă f ructu l 
dens al operei, tinzînd la esenţe — iar 
acestea, ind i ferent de „ambalaj" , trebuie să-şi 
păstreze nealterate sevele. Sigur că nu ne 
mişcă persoana şi tribulaţiile Contelui de 
Luna d i n h u l i t u l (uneori şi cam ter ib i l is t ) 
Trubadur verd ian , c i , dincolo de ele (sau 
dincoace, ma i aproape de no i ) , trăsături ome
neşti (pozit ive sau nu ) , ca simţul onoarei, 
înflăcărarea, cutezanţa, perseverenţa, îndoiala, 
laşitatea, răzbunarea, ero ismul , rapacitatea şi 
mul te altele. A tunc i cînd asemenea c ro i , în 
contextu l operei , au dominante luminoase, 
a f i rma t ive , pe l in ia mar i l o r va l o r i etice, ev i 
dent că discuţia despre incompat ib i l i ta te 
nu-şi ma i are rostu l . Chestiunea cu „muzeul" 
c ceva ma i complicată. Tot ce aparţine cul 
t u r i i (ori civilizaţiei) t recutu lu i poate f i 
taxat , i n grabă (şi, nu văd de ce, pe iora t iv ) , 
drept obiect (fapt, fenomen etc) de „muzeu". 
Să nu echivalăm muzeul cu sediul faptelor 
spir i tua le moarte , cu secţiunea rebu tu r i a 
istoriei c u l t u r i i . Obiectul de muzeu, în ade
văratul şî b u nu l înţeles al cuvîntului (deci 
şi opera), este mesajul unei epoci către şi 
pentru posteritate, de cele ma i mul te or i o 
clapă necesară şi valoroasă, a cărei cunoaş
tere (ştiinţifică sau artistică) este indispen
sabilă. P r i v i m înapoi ca să cunoaştem mai 
bine t recu tu l , să înţelegem ma i p ro fund pre
zentu l şi ca să întrezărim mai l impede v i 
i t o ru l . Accentul maliţios al întrebării se jus
tifică numa i în măsura (nu rareor i însem
nată) în care prezentarea vechi lor opere plă
teşte un t r i b u t greu (apărat cu înfocare de 
un i i ) man ie r i smu lu i şi convenţionalismului. 
Dar, de aici pînă la „modernizările" forţate 
şi deseori r i z ib i le , este cale lungă : opera 
de artă (deci şi spectacolul l i r ic ) trebuie să 
aibă un i ta te de s t i l ; nu e voie, de aceea, 
să îmbraci în costume d i n 1975 oameni 
care gîndesc şi acţionează (nu puteau altfel) 
ca în epoca l u i Rossini , n u poţi accepta mu 
zica l u i Donizet t i în ambianţe nepotr iv i te , 
d i n care nu lipsesc motocicleta o r i televizo
r u l . Cu alte cuv in te , trebuie şi aici măsură. 
U n a l t aspect a l prob lemei poate f i cel legat 
de contradicţia d in t re concepţia contemporană 

(in f i losofie, artă) şi desuetudinea vorbei 
cîntate în s t i l u l vechi , generat de alte con
diţii istorice, sociale şi art ist ice. Fiecare epocă 
îşi are ansamblul său dc modalităţi, p r i n 
care transmite mesajul ideatic, şi aici discuţia 
este nu numai , necesarmente, mai nuanţată, 
ci şi mai spinoasă. 

3. Lectura presei străine (limitată de cu
noaşterea unu i număr restrîns de l i m b i ) , 
călătoriile în care fiecare z i se încheie cu 
vizionarea unu i spectacol (sau audierea unu i 
concert) , pa r t i t u r i l e , d iscuri le , f i lme le , turne
ele unor trupe sau solişti la noi . A aplica 
la no i ce este în vogă în altă parte pre
supune spir i t cr i t ic şi selectiv, sent imentul 
compatibilităţii cu ceea ce ne este p r op r i u , 
necesar şi nedăunător : a l tm in te r i , ne poate 
f i inhibată sau doar alterată personalitatea. 

4. D i n ce în ce ma i b ine, dar niciodată 
la n i ve lu l cerinţelor, care se modifică ascen
dent, într-un r i t m ceva ma i accelerat decît 
se modifică de regulă concepţiile pedagogiei 
artist ice. 

MAQDALENA 
CONONOVICI 
solista, Opera Româna, 
Bucureşti: 

„Limbajul etern al 
sufletului" 

1. a) Nu văd de ce componentele unu i 
eîntec — text şi muzică — s-<ar exclude una 
pe cealaltă. Dimpotrivă, se completează şi se 
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sprijină, const i tu ind , în cele ma i mu l te ca
zu r i , un tot un i ta r ; în n ic i un caz, j i u pre
t ind a t i t ud i n i d i fer i te . 

Chiar şi d i n punct de vedere pu r tehnic, 
actul c iu lu lu i înseamnă emitere de sunete, 
acestea const i tu ind scheletul pe care se înalţă 
ed i f ic iu l sonor. Deci , sunetele, grupate în 
cuvinte , fraze şi apoi ide i , nu numai că nu 
se opun cu n im ic intenţiei muzicale, dar o 
si reprezintă, o întregesc. 

Desigur, aceasta presupune d in partea i n 
terpretu lu i o tehnică vocală in stare să trans
pună în canto toată gamu sunetelor vorb i te ; 
precum şi o cît mai largă paletă de nuanţe 
şi cu lor i , căci — aici insist — una e sâ 
vorbeşti, şi alta este să cînţi. 

I n ce priveşte pr ior i tatea tex tu lu i dramatic 
or i a celui muzical , trebuie arătat că tex tu l 
dramatic este punc tu l de plecare, f i i nd p r i 
mu l , în ordine cronologică. Muzica este a¬
ceea care v ine să-1 slujească, insă nu arare
or i ajunge să-şi întreacă stăpinul — precum 
va letu l Figaro — in faimă şi putere. IM 
aceasta contr ibu ie şi fap tu l că — cel puţin 
în momentu l audiţiei — vraja muz ic i i um
breşte textu l dramat ic , acesta rămînînd, even
tua l , să-şi continue influenţi» după epuizarea 
f l u xu l u i sonor, cînd ascultătorul a rămas 
singur, cu gîndurile l u i . 

Fxistă cazuri cînd tex tu l dramat ic este doar 
»in slab pretext pen t ru cel muzical ; ma i rar , 
se întîmplă invers ; dar nu poale f i vorba 
de v reun antagonism între cele două texte. 

b) Cele două categorii de artişti — l i r ic i şi 
dramat ic i — se folosesc de aceleaşi elemente 
pentru expr imarea arte i lor — glasul f i 
plastica t r upu l u i . Atît un i i cît şi ceilalţi stu
diază tehnici le respective pe căi paralele, una 
către declamaţie, alta către cîntec. Tocmai 
această pregătire îi deosebeşte. Orice actor 
care îşi însuşeşte tehnica impostării voc i i 
poate cînta, orice cîntăreţ ce studiază decla
maţia poate juca teatru . (Excepţie face cate
goria cîntăreţilor dotaţi de natură cu o voce 
frumoasă şi b ine impostată^ care nu ou con
sumat prea m u l t t imp cu pregătirea pen t ru 
scenă.) 

2. a) Nu există n ic i un fel de incompat i 
b i l i ta te între lumea de idei , caractere, senti
mente d in opera clasică, şi redarea l o r mo
dernă. Modalităţile de expresie ţin de o anu
mită atmosferă, creată de t impu l prezent, iar 
caracterele, sentimentele, ideile sînt trăsături 
permanente ale fiinţei umane. Oamenii se 
manifestă a l t fe l , se exprimă a l t fe l , se mişcă 
a l t fe l , în d i fer i te t i m p u r i , dar iubesc, se sa
crifică, urăsc, plîng sau rid dintotdeauna. 
Aceste sentimente rămîn la fel de valabi le , 
ind i ferent de modalitatea de expresie ; ba 
chiar se impune ca modalităţile de redare 
să difere în funcţie de t imp , aceasta asi-
gur ind operei tinereţea şi accesibilitatea. 

b) Considerînd muzeu ceea ce odată a 
trăit şi azi nu ma i trăieşte, nu avem mot ive 
să aplicăm operei această denumire . Pe de 
altă parte , locul ei între arte este cu to tu l 
aparte, puţind f i n um i t şi muzeu, deoarece 

ne ducem acolo pentru a face cunoştinţă cu 

ceva ce nu i n t i l n i m în viaţa de toate zilele : 

l imba j u l etern a l suf le tu lu i . Acest l imba j nu 

a im i ta t niciodată ceva existent în natură. 

Oamenii nu comunică între ei c i u l i n d , nu 

acţionează cîntînd. Cîntecul este expresia unei 

anumite stări sufleteşti, fie ea expansivă, tra

gică sau contemplativă. Opera e le deci întru

chiparea d ia logu lu i i n t re sufletele oameni lor . 

3. (Mile de informaţie la care am ajces 

sînt insuficiente. Ln publicaţii străine a jung 

mai mu l t sau mai puţin întâmplător. Rămîne 

posibil i tatea, şi ea destul de redusă, a v i z io 

nării a l tor spectacole, d in ţară şi peste ho

tare, în cv mă priveşte, esenţială e preocupa

rea permanentă de a raporta la meseria moa

le! ceea ce, d in clocotul acestor v r emu r i , are 

rezonanţă in conştiinţa noastră. O fotograf ie , 

t piesă de teatru , un f i l m do balet modern , 

un f i lm despre un pictor celebru, o echipă de 

dansatori amator i d in nor Iul Moldove i care 

se produce la Muzeul Salu lu i cu p r i l e j u l Anu 

lu i Nou , expresia unui mare d i r i j o r , un mo

ment folcloric spaniol , văzut la televizor, în 

care cînlăreaţa, nemişcată, execută un flamen-

go, acompaniată de dansul unu i partener ce 

evoluează în j u r u l ei — toate acestea pot de

clanşa inspiraţia in găsirea do noi mi j loace 

de expresie. Cînd vorbesc de aceste mijloace 
de expresie, mă refer mai ales la partea regi

zorală, la expresia plastică a corpu lu i . în ce 

priveşte posibilităţile vocale, este greu să-i de¬

păşim pe vechi i maeştri, care ajungeau In 

performanţe cu nimic mai prejos celor de az i ; 

se pare, însă, că, d in punc tu l de vedere a l 

expresiei plastice, putem face ceva în plus 

faţă de vechile pract ic i dc scenă. După cum 

am arătat mai înainte, cin tecul este expresia 

unei anumi te stări sufleteşti. Această stare 

trebuie imprimată a t i t ud i n i i plastice respec

t ive , adică pozei. Importante lor momente de 

declamaţie lirică nu le este caracteristică ac

ţiunea, ci fotograf ia unei anumite stări do 

spir i t (vezi a r i i l e , monologările). Iată pentru 

ce nu trebuie să ne supere situaţii ca acelea 

in care coru l chită, de exemplu , t imp de 

cinci m inu te , „Hai să plecăm", şi nu se mişcă 

n imeni . Acest cîntec reprezintă ideca plecării, 

desfăşurarea în cont inuare a .acţiunii urmînd 

să se facă după consumarea momentu lu i l i r i c 

respectiv. 

Deplasarea personajelor pe t impu l mar i l o r 

momente dc declamaţie lirică nu trebuie con

cepută ca o continuă, ourgătoarc acţiune, c i 

oa o înşiruire de tab lour i menite să între

gească stările de sp ir i t cerute de autor i . Acest 

lucru îl cunoşteau foarte bine vechi i a u t o r i , 

oare au pus bazele operei. La ci , lucrarea 

muzicală se împărţea în numere, desfăşu

rarea acţiunii era încredinţată r ec i t a t i vu l u i , 

sau chiar prozei , iar ar i i l e reprezentau foto

grafia momentu lu i psihologic. Desigur, azi 

trebuie să avem în vedere noi le fe lu r i de a 

compune opera şi să mergem în pas cu ele, 
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fără să p ion lcm insă d in vedere legile funda
mentale. 

Ap l ic , în acest domen iu , to t ceea ce con
sider va lab i l , dar cu multă prudenţă şi după 
o veri f icare prealabilă şi, în acelaşi t imp , cu 
o maximă perseverenţă. Aceasta, bineînţeles, 
in măsura posibilităţilor creaţiei colective. 

CONSTANTIN GABOR 
solist. Opera Româna, 
Bucureşti: 

„Limbajul contemporan 
al operei clasice" 

Consider tex tu l muzical drept elementul de 
bază al teatru lu i l i r i c . Valoarea unei opere 
este determinată, în p r i m u l rînd, de cal i ta
tea t ex t u l u i muz ica l , de fe lu l c um muzica 
reuşeşte să redea sentimentele şi ideile con
ţinute de tex tu l 1 dramat ic . 

I n acelaşi t imp consider că i n te rpre tu l de 

operă trebuie să acorde o importanţă egală 

atît muz ic i i cît şi t ex t u l u i , el nu trebuie să 

f ie doar un „vocalist". Stăpînind i n egală 

măsură atît arta c i u t u l u i — tehnica vocală — , 

cît şi meşteşugul actoricesc, cîntăreţul de 

operă va reuşi să creeze personaje ver id ice, 

va putea să transmită pub l i cu l u i conţinutul 

de idei şi sentimente al operei. Insist asupra 

necesităţii unei bune tehnici vocale, întrucît 

ea asigur") d iminuarea e for tu lu i vocal , face, in 

ultimă instanţă, <vi pub l i cu l să găsească f i 

rească şi plăcută expr imarea p r i n cînt. 

In concluzie, cred că in te rpre tu l de operă 

trebuie să f ie un bun actor care să ştie să 

cînte b ine. acest l uc ru este posibil şi este 

crezul meu art ist ic . 

Nu cred în incompat ib i l i ta tea d in t re lumea 

operei clasice şi modalităţile moderne de 

expresie scenică. 

Cred însă în necesitatea folosir i i lor , con
sider ca o obligaţie primordială a tu tu ror slu
j i t o r i l o r scenei l ir ice găsirea unui l imba j con
temporan pentru redarea operei clasice. Tre 
buie să se facă e fo r t u r i cont inue pentru ate
nuarea caracterulu i convenţional a l genulu i 
(operei), să se renunţe la tot cc este învechit 
şi a r t i f i c i a l . Numa i astfel poate scăpa opera 
de per icolu l de a deveni muzeu de artă so
noră. Nu cred în aşa-zisa „criză a operei" , 
pentru că Opera este în p r imu l rînd muzică, 
iar muzica îşi va păstra mereu calitatea de 
mij loc de transmitere a idei lor şi sentimen
telor omeneşti, ro lu l său universal de apro
piere a oamenilor. 

Din păcate, revista românească de speciali

tate, precum şi celelalte reviste care au ru-

hrici ce se r Terâ la viaţa muzicală, acordă 

prea puţină atenţie activităţii teatrelor l i r ice , 

şi în special operelor şi baletelor româneşti 

eon temporane. 

Un meri t deosebit îl are redacţia de spe

cial i tate a Rad io-ului, care face e for tu r i sus

ţinute de a ne ţine la curent cu to t ce este 

nou în ţară şi peste hotare în materie de 

creaţie de operă. Lăudabilă — acţiunea rea

lizată la Cinematecă ; ea a p r i l e j u i t in ter

preţilor şi pub l i cu lu i larg cunoaşterea unor 

spectacole de operă realizate la un înalt n ive l 

artistic de către opera d in Hamburg . 

Cea mai valoroasă sursă de in formare ră
mîne schimbul direct , experienţa directă rea
lizată în turneele noastre peste hotare. A l u 
cra sub îndrumarea unor d i r i j o r i şi regizori 
străini, a cînta în compania unor interpreţi 
din alte teatre «instituie m i j l ocu l cel mni 
valoros de îmbogăţire a cunoştinţelor, a m i j 
loacelor de expr imare artistică. 

I n ce mă priveşte, încerc necontenit să 

sporesc gama mi j loacelor de expr imare ar

tistică, să combat p r i n ele ru t ina . Cred că 

noile generaţii de cîntăreţi şi dansatori v o r 

face faţă exigenţelor tea t ru lu i contemporan. 

Se pune însă d in ce în ce ma i acut pro

blema pregătirii în cadrul conservatoarelor şi 

a şcolilor de coregrafie a unor „interpreţi to

t a l i " ; numa i aceştia vor putea face faţă ex i 

genţelor mereu sporite ale tea t ru lu i l i r i c con

temporan. 

I n ce priveşte „schimbul de mîine", tea

trele ar t rebu i să ducă o politică susţinută, 

ştiinţifică, de creştere şi folosire a t i ner i l o r 

cîntăreţi şi dansatori . 
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ION ARBORE 
conferenţiar universitar, 
Conservatorul 
„Ciprian Porumbescu": 

„Legile genului — 
determinate de muzică" 

1. I n teatru l l i r i c , drama se exprimă p r i n 
muzică. „Textul muz i ca l " n u se dezvoltă pa
rale l cu „textul dramat ic" , şi n ic i măcar nu 
se întrepătrund. Muzica este aceea care expr i 
mă drama. Aşa că at i tudinea i n te rpre tu lu i nu 
poate f i determinată decît de muzică, şi in 
fe lu l acesta va f i interpretată şi drama. Se 
oomite o eroare cînd n u se acordă tea t ru lu i 
l i r i c caracterul unu i gen specific, cu propr i i l e 
sale modalităţi de expr imare . Există factor i 
comun i drame i şi muz ic i i în reprezentaţia l i 
rică : con f l i c tu l , situaţiile, caracterele, con
fruntarea personajelor. Dar, în t imp ce drama 
îşi relevă acţiunile p r i n „textul dramat ic " , 
opera o face p r i n „textul muz ica l " . E drept , 
u n tex t muzical conţine şi u nu l dramat ic , 
dar n u detaşat, ci încorporat sieşi. A l t f e l spus, 
tex tu l dramat ic este deja in terpretat de către 
cel muzical ; i n te rp re tu l u i nu i se poate cere 
să-1 reinterpreteze ţinînd seama numa i de 
acesta, c i să-1 interpreteze pe cel muzica l . Cu 
alte cuv in te , t e x t u l l u i Shakespeare, Olheilo. 

rescris do Boito, a fost in terpretat de muzica 
l u i Verd i . oare a creat altceva decît copia 
unui model. (Precum însuşi Shakespeare a 
preluat intr iga d i n culegerea l u i Cinth io , cre-
ind altceva decât o copie.) Sarcina in te rpre tu 
l u i lucrării l u i Verd i este, deci , de a da viaţ.. 
acesteia, şi el se va expr ima p r i n muzică, 
pâstriud şi relcvînd astfel con f l i c tu l , perso
najele şi acţiunea shake&peareene. E l va uza 
de mij loace specifice, ale unu i gen specific. 
De cc s-ar cere atunci i n te rp re tu lu i teatru lu i 
l i r ic să fie in terpre t de „teatru propriu-zis" , 
cînd teatru l e liric şi n u propriu-zis ? Genul 

— dac.ă-1 acceptăm CAI atare — îşi are legile 
sale, chiar dacă îşi află aceleaşi surse cu ale 
teatru lu i ; iar ele sînt determinate de muzică. 
Să nu uităm că aceasta stabileşte, de la în
ceput, r i t m u l , culminaţiile acţiunii ; spre deo
sebire de teatru , de pildă, t inde in terpre tu l e. 
într-un fe l , l iber să le adapteze propr ie i sen
sibilităţi. E bine să ne a m i n t i m că, încă de 
la sfirşitul secolului trecut . Ado lph App ia ne 
relevase relaţia d in t re muzică şi interpretarea 
ei scenică, ca pe o relaţie între t imp şi spaţiu. 
Căci muzica se desfăşoară în t imp şi deter
mină astfel spaţialitatea interpretării scenice 

— atît a locu lu i de joc, cît şi a mi j loacelor 
actoriceşti. Uităm prea des adevăruri cu
noscute, încereînd să le redescoperim. 

2. I n ce priveşte opera clasică, ceea ce a 
menţinut-o în actual i tate în toate t impu r i l e , 
deci şi astăzi, este permanenţa sentimentelor, 
caracterelor, ide i lor cărora le-a da t fiinţă. A-
ceuLsta, datorită unor modalităţi de înscenare 
specifice pen t ru vremea reprezentării. E nor
mal ca azi ea să îmbrace o expresie scenică 
modernă. Ceea ce şi face, adeseori — deşi e 
un fapt mai puţin cunoscut — , ajutîud-o să 
fie viabilă, şi să nu devină piesă de muzeu. 
D i n păcate — ca şi în teatru — şi azi, ca şi 
ie r i , în t imp ce se încearcă modernizarea for
melor, au fost şi sînt prejudecăţi, care ţin la 
expresia t recutu lu i . Poate că, în cele d i n 
urmă, n u din pocale, pentru că această con
fruntare a fost întotdeauna şi u n factor de 
progres a l genu lu i , aşa cum a fost şi în tea
t r u . A tunc i , de unde părerea că opera este 
doar un muzeu sonor ? A m af i rma că doar 
d i n ignorarea voită a genulu i . Căci muzica 
e totuşi o disciplină cu u n l imba j ce trebuie 
învăţat, aşa cum se învaţă o l imbă, ou gra
matica şi sintaxa ei . Da ! U n disc este o 
piesă de muzeu, reprezentSnd u n moment al 
dezvoltării istorice. E deajuns să urmărim 
piesele acestui muzeu sonor — istorie a tea
t r u l u i l i r i c — , pen t ru a ne da seama că 
forma reprezentaţiei n-a fost aceeaşi în toate 
t impur i l e . Şi e logic oa azi să f ie corespun
zătoare l u i 0 3 1 . 

3. Ca specialist, urmăresc lucrări de specia
l i ta te , f i lme , reviste, în bibhoteci le noastre ; 
şi sînt destule, dacă le cauţi. A m făcut şi 
cîteva călătorii peste hotare, ounoscînd spec
tacole reprezentat ive ; i a r în munca mea în
cerc apl icarea cunoştinţelor acumulate, adese
or i cu bune rezultate. Dar o bună parte a 
celor ce lucrează pe acest tărîm nu realizează 
o in formare metodică, rămînînd t r i b u t a r i celei 
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„după ureche" ; iar spectatori i nu beneficiază 

nici măcar de o cronică competentă. Revista 

...Muzica" e prea solicitată de mul t ip le le forme 

muzicale, pen t ru a păstra în actual i tate spec

tacolele de operă si operetă. Sînt atît dc 

mul te prejudecăţi dc învins — în p r imu l 

rînd ale spectatori lor, clar şi ale unora d in 

tre no i — . precum şi comodităţi, încît doar 

un ve r i t ab i l curent de opinie le-ar putea 

înfringe. 

\. Tocmai aceste prejudecăţi împiedică şi 

evoluţia no i lor general i i de interpreţi. Munca 

de dob ind i re a însuşirilor vocale este deosebit 

de dificilă şi de îndelungată, impictînd adesea 

asupra dezvoltării celorlalte însuşiri, p r i n t re 

care şi cele cerute actor i lor . 0 bună parte 

d in t re cîntăreţi le dobîndesc totuşi şi reuşesc 

să devină bun i interpreţi de teatru l i r ic (nu 

de teatru !) : adică actor i compleţi. A j u ng im l 

însă în med iu l profesiei, constată că succesul 

şi aplauzele sc obţin cu ma i multă uşurinţă 

doar cu vocea, fără a ma i folosi toate mi j loa

cele însuşite. Si încet-încet. ..ajutaţi" de colegi 

nedotaţi şi ob tuz i , renunţă la ele. A ic i ar f i 

cazul să intervină o critică inuzical-dramaticâ 

pricepută, care ar s t imu la permanentizarea 

interpretărilor comp lexe Deci. tot un curent 

de opinie ar putea determina condiţia acto

r u l u i d i n teatru l l i r i c ! 

Cc părere are conducerea revistei „Teatrul"? 

Nu ar f i de acord să dedice cîteva pagini 

genulu i l i r i c , militînd pentru contemporanei

tatea sa, pent ru 0 reprezentare adecvată zile

lor noastre ? 

AUREL STROE 
compozitor.-

„Partitura implică 
şi viziunea scenică" 

1. Consider că t ex t u l dramat ic implică 
tex tu l muz ica l şi, în acelaşi t i m p , t ex t u l m u 
zical trebuie să impbce jocu l scenic a l in ter 
preţilor, sub toate aspectele sale. I n ce mă
sură i n te rp re tu l tea t ru lu i l i r i c t rebuie să f ie 
interpret de teatru propriu-zis, răspunsul este 
destul de uşor de dat : e l trebuie să f ie om 
de teatru. Desigur, uneor i , f ap tu l de a cSnta 
o anumită piesă muzicală îngreunează, într-o 
anumită măsură, mişcarea scenică ; dar un 
in terpret dotat va şti întotdeauna, să împace 
exigenţele celor două domeni i , aparent atît 
de d i fer i te . Să nu uităm însă că u n adevărat 
compozitor de operă ţine seama, cînd îşi 
scrie par t i t u ra , şi de posibilităţile realizării 
pe scenă a r o l u l u i respectiv. Pu tem constata 
că mar i le p a r t i t u r i de operă au în vedere în
totdeauna şi mişcarea scenică. Aş da u n sin
gur exemplu : Don Giovanni a l u i Mozart . 
Sînt convins că, astăzi, criza p r i n care trece 
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teatrul l i r ic se datorează, într-o hună măsură, 

r up t u r i i d in tre partitură şi regie. F.xistă la 

ora actuală anumite încercări de a construi 

opere ; e vorba de un t ip nou de operă, in 

care compozi toru l să gîndească de la început, 

deopotrivă, latura sonoră a spectacolului şi 

cea scenică. Cred că numai o asemenea solu

ţie poate da rezultate. M i se poate obiecta că 

acelaşi lucru l-a făcut şi Wagner, acum mai 

bine de 100 de an i . Într-adevăr, în viziunea 

lu i Wagner, acest mod de a gîndi ocupă un 

loc important . D in păcate. însă, ef luv i i le so

nore pe care le dezlănţuiţi îl puneau oarecum 

in situaţia unu i ucenic vrăjitor, ele acoperind 

adesea intenţiile sale de dramaturg . 

2. Lumea sentimentelor, caracterelor şi ide

i lor d in opera clasică nu este neapărat cu

prinsă in par t i tu r i l e compozitor i lor . Ceea ce 

considerăm noi , astăzi, a f i lumea operei cla

sice, romantice, etc. este rezul tatul întilnirii 

d in t re muzica scrisă de compozitorul respec

t iv şi o anumită tradiţie de punere în scenă, 

care s-a format încetul cu încetul. Or. partea 

care s-a învechit este tocmai aceasta d in 

urmă. De aceea, astăzi, cînd vedem o operă 

clasică înscenată de un mare regizor care 

procedează cu un curaj de natură uneori să 

sperie, avem impresia că redescoperim acea 

operă şi sîntem întotdeauna miraţi cit dc tî-

nără rămîne par t i t u ra . Pare paradoxal , dar 

aşa este. 

Sîntem intr-un moment cînd, după o stag

nare destul de îndelungată a teatru lu i l i r i c , 

se observă un interes crescînd d in partea 

compozitor i lor . Caracteristică momentu lu i m i 

se pare o anumită febr i l i ta te a căutărilor. Se 

încetrcă ; bineînţeles, n-aş putea spune că 

pînă la ora actuală s-au cristal izat forme noi 

ale teatru lu i l i r ic . Dar să nu uităm ceva : că 

o formă, odată cristalizată, cu toate că devine 

foarte comodă pentru interpreţi, intră în ace

laşi t imp în muzeul operei. Sînt atîtea exem

ple de opere „bine scrise", totuşi, ne între

băm ce rost a avut să fie scrise... Fste adevă

rat că uneori ele aduc mar i satisfacţii in ter

preţilor ; dar compozi torul nu scrie niciodată 

pentru interpreţi... Pr in interpreţi, el se adre

sează pub l i cu lu i . De aceea, cred că, în faza 

actuală, sînt de preferat acei interpreţi care, 

împreună cu compozi toru l , sînt gata să abor

deze cu m u l t curaj domeni i no i , corespunză

toare mentalităţii contemporani lor noştri, şi 

să reaUzeze astfel cu angajare pasionată i n 

vestigarea actua lu lu i , a vieţii, singura în mă

sură să just i f ice creaţia artistică. Cînd scriem 

— cel puţin a tunc i — nu trebuie să ne sim

ţim într-un muzeu, c i să f i m în m i j l o cu l vie

ţii ce ne înconjoară şi nu ne solicită decît 

să deschidem bine och i i . 

i>0 

VIOREL DOBOŞ 
compozitor.-

„Multilateralitate 
în pregătirea 
tinerei generaţii" 

1. O lucrare draniatic-muzioală, f ie ea ope
ră, operetă, balet, musicoJ, vodev i l e t c , este 
o operă sincretică. Aşa f i i n d , atît tex tu l dra
matic sau l i b re t u l , cit şi muzica, decoruri le, 
costumele, dansuri le, mişcarea scenică în ge
nere, trebuie să aibă rezonanţe adînci în su
f letu l i n te rp re tu lu i . Fără o at i tud ine de înţe
legere globală a spectacolului muzical , inter
pretul nu va putea comunica în mod convin
gător mesajul , bogăţia de idei şi sentimente a 
lucrării interpretate, deoarece spectatorii ur
măresc, atît cît le stă în putinţă; şi subiectul , 
şi muzica, şi concepţia regizorală, decoruri le, 
costumele, machia ju l etc. Orice discrepanţă, 
provocată de at i tudinea unilaterală a inter
pre tu lu i faţă de o componentă sau alta a 
spectacolului, poate afecta, uneor i grav, înţe
legerea justă a lucrării, poale impieta şi asu
pra jocu lu i de echipă al celorlalţi interpreţi. 

De cîte or i nu ne-a fost dat să auz im : 
„Păcat de cutare ; are o voce atît de f r u 
moasă, sau o interpretare muzicală superi
oară, dar stă în scenă ca un lemn !" Cîţi ar
tişti l i r i c i nu cunoaştem oare debitează foarte 
frumos t ex t u l unei operete, dar la a r i i , duete, 
ansamblur i muzicale se dovedesc neajutoraţi 
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(lin punct de vedere in terpre ta t iv , vocal , r i t 
mic or i intonaţionel, şi strică, astfel, şi huna 
impresie făcută cu un text bine spus. 

C.n atare, în orice gen l i r ir-muzieal , inter
pretul trebuie să fir «c/or ; să ştie să inter
pretez:' perfect t ex t u l , să ciute frumos şi co
rect, să danseze, dacă lucrarea o cere, să in-
[elcngă în profunz ime indicaţiile regizorale, 
să-şi pună pe ro l amprentele propr ie i sale per
sonalităţi art ist ice, să exteriorizeze, cu max i 
mum de eficienţă, va lor i le dramatico-mu/icnlc 
ale lucrării, să fie actor totul. 

In acest sens, sînt lăudabile e for tur i le con
ducer i lor art ist ice ale unor teatre muz i c i l e de 
a promova elemente capabile să fiică faţă 
sarcini lor mu l t i p l e ce rev in actoru lu i total ; 
după cum sînt reprobabi le tendinţele al tor 
teatre care promovează un repertoriu desuet, 
prăfuit, şi nu oferă interpreţilor posibilitatea 
de ii se dezvolta artisticeşte pe lucrări moder
ne, care „pun probleme'* şi ..dau durer i de 
cap" !... _ 

I n calitate de compozi tor dc operele şi 

mus ica lur i . nu pot decît să deplîng faptu l că 

atenţia unor d i rector i de teatre muz ic i le este 

încă prea mu l t reţinută de lucrări ca Sin gr 

vienez sau Contesa Maritza şi prea puţin 

atrasă de l'ovesle din cartierul de Vest, Omul 

din Ca Mancba. Scripcarul pc acoperiş, sau al

tele, care ar avea daru l să scoată d i n apatie 

şi regizor i , scenografi, coregraf i , şi mul te d in 

tre valoroasele noastre colective art ist ice. 

De asemeni, trebuie să remarc insuf ic ientul 
interes arătat de teatrele muzicale lucrărilor 
româneşti — şi aşa, puse într-o concurenţă 
îndoială cu cele străine — , lucrări care ar 
putea contr ibu i eficient la o ridicare a cali
ficării profesionale (aş zice o reciclare) a 
artiştilor l i r i c i . 

2. Nu cred că există o incompatibilitate 
in t re lumea sentimentelor, caracterelor şi idei
lor , d in opera clasică, şi modalităţile moderne 
de expresie scenică. Operele clasice prezintă, 
în genere, caractere, sentimente şi idei perene, 
universal valabi le ; este de datoria noastră, 
a oameni lor de artă de azi, să facem tot ce 
ne stă în putinţă să le valorificăm în formule 
scenice d ivers i f icate , adecvate zi lelor noastre 
şi înţelegerii contemporani lor noştri. 

Operele l u i Moznr t , Beethoven, Verd i , 
Puccini, Enescu, ca şi iile a l tor clasici , pot 
şi trebuie să f ie mereu reînnoite d in punct 
de vedere al formelor de expresie, cu con
diţia de a nu se denatura sensurile ideilor, 
forţa caracterelor, veridicitatea sentimentelor. 

Din acest punct de vedere, consider că 
unele experimente regizorale sau in terpreta
t ive po t f i bine venite şi sînt de do r i t , dacă 
servesc la o mai ndîncă înţelegere a operelor 
clasice ; dar pot uneor i să semene confuzie 
p r i n t re spectatori , p r i n „modernizări" a r t i f i 
ciale. 

După părerea mea, opera — şi, desigur, 

n ic i un a l t spectacol muzical — nu trebuie 

să devină „muzeu sonor". (Nu mă refer a ic i . 

desigur, la forme de t i pu l „operei de concert" 

sau al o ra to r i u l u i , ci la spectacolele propr iu-

zise, cu decorur i , costume, mişcare scenică 

etc.) 

Elementul uman care apare intr-un specta

col muz i c i i nu trebuie să se transforme i n 

fantoşe, în ch ipur i de ceară po t r i v i t e pentru 

galeri i le Doamnei Tussaud ! Artiîtul l i r ic tre

buie să-şi trăiască ro lu l : să plîngă. să rîdă. 

să lupte, să învingă sau să piară. în faţa 

spectatorilor. A l t f e l zis, ne-ar f i suficient să 

ascultăm operele sau operetele pe d iscur i sau 

benzi şi să închidem pentru totdeauna por

ţile teatrelor şi butoanele televizoarelor. (Si

gur că n imeni nu-i obligat să se ducă la 

teatru ; poate sta comod în foto l iu şi asculta 

discuri — uneori e ch iar mai bine —. dar. 

pentru cei care se duc, ac toru l trebuie să 

facă totul ca să i convingă.) 

Vorb i nd despre televiziune, aş adăuga că 

aceasta poate să aibă o influenţă enormă asu

pra formării actorulu i to ta l , deoarece „show"-

u i , formă de expresie specifică te lev iz iun i i , 

promovează virtuţile a r t i s tu lu i multilateral. 

Astfel , exigenţii spectatorului este mereu hră

nită cu „tele-exigenţă", iar d in aceasta, toată 

lumea are de cîştigat ! 

A f i r m că tinerele generaţii de cîntăreţi şi 

dansatori se bucură in ţara noastră de condi

ţii de studiu cum n-au avu t niciodată, com

parabile, şi chiar superioare, in unele cazuri , 

celor ofer i te de cele mai prestigioase instituţii 

de învăţămînt art ist ic d i n străinătate. în ace

laşi t imp , însă, cred şi a f i rm că. faţă de 

aceste condiţii, t inerele cadre artistice nu sînt 

suficient pregătite spre a deveni interpreţi a i 

zi lelor noastre ; cu alte cuvinte , la absolvirea 

şcolilor respective, nu posedă bagajul de cu

noştinţe obl igator i i pentru a face faţă ex i 

genţelor teatru lu i muzical contemporan. 

în cele cv urmează, vo i încerca să schiţez 

condiţia i n terpre tu lu i de operetă, eintăreţ sau 

dansator, d in teatrele noastre muz ic i l e . 

D in conservatoare ies, în fiecare an, pro

moţii valoroase de t iner i cîntăreţi, oare reu

şesc, aproape cu regularitate, să cucerească 

premi i la importante concursuri internaţionale 

dc operă. Dar mă-ntreb : cîţi d in tre aceştia 

sînt pregătiţi pentru a face faţă exigenţelor 

operetei sau musical-ului , genur i foarte com

plexe d in punc tu l de vedere al multilaterali

tăţii pretinse interpreţilor ? 

Oare cîţi d in t re aceşti t i ner i fac — serios — 

studi i aprofundate dc arta ac toru lu i , de miş

care scenică, de dans, de pantomimă şi — de 

ce nu ? — chiar de gimnastică ritmică şi a¬

crobatică ? 

Oare îndrumătorii competenţi şi l eg i t im i ai 

.acestor t inere vlăstare nu privesc cu oare

care indiferenţă discipl inele complementare 

— de a l t fe l , prevăzute în programele anal i 

tice ? 

Adesea. în ciuda unor evidente l i psur i p r i 

v ind apt i tud in i le scenice, în pof ida aspectu

lu i fizic contraindicat pentru scenă, mulţi 

studenţi au ajuns la absolvenţă ca fun ia de 

corabie p r i n urechile acu lu i , numa i pen t ru 
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că aveau ceva voce şi pcn l ru a realiza pla
nu l dc... absolvenţi ! 

Cu cîţiva an i în urină, se proiectase, Ia 
Conservator, înfiinţarea unor clase paralele 
de canto care să pregătească clemente pentru 
operetă, estradă, muzică uşoară. A rămas un 
proiect. De ce oare ? Nu era nev oie ? 

Cred că ar Ti binevenită (chiar necesară) 
o selecţie. încă d i n ani i 1—II do conservator, 
cu o îndrumare corespunzătoare şi compe
tentă a t iner i lo r cîntăreţi. nu numai către 
operă, c i şi către operetă, muzică uşoară şi 
chiar către frumoasa şi dificila meserie de 
corist profesionist, profesiune în care vechile 
cadre au început a f i tot mai greu de în
locuit . 

Pînă una-alta. teatrele muzicale ar putea 
organiza, cu forţe p rop r i i , cursuri post-univer-
sitare şi reciclări, axate îndeosebi pe studiu l 
artei scenice, dansu lu i etc. — discipl ine la 
care destui t iner i şi mulţi d in tre actori i 

cu vechi state de serviciu au deficienţe de 

pregătire. 

In privinţa ( lansatori lor, lucrur i le nu stau 
mai bine ; studi i le de caracter şi fo lc lor ro
mânesc nu au încă o pondere suficientă în 
şcolile de coregrafic ; de asemeni, studi i le de 
arta ac toru lu i , muzică, pantomimă, machia j , 
sînt negli jate. 

Aceasta face ca în montările muzicale ab
solvenţii să se descurce greu în dansuri le de 
caracter, iar în rele româneşti să aibă uneori 
chiar a t i t ud i n i hi lare. 

Pe băieţi, s tud iu l clasic, preponderent în 
şcolile de coregrafie. îi efeminează în aşa 
mod. încît a tunc i cînd i i priveşti dansîml 
inlr-o operă sau operetă românească te întrebi 
cu mirare : unde-s vigoarea, bărbăţia, r i tmica , 
setea de viaţă şi plăcerea de joc a româ
nii lui .' 

Concluzia se impune de la sine. 

ALFRED HOFFMAN 
critic muzical: 

„Unitate între stilul partiturii 
şi stilul înscenării1' 

1. Problema este fundamentală pentru des

tinele teatru lu i l i r i c contemporan, pentru v i 

talitatea şi v iabi l i ta tea operei, ca gen artis

t ic. Astăzi, mai mu l t decît oricînd, „concer

tele costumate" nu se ma i suportă, iar un 

adevărat in terpret de operă nu poate să 

nu-şi adapteze mij loacele de expresie, i n 

egală măsură, t ex tu l u i muzical şi celui 

dramat ic . Scrutîndu-mi am in t i r i l e . îmi dau 

seama că mari le momente trăite de-a lungu l 

reprezentaţiilor de operă la care am asistat 

sînt marcate în p r i m u l rînd de realizarea 

simbiozei perfecte cîntăreţ-actor. Aş menţiona 

intrarea prinţului Galiţki în scenă. în 

Cneazul lgor de Borod in , realizată de Mark 

Reizen — şi pe atunci opera se ma i ch i 

nuia în micuţul teatru ce găzduieşte astiăzi 

opereta. Era o erupţie, ca dc vu lcan , uriaşă, 

de temut — nu te mai gîndeai dacă este 

doar muzică sau doar actorie. La fe l . t rep i 

daţia supraomenească a l u i Cesare Siepi în 

Don Criovanni, de Mozart . văzut la Praga : 

toată febr i l i tatea, toată setea de nepotol i t a 

erou lu i , întruchipate într-im art ist cu sc l ip i r i 

geniale — actor şi muz ic ian în aceeaşi mă

sură. Asemenea momente se ţin min te chiar 

mai îndelung decît splendoarea de ocean a 

voc i i unei B i r g i t N i l son în Walkyria. L u 

cru l m i se pare semni f icat iv , şf cred că, o 

pr iv ighetoare imobilă pe scena operei se uită 

repede. D i n fer ic ire, avem şî noi adevăraţi 

artişti de operă, care au pr iceput acest lucru 

şi sînt dub lu înzestraţi : amintesc pe Dav id 

Ohanesian în Oedip de Enescu, pe Va len t in 

Teodorian în ucenicul Dav i d d in Maeştrii 

cîntăreţi dc Wagncr şi în Alberl Hcrring 

de Br i t ten etc. Desigur, nu toată lumea are, 

d in naştere, asemenea dăruire : de con

damnat sînt doar cei ce nu se străduiesc 

deopotrivă în ambele direcţii. 

2. N i c i vorbă să existe o incompat ib i l i t a te 

între opera clasică şi modalităţile moderne 

de expresie scenică. Desigur. însă, că măies

t r ia şi gustu l reg izoru lu i trebuie să ţină 

seamă de natura muz ic i i ce se cere întru-

52 www.cimec.ro



chipată scenic şi să nu creeze discrepanţe 
in tre st i lu l p a r t i t u r i i şi s t i lu l spectacolului, 
in ansamblul Lui. De cite or i discut aseme
nea probleme, îmi v ine în minte un spec
tacol cu Cosi fan tutte de Mozart , la Komi-
sche Oper d in Ber l i n . A m avut realmente 
impresia că mişcarea scenică reieşea direct d in 
mişcarea muzicală, că sunetul devenea gest. 
Este un ideal spre care trebuie să se tindă : 
recunosc însă că nu este uşor de realizat. 
Se cere aici regizorului o cultură teatrală 
şi muzicală la acelaşi n ive l înalt ; aş spune 
ma i mu l t , nu e vorba numai de cultură, ci 
şi de sensibilitate, de talent, egal dezvoltate 
în ambele direcţii. 

3. Căile eficiente de informare asupra miş
cării teatrale brice mondiale nu s in i decît 
acelea care permi t celor interesaţi să asiste 
la spectacole montate de mar i personalităţi, 
in mar i teatre de operă, cu mar i interpreţi. 
A i c i , generalităţile nu ajung : trebuie cer
cetate împrejurările, de la caz la caz. Se 
poale ca o trupă <lc mari interpreţi să dea 
un spectacol cu to tu l neconvingător, dacă 
sînt adunaţi la repezeală şi puşi în situaţia 
să apară în faţa pub l i cu lu i după cîteva re
petiţii ; real izatori i se întemeiază pe splen
doarea voc i lor şi pe experienţa artiştilor, dar 
nu se poate realiza sudura, spectacolul nu 
va avea o concepţie unitară şi va eşua. I n 
momentu l de faţă, adevărul, inspiraţia, nu 
pot ven i decît de la mari echipe stabile, 
care lucrează mu l t t imp împreună şi se 
supun în comun unei discipl ine muzicale şi 
teatrale extrem dc riguroase. Mărturisesc că, 
de cînd co l ind fest ivaluri le şi teatrele de 
operă, n-am văzut colective atît de extraor
dinare, d in punc tu l de vedere al perfectei 
îmbinări in tre idealur i le muzicale şi cele 
teatrale, cum sînt cele d i n Berbn , R. D. 
Germană. I n t i i m-a u l u i t Felsenstein, Ia 
Komische Oper, cu Povestirile lui Hoffmann 
şi Cavalerul Barbă Albastră de Offenbacb, 
cu Vulpişoara cea isteaţă de Janâcek şi cu 
Beggar's Opera. A m auzit şi diverse clevet ir i 
d i n partea celor care căpătau complexe 
văzînd asemenea spectacole : că regizorul sa
crifică muzica, că interpreţii l u i pot, even
tual , să stea în cap, dar nu l i se mai aude 
vocea etc. Este adevărat că trupa l u i Fel
senstein nu se bazează pe „voci", în sensul 
cu care ne-au obişnuit Tebald i , Mărio del 
Monaco etc. ; dar complexitatea mij loacelor 
puse în joc şi impresia de ansamblu sînt 
atît de covirşitoare şi atît de conforme idea
l u l u i dc spectacol integral — ideal , de fapt , 
al t u tu ro r mar i lo r creatori de operă —, 
încît compensează d in p l i n un coeficient, să 
spunem, mai mic de satisfacţii pur sonore. 
Apo i , însă, am văzut spectacolele Operei de 
Stat d i n Ber l i n , care realizau aceeaşi per
fecţiune muzicnl-teatrală, fără să mai poată 
f i vorba , de astă dată, de n ic i un sacrif iciu, 
('ine a văzut Nasul de Şostakovici cred că 
va cădea pe gînduri, odată pentru totdea
una, asupra a ceea ce „se poale" şi „nu se 
poate", în teatru l l i r i c . De fapt, se poate 
orice, şi trebuie să se poată orice, dacă v rem 

ca opera să trăiască şi să prospere Se cu
v ine să f i m luc iz i , să învăţăm d i n orice se 
poate învăţa, să nu credem că am descoperit 
noi piatra filozofală ; şi să ne informăm 
cont inuu. I n această ordine de ide i vreau 
să precizez : opera nu este, sau nu mai 
este, doar un muzeu sonor. Pe scenă, l u 
crările mar i lor maeştri d in trecut şi de astăzi 
trebuie să-şi trăiască o viaţă convingătoare 
pentru no i , cei ce le admirăm i n cl ipa dc 
faţă, modelaţi de mijloacele formidabi le de 
informare care stau la îndemîna omu lu i 
modern. 

4. Noi le generaţii de cîntăreţi şi dansatori 
sînt extraordinare, iar la noi talentele se 
ivesc i n atît de mare număr, încît problema 
priveşte măsura i n care este folosit, la ade
vărata l u i valoare, un asemenea tezaur de 
calităţi native. Se cuvine insă să se săvîr-
şeasoă o totală schimbare de mental i tate a 
v i i t o ru l u i cântăreţ şi dansator ; el trebuie .să 
ştie că, dacă se încumetă să se măsoare cu 
cariera de art ist de operă, i se cere să de
vină deopotrivă şi actor. Opera şi baletul au 
incetat .4ă mai însemne doar strălucire sonoră 
sau îndemînare acrobatică : ele trebuie să 
aibă în orice clipă un sens, să vorbească nu 
numai simţurilor, ci şi inteligenţei noastre, 
să se integreze în viaţa contemporana. A l t 
m in te r i , le vom contempla doar, în cel mai 
bun caz, cu o curiozitate amuzată. Iar nu 
n i le vom putea însuşi, nu le vom simţi ca 
„ale noastre", şi ne vom depărta de ele. 
Cunta pentru realizarea unu i n ive l egal de 
măiestrie în muzică-dans-teatru, în cadrul 
unu i spectacol integral , pe terenul comun al 
expresivităţii, este însăşi lupta pentru viaţa 
teatru lu i l i r i c . 

. III . . . HK. 
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GEORGE ZAHARESCU 
regizor, directorul Teatrului 
de Opereta, Bucureşti: 

„Fuziunea tehnicii vocale 
cu expresivitatea" 

1. Componentele unei p a r t i t u r i bine scrise 

( textu l muzical şi cel dramatic) creează un 

tot un i tar , care acţionează deopotrivă şi în 

meni egal asupra a t i t ud in i i i n terpre tu lu i l i r i c . 

Această at i tud ine — oare se situează. însă, 

în sfera acţiunilor teoretice — este condiţio

nată, practic, de fuziunea tehnicii vocale cu 

expresivitatea i n terpre tu lu i respectiv. Mă re

fer, bineînţeles, la acei care stăpînesc sensurile 

muz ic i i , sînt capabil i să se concentreze, au 

imaginaţie, ta lent actoricesc şi inteligenţă, un 

fizic corespunzător, supleţe, r i t m şi... un glas 

sănătos. în aceste condiţii, cînlăreţul trebuie 

şi poale să fi>* un interpret. 

2. Sînt nenumărate exemplele textelor cla

sice realizate în modalităţi moderne de expre

sie scenică. Ma i ales în teatrul de proză. 

Probab i l , însă. că p r i n t re textele clasice (fie 

de teatru , fie de operă), sînt şi lucrări ale 

căror ide i . sentimen'e şi caractere nu mai 

spun n imic omu lu i contemporan. I n mu l te 

i a zu r i , muzica, pentru că vorb im cu pre

cădere despre teatrul l ir ic — accesibilă, melo

dioasă, nu rareori inspirată —. vehiculează 

texte desuete, fade, şterse, naive, chiar incre

dibi le , în acest gen de lucrări, incompat ib i l i 

tatea la care se referă întrebarea e foarte 

vizibilă. în fond. şi în cele d in urină, exclu-

zînd exemplele citate, cînd e vorba de inter

pretarea unui text iniizieal-drnmatic clasic, 

lo tu l depinde de clarviziunea şi ta lentul crea

tor i lor spectacolului , de formaţiunea lor este

tică, de imaginaţie şi îndrăzneală. Acolo unde 

domnesc prejudecăţile şi teorii le dogmatice, 

formulate în numele şi la adăpostul noţiunii 

de tradiţie, e normal să găsim deschise şi 

căile spre ..muzeele sonore". 

• \. (e le mai fructuoase sch imbur i de opin i i 

şi concluzii le furnizează colocvii le de regie 

şi interpretare internaţionale, călătoriile de 

studii si documentare, care ne pun în contact 

cu mişcarea teatrală lirică mondială. Aceste 

acţiuni constituie necesităţi pr imord ia le în 

activitatea artiştilor ; după cum o necesitate 

ar f i şi organizarea, pe plan naţional, a unei 

dezbateri de specialitate în problemele artei 

l ir ice româneşti. Al te surse de informare , cum 

ar fi revistele de specialitate, sînt ceva mai 

greu abordabi le, iar presa noastră acordă ge

nu lu i prea puţină importanţă. 

\. Şi da, şi nu ! Da. cînd e vorba de ca

zur i izolate ; nu . cînd ne refer im la gene

ra (i i 

PAUL POPESCU 
dirijor, Opera Româna, 
Bucureşti: 

„Artistul liric — 
artist complex" 

l . Dacă în t recutu l nu prea îndepărtat îi 

era suficient i n te rp re tu lu i de operă să aibă 

voce, în zilele noastre un bun interpret al 

teatru lu i l i r i c este un artist complex, un om 

de cultură care trebuie să dovedească, în 

egală măsură, atît calităţi de eîntăreţ, cit şi 

de actor. 
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2 . Cred că „muzeu sonor". în sensul direct 

al expresiei, poate f i nu numa i o operă cla

sică, ci chiar şi una scrisa in ani i noştri, 

dacă idei le vehiculate sînt neinteresante, dacă 

tema şi l i b re tu l sînt neinspirate şi — lucru 

foarte impor tan t pentru momentu l cînd i se 

dă viaţă pe scenă — dacă regia nu pune 

în evidenţă atît ambianţa sonoră cît şi sub

stanţa dramatică a lucrării. I n teatru l l i r i c , 

muzica scrisă de dragul muzic i i sau al nou lu i 

in muzică are o valoare minoră dacă ea 

nu subliniază idei nobi le şi sentimente înăl

ţă 11 >n re. 

3. Peste tot în lume. în Est ca şi în Vest 

se fac paşi importanţi in teatru l l i r i c . Orice 

rămînere în urmă se recuperează cu d i f i cu l 

tate în v i i l o r şi. de aceea, pledez pentru o 

ext indere continuă a mij loacelor de informare. 

4. A v e m o pleiadă de t iner i cîntăreţi valo

roşi, cu voc i bune — mulţi d i n ei au cîşti-

gat p remi i la prestigioase concursuri in terna

ţionale. E i sînt pregătiţi de conservatoarele 

d in ţară să in t re în „focul" scenei. Greu l însă 

abia acum începe. Instituţiile unde au fost 

încadraţi au dator ia să le creeze condiţii de 

dezvoltare, să-i promoveze cu tot cura ju l în 

reper tor iu . D i r i j o r i i , regizor i i , toţi factor i i 

care răspund de v i i t o r u l tea tru lu i nostru l i r i c 

să-i conducă pe d r u m u l răspunderii totale. 

MIRCEA LUCULESCU 
dirijor, Teatrul de Opereta, 
Bucureşti: 

„Modernizarea forjată 
denaturează fondul operei" 

1. După cum îl arată şi numele, „teatrul 

l i r i c " este un teatru în care se cîntă (în 

cazul operei) , sau în care se şi cîntă (în 

cazul operetei). I n te rp re tu l , af lat pe o scenă, 

este deci un actor care emite (şi) sunete, n u 

numai zgomote (cunoscînd că, d i n punct de 

vedere f iz ic , vorb irea înseamnă vibraţii ne

regulate ale coardelor vocale — deci zgomo

te). Spectatorul v ine la teatru l l i r ic să vadă 

actor i cîntînd. dor ind să f ie impresionat atît 

de puterea de întruchipare a personaju lu i , 

cit şi de vocea i n te rp re tu l u i . Spectatorul v i ne 

la Traviata să vadă o Violeta tînără, f r u 

moasă, care se mişcă elegant şi dez invol t , în 

stare să-1 convingă (să-i stoarcă lacr imi le de 

rigoare p r i n puterea ei de renunţare...), care 

să aibă o voce plăcută etc. 

Asta c teoria ! DAR.. . interpreţii oameni 

sînt. şi mu l te d i n cele omeneşti nu le sînt 

străine. Aşa încît pub l i c u l trebuie să se m u l 

ţumească cu ceea ce teatrele pot ofer i , cu 

ceea ce natura , uneor i ma i zgîrcită. înzes

trează vocal , intelectual şi fizic pe cîntăreţi. 
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A m văzul 15.000 de spectatori i ta l ien i , la Are
nele din Verona, ovaţionînd minute în şir o 
Violet;! mică, grasă, urîtă. care stătea stîngaci 
în m i j l o cu l scenei şi... cînta. Ginta, făcîndu-te 
să-i treci cu vederea toate l ipsur i le , toţi f i i nd 
fericiţi că pot auzi asemenea sunete. Era 
Montserat Cabalee. 

Aşa încît, de fapt , spectatorul de operă 
(mai puţin spectatorul de operetă) v ine pre
gătit să accepte convenţiile scenice întinse 
piuă la limită, avînd în schimb pretenţia să 
audă voci de calitate, cîntînd muzică de cali
tate. Toate celelalte sînt secundare ; îşi au 
importanţa lor , dar sînt secundare. Aşa au 
fost concepute. încă de la începuturi, de înşişi 
creatori i genului (compozitori şi libretişti), şi 
cred că aşa vor rămîne, pentru că (se parc) 
n ic i acest secol, al revoluţiei tehnico-ştiinţi-
fice, nu pren a adus n imic nou în materie 
de fabricai ie a unor supraoameni, cum pre
t indem noi să fie in terpretu l de operă. 

2 . Modalităţile moderne de expresie nu fac 
decît să spr i j ine spectacolul l i r i c , ma i nou 
sau mai vechi. Ele ajută la micşorarea dis
tanţei d intre scenă şi spectator, uşurează 
munca in terpre tu lu i . Există însă şi o scrie 
de „ideologi teatrali*', de regizori , cr i t i c i e t c , 
care propagă „înnoirea", „modernizarea" spec
tacolulu i l i r ic . Ideile d in operele lu i Mozart 
sînt actuale, spun ei , sînt ..general umane", 
după o expresie favorită, dar trebuie spuse 
„ca atare". Scena se transformă : d in rotundă 
devine pătrată ; personajele umblă cu ceafa 
înainte sau în mîini : aşa se vede ma i bine 
„zbuciumul interior"' . Trecem şi jucăm 
„adevărurile de viaţă" p r i n t re specta
tor i : să vadă şi să simtă transpi
raţia artistică. Nu — lumină nu ! Doar 
nişte luminări — cît ma i fumigene ! Orches
tra cîntă, agăţată de nişte lanţuri d in tavan , 
şi, pe cît posib i l , tace... mai tare. La sfîrşit, 
instrumentiştii îşi desfac lanţurile şi sar peste 
spectatori. Scapă cine poate... A fost Nunta 
lui Figaro. Interesant, interesant vor spune 
un i i . . . Personal, cred că toate denaturările 
de fond, muzicale şi teatrale, ale operelor cla
sice nu demonstrează decît impotenţa crea
toare a regizorulu i . Pentru experiment , sînt 
bune studiour i le creator i lor şi real izator i lor 
de pe lîngă teatrele muzicale. (A propos : 
există v reunu l în ţara noastră ?) 

Un spectacol modern nu se face, c i , se 
„naşte", începînd cu l ib re t i s tu l şi compozito
r u l şi terminînd cu băiatul care duce (sau 
nu mai duce) tava. Văzînd astfel l ucrur i l e , 
teatru l l i r ic este un Muzeu (evident sonor), 
în sensul cel mai bun al cuvîntului, cuprin-
zînd p r i n t re exponate tot ceea ce poate im 
presiona, tot ceea ce poate educa estetic 
omu l — de la pr imele lucrări ale genulu i , 
şi pînă astăzi. 

3. Secţia muzicală a Bib l io tec i i Centrale de 
Stat, condusă, cu aleasă competenţă, de neo
bositul muzicolog Radu Stan, este u n loc în 
care muzic ieni i pot găsi reviste de speciali
tate din toată lumea, discuri , benzi , p a r t i t u r i , 
cărţi. Fără îndoială că studierea experienţei 

altora îmbogăţeşte or izontu l artistic al ar t is tu

l u i l i r i c , îmbogăţindu-i, imp l i c i t , mijloacele de 

expresie. 

4. Avem o bună şcoală de canto şi de ba
let, cu succese remarcabile in pregătire i tine
re tu lu i . Dar o „şcoală" rămîne o şcoală, ea 
dînd noţiunile de bază ale meseriei. Real i 
zarea a r t i s tu l u i se face numa i pe scenă, în 
producţia de zi cu zi . Este de datoria tea
t r u l u i să-şi crească, să-şi încurajeze elemen
tele t inere, cu tact şi cu îndrăzneală, să le 
împingă înainte, într-o carieră grea şi spi
noasă, dar şi cu mar i satisfacţii. Să ne amin
t im că întotdeauna Secretarul general al par
t i du l u i , tovarăşul Nicolae Ceauşescu, a trasat 
sarcina de a se promova t ineretu l , acesta 
f i ind factorul de luptă împotriva conservato
r i smu lu i şi a ru t i ne i , pentru afirmarea nou lu i . 

TEODORA ALBESCU 
critic muzical: 

„Condica specifică 
a cîntului" 

1. Capacitatea de a convinge şi de a emo
ţiona spectatorul contemporan de operă pre
supune, incontestabi l , o interpretare întru 
to tu l responsabilă, conştientă de importanţa 
pe c i r c o prezintă, în egală măsură, atît tex
t u l muzical c i t şi cel dramat ic . 

Calitatea vocală naturală, cul t ivarea gla
sulu i printr-o bună şcoală de canto, s tud iu l 
conştiincios al p a r t i t u r i i rămîn, ce-i drept , 
imperat ive indispensabile unei cariere solis
tice. Totuşi, problema const ru i r i i u n u i per
sonaj de operă nu poate f i redusă doar la 
atît. S lu j i t de voce şi de o temeinică stă-
pînire a ţesăturii muzicale, a r t i s tu l l i r i c nu 
poate negli ja obl igat iv i tatea unei evoluţii sce
nice guvernată de legile l imba j u l u i acto
ricesc. 

A r i a cîntului, unită eu ştiinţa actoriei , 
reprezintă, de fapt, marea taină a rezonanţei 
pe care şi-o vor păstra mereu în memor ia 
t impu r i l o r nume ca Şa'linpin, I lar icleea 
Darclee, Folescu etc... (exemplele ar putea 
Hi cu uşurinţă aduse la z i ) . Ce-i drept , i n 
istoria genu lu i , adevărul art ist ic , ver idic i tatea 
exprimării, sînt idealur i nevoi le nu o dată să 
se înfrunte cu excesul de zel al vedet ismulu i 
vocal . De a l t f e l , şi astăzi, mental i tatea supre
maţiei canto-ului , alimentată de comoditate şi 
de insuficienţa formaţiei profesionale, ma i în
cearcă încă sa riposteze. I n u t i l ! L ipsa de 
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dicţiune, acu la acompaniată de r id icole ges

ticulări, duetu l sau aria cîntate cu emfază, 

cu ar t i f ic ia l i ta te melodramatică, o r i , d impo

trivă, r ig id i tatea scenică, preocupată doar de 

emisia vocală, nu au cîtuşi de puţin daru l 

de a trece neobservate ! 

2. Nu poate f i vorba de incompat ib i l i ta te ! 

Rjăminc doar ca, d in prea mare dorinţă de 

moderni tate , regia să nu exagereze, scăpind 

d i n vedere specificitatea spectacolului mo

dern de operă. Cu alte cuv in te , nu tot ce 

e va lab i l pentru teatru poate f i adoptat în 

operă. 0 mişcare scenică ce oboseşte şî taie 

respiraţia sol istului nu are n im ic comun cu 

arta spectacolului modern de operă. 

De a l t fe l , asemenea modalităţi de exp r i 

mare scenică intră în contradicţie şi cu 

opera clasică şi cu cea contemporană, căci 

uită respectul datorat acelui factor elementar 

care este condiţia de a cînta. 

Cînd arta actoru lu i îi e străină sol is tu lu i , 

cînd spectacolul abundă în stîngăcii, a r t i f i-

ciozitate, lipsă de culoare şi r i t m in terpre

t a t i v , cînd t o t u l concură spre o imagine de 

concert costumat, atunci opera îşi merită cu 

prisosinţă clasarea peiorativă de „muzeu 

sonor". Dar ve rd i c t u l nu cred că poate f i 

ext ins asupra operei, ca gen. Cc-i drept , v i a 

b i l i tatea operei în secolul nostru este un 

subiect care continuă să rămînă sub semnul 

dezbater i i . Generată şl de nevoia contempo-

raneizării spectacolului l i r i c , dar îndeosebi 

de căutările d i n cîmpul componist ic, pole

mica trebuie insă raportată la contextu l pro

blemelor p ropr i i creaţiei acestui veac ; aşa 

f i i n d , devine ma i m u l t decît riscantă orice 

proorocire de dispariţie a operei , orice ne

gare a evoluţiei e i . 

4. Avem mu l te , mul te talente, o compe

tentă şcoală de canto, un prest ig iu consoli

dat pe harta concursur i lor internaţionale. N u 

ştiu, totuşi, în ce măsură putem v o r b i despre 

înzestrarea profesională completa, din şcoală, 

a t i ner i l o r muz ic ien i , pentru scena t impu l u i 

nostru (e discutabilă ma i ales contribuţia 

claselor de regie). 

Chiar dacă, i n u l t i m i i an i , apare vizibilă 

preocuparea conservatoarelor de a asigura 

no i lor generaţii o formaţie profesională co

respunzătoare exigenţelor tea t ru lu i l i r i c con

temporan, cred că problema se ma i cere 

studiată. 

FLORIN DIACONESCU 
solist, Opera Româna, 
Bucureşti: 

„Superioritatea 
cîntărefului-actor" 

1. Opera, considerată (de u n i i , cel puţin) 

drept cel ma i complet mod de manifestare 

artistică prezentat pe scenă, oferă in terpre tu 

l u i o mulţ ime de mij loace p r i n care să-şi 

contureze personajul . I n alegerea acestor m i j 

loace, în faza de l uc ru , ar t i s tu l ţine cont , în 

funcţie de propria-i personal i tate, în egală 

măsură, de sensul cuv in te lor şi idei lor dra

matice şi de cel a l mesaju lu i muzical — în 

cele ma i mu l te cazur i , acestea spri j inindu-sc 

reciproc. Cît priveşte posibi l i tatea a r t i s tu l u i 

l i r i c de a f i u n bun actor (în cazul în care 

problemele de strictă tehnică vocală sînt re

zolvate şi fraza muzicală nu prezintă u n 

mot i v de crispare sau de îngrijorare), el poate 

crea momente de actorie superioare celui ce 

doar vorbeşte ; este suf icient să amintesc 

57 www.cimec.ro



creaţia l u i Şaiinpin în Don Quijote, la Opera 

Comică d i n Paris, oare a umbr i t dramatiza

rea cunoscutului roman, prezentată de Co

media Franceză : sau superioritatea l u i Ion 

d in Năpasta l u i Sabin Drăgoi, întruchipat de 

George FolcscU, faţă de versiuni le unor i n 

terpreţi ai aceluiaşi personaj d i n teatru l dra

matic. M-am refer i i la interpreţi, nu la spec

tacole, la personaje, luate separat. Desigur, 

artişti de acest ca l ibru sînt puţini ; e nevoie, 

pe lîngă calităţile nat ive, de multe altele... 

A m dat aceste exemple ea pe nişte cu lmi 

creatoare la care se poate ajunge. 

2. Opera modernă — înţelegînd p r i n u-

ceasia întreg procesul creator, începînd cu 

compoziţia — nu face altceva decît să ex

pr ime , cu mijloace actuale, personaje cu psiho

logi i actuale, şi în general viaţa contempo

rană ; firesc, acestea nu pot f i redate decît 

p r i n mij loace moderne. Aşa stînd lucrur i l e , 

pentru omu l modern , informai şi prezent în 

veacul său. un spectacol de calitate realizat 

„la d iapazonul t i m p u l u i " este mai satisfăcă

tor decît u nu l clasic, avînd, pe lîngă pat ina 

specifică, şi un anume praf. Rămîne ca tre

cerea t impu l u i să hotărască ce-a fost adevă

rat d in căutările no i lor d r u m u r i . Opera este. 

alături de celelalte manifestări-surori. un 

muzeu de artă. 

3. I n general, apelăm la publicaţiile în 

l imb i străine, insuficiente şi sosite, uneor i , 

cam la întîmplare. Imprimările cu mar i d i r i 

j o r i , mar i cîntăreţi. nu sînt la z i . Demne 

de admirat , intenţiile redacţiei dc speciali

tate de la Radiodifuziune, în privinţa unor 

emisiuni de informare . Tot ce este nou in 

lumea operei mă interesează şi, în măsura în 

care mijloacele mele tehnice (vocale şi acto

riceşti) o permi t . încerc să folosesc în arta 

mea tot ce găsesc interesant. 

4. Fiecare generaţie are v i r f u r i . şi, de ase

menea, interpreţi de duzină. Aşa cum. d in 

toată muzica scrisă cu mij loace moderne, 

doar o mică parte este adevărată şi menită 

să existe peste ani , şi generaţia tinără are 

ciţiva artişti excelent dotaţi, care ţin să fie 

mereu la curent cu noul în operă, privită 

ca spectacol complet. \-aş vrea să par inso

lent ; socot. însă. că noile generaţii de inter

preţi stau la acest cap i to l . în genere, mai 

bine decît creator i i , care. după umila-mi pă

rere — cu fireşti excepţii — se găsesc încă 

in faza căutărilor. 

TONI BUIACICI 
solist, Teatrul de Opereta, 
Bucureşti: 

„Modernitate în sine 
nu există" 

I . Exceptînd genul operei. în• care, evident , 
discursul muzica l are preponderenţă, t ex t u l 
situîndu-sc pe p lanu l doi (dovadă, specta
cole în care interpreţi de naţionalităţi d i fer i te 
cîntă în l i m b i di fer i te) — m i se pare că. 
astăzi, încercarea de a determina p r ima t u l 
muzic i i sau a l t ex t u l u i . în celelalte genur i 
ale teatru lu i l i r i c , este aproape desuetă. Expe
rienţele de dată recenta, de aiurea, au de
monstrat că spectacolul muzical modern re
prezintă un tot , în care in terpre tu l trebuie să 
facă faţă cu egal succes cerinţelor muzicale, 
dramatice, coregrafice ele. Că in terpre tu l tea
t r u l u i l i r ic trebuie să fie interpret de teatru 
propriu-zis este de-a drep tu l o axiomă. (Şi, 
slavă domnu l u i , istoria tea t ru lu i românesc 
furnizează nenumărate exemple, începînd cu 
Mate i M i l l o , cu Frosa Popescu-Marcolini, şi 
sfîrşind cu V. Max im i l i a n şi Aure l Muntea
nu.) In ce măsură, însă. poate să fie interpret 
de teatru propriu-zis — fiecare, cu baru l său... 

5 8 www.cimec.ro



2. Incompat ib i l i t a te nu există ; ma r i i cin-

lăreţi a i h u n i i şi-au făurit rle obicei cariera 

Incinai pentru că aduceau în c i u t u l l o r a¬

ceastă l ume a sentimentelor, idei lor şi carac-

lerelor. Or, modal i ta te modernă dc expresie, 

in sine, ruptă ^.e lumea sentimentelor şi 

idei lor , m i se pare a f i o demonstraţie te r i 

bilistă, trecătoare ca orice modă. fără pereni

tate artistică. Dar, totodată, se poate vo rb i 

despre o înnoire a mi j loacelor de expresie 

în teatru l modern de operă (vezi spectaco

lele l u i Felsenstein) ; solicitând in terpre tu lu i 

şi al te însuşiri decît cele str ict vocale, opera 

se transformă, d i n aşa-zisul „muzeu sonor", 

închistat şi oarecum plicticos, într-un ve r i 

tabil spectacol, v i u , d inamic , p l i n de interes. 

'.). Documentarea p r i n lectură asupra noi lor 

căutări în domen iu l tea t ru lu i muzical nu poa

te ofer i decît o cunoaştere parţială, mijlocită. 

O ..punere la z i " cu problemele teatru lu i mu 

zical modern presupune contactul direct cu 

subiectul — a recepta pe v iu impresi i le, n 

vedea şi a auzi . Documentarea constă în f i l 

me cc ne sînt accesibile, în discuri şi în 

benzi de mngnetofon, d in care, oricît de 

trunch ia t , ne pu tem face o imagine asupra 

s tad iu lu i actual al t ea t ru l u i l i r i c . Personal, am 

încercat, de curînd, în calitate de regizor, 

aplicarea unora d in t re pr inc ip i i le moderne (a¬

daptate, evident , la condiţiile noastre profe

sionale), p r i n folosirea corpu lu i de balet al 

Tea t ru lu i de Operetă în r o i u r i (de mai mică 

întindere) de proză şi muzică. Fste doar un 

început ; el se cere cont inuat cu hotărîre şi 

cura j , cu atît ma i mul t cu cît rezultatele s-au 

dovedit fructuoase, 

\. Nu . D i n păcate. Noi le generaţii ce v i n 

în slujba tea t ru lu i l i r i c nu sînt pregătite, 

avîndu-se în vedere totalitatea şi complexi 

tatea exigenţelor unu i spectacol contemporan. 

Avem foarte bun i cîntăreţi, dar au deficienţe 

sub rapor tu l mişcării şi plast ic i i scenice ; 

avem actori cu un deosebii simţ al mişcării, 

dar cu m i n i m u m de înzestrare vocală ele. 

Cred că vi i toarele generaţii trebuie îndrumate 

s imul tan sub toate aspectele, pentru a forma 

interpreţi care să fie în acelaşi t imp (şi la 

fel de buni) actori , cîntăreţi. dansatori . 

Dar. înainte de toate, trebuie eliminată 

mentalitatea greşită (şi învechită), existentă 

astăzi, a „specializării" : cântăreţul e eîntăreţ. 

dansatorul — dansator, iar „prozistul" — pro-

zist. Interpreţii d i n noile generaţii trebuie 

să respingă această mental i tate şi să se stră

duiască a se realiza ca interpreţi compleţi. 

Este. poate, exigenţa ur. I a teatru lu i l i r ic 

contemporan. 

ELIZEU SIMULESCU 
solist, Teatrul de Opereta, 
Bucureşti: 

„Importantă e fuziunea 
elementelor spectacolului" 

1. într-o concepţie modernă asupra teatru
l u i l i r i c , cele două noţiuni, text dramat ic şi 
text muzical , se întrepătrund. Ne-am obişnuit 
să n u m i m această întrepătrundere dramatur
gie muzicală. Bineînţeles că dramaturg ia mu 
zicală presupune o sferă m u l t ma i largă, 
care, pentru a f i definită şi explicată, cerc 
mul te elemente complementare, ce nu-şi gă
sesc locul în cadrul anchetei de faţă. A t i t u d i 
nea i n te rpre tu lu i d in teatru l l i r i c este deter
minată, după părerea mea, de tex tu l dra
matic, întotdeauna am porn i t de aici , aşa 
cum şi compozi torul porneşte de la un anu
me text , pentru care scrie muzica ; eu, ca 
interpret , pe aceasta trebuie să o recreez. 
I n te rp re tu l teatru lu i l i r ic trebuie şi poate să 
fie in terpret de teatru propriu-zis ; dacă, însă, 
în teatru l dramat ic , i n terpre tu l transmite v ia 
ţa interioară şi sentimentele personaju lu i p r i n 
in termed iu l cuvîntului. în tea t ru l l i r i c , in ter 
pre tu l face acelaşi l ucru p r i n i n te rmed iu l 
„vorbei cîntate". Cu a j u to ru l muz ic i i se 
transmite spectatorului ma i m u l t l i r i sm , ma i 
multă căldură şi gingăşie, mai mu l t drama
tism şi zbucium ; ceea ce nu se poate spune 
numai p r i n vorbe, sau, acolo unde vorba n u 
ajunge, se întăreşte p r i n muzică. 
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2. Nu cred că există incompat ib i l i ta te i n 

tre sentimentele, caracterele, ideile, d in opera 

clasică şi modalităţile moderne de expresie 

scenică, pen t ru că, dacă ar exista, opera ar 

fi m u r i t de mu l t . Oricît a r intenţiona un re

gizor (şi s-ar putea să existe şi d i n t re aceştia) 

să nu aducă n imic modern în montarea unu i 

spectacol de operă, sînt convins că el nu 

poate rezista tentaţiei de. a mişca măcar un 

personaj sau un grup de personaje a l t fe l 

decît s-a făcut pînă la e l , adică să le pre

zinte în s t i l u l z i le lor noastre ; de a pune cel 

puţin un element dc decor adecvat, care să 

aparţină modernu lu i . 

Dorinţa de a f i cît de cît modern există în 
fiecare d in t re no i . Si asta face ca, i n contu
rarea unor personaje, să apelăm la datele 
realităţii, care este întotdeauna mai puternică 
decît r igidi tatea unor canoane. I n te rp re tu l şi 
regizorul de operă sînt împinşi, deci, invo
luntar , la găsirea unor forme de expresie 
care să dea mai multă ver id ic i ta te „actului 
sonor to ta l " . Importantă, în realizarea unu i 
spectacol dc operă, m i se pare însă a f i 
part iciparea egală şi deplină a t u t u r o r fac
tor i lor — cor, orchestră, solişti, fără discri
minări de genul „solistul e t o t u l , orchestra 
doar acompaniază, iar corul face fondu l mu 
zical , d a c i o poate chiar mu t " . Doar colabo
rarea deplină, fuziunea compart imente lor . în
tr-o concepţie modernă de spectacol, poate 
salva opera de la eventuala ei trecere in 
muzeu. 

.'!. Căile dc i n fo rmare asupra mişcării mon

diale de teatru l i r ic sînt destul de reduse. 

Sper că ele se vo r îmbogăţi, cît de curînd, 

substanţial pentru a permite a r t i s tu lu i acce

sul la vasta literatură de specialitate. Deo

camdată, ne bucurăm numa i de emisiuni le 

interesante ale te lev iz iun i i şi r ad iou lu i , care, 

atît cit le permi te spaţiul, ne aduc informaţii 

preţioase asupra artei l ir ice mondia le , şi 

asupra efectelor pozi t ive sau negative ale 

modern ismu lu i în evoluţia şi perspectivele 

domen iu lu i . 

4. Cred că noi le generaţii de cîntăreţi şi 

dansatori sînt pregătite să facă faţă exigen

ţelor tea t ru lu i l i r i c contemporan. Dovadă : 

rezultatele participării reprezentanţilor ar te i 

l i r ice româneşti la concursuri le internaţionale. 

D i n ce în ce ma i mu l te p remi i şi moda l i i 

ale t inere i generaţii, în faţa unor j u r i i severe 

şi obiective. In teatrele l i r ice d in capitală şi 

d i n ţară sînt t i ner i foarte pregătiţi, în ceea 

ce priveşte atît abordarea lucrărilor clasice, 

olt şi a celor moderne. Aceasta, datorită no i 

lor condiţii în care studiază — conservatoare 

şi şcoli de balet, unde predau maeştri ex i 

genţi. 

Anchetă realizată de 
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Un conservator 
de avangarda : 

Moni 

Ghelerter 

A c u m , c î n d î m p l i n e ş t e 7 0 d e a n i d e v i a ţ a , 

d i n t r e c a r e v r e o 'i() d e t e a t r u , M o n i G h e l e r 

te r i n i i a p a r e î n t o c m a i a şa c u m l-am i n t u i t 

m a i «le m u l t , d u p ă p r i m e l e s a l e s p e c t a c o l e 

b u c u r e ş t e n c , a d i c ă a s e m e n i u i m i M i h a i l Se-

b a s t i a n nil r eg i e i t e a t r a l e . 

P o a t e c ă . î n a i n t e d c o r i c e , p a r a l e l a se i m 

p u n e d i n c a u z a n e v o i i v i t a l e a l u i M o n i 

G h e l e r t e r d e o r d i n e a , l i m p e z i m e a ş i r a ţ i u n e a 

p e c a r e le-a c ă u t a t î n t o t d e a u n a a u t o r u l U l t i 

m e i o r e . T o a t e t e x t e l e d e t e a t r u t r e c . î n a i n t e 

d e n u r c a i*r s c e n ă , p r i n t r - u n e x a m e n n e c r u 

ţ ă t o r , m e n i t a d e p i s t a , d i a g n o s t i c a ş i . b i n e 

î n ţ e l e s , î n l ă t u r a lot c c c c o n f u z s a u i n a d v e r 

t e n ţ ă . N u m a i c i n e i-a c u n o s c u t î n d e a p r o a p e 

f e l u l d e a l u c r a ş t i e c u m î ş i c h i n u i e ş t e a c t o 

r i i ş i — m a i a l e s — c u m se c h i n u i c p e s i n e 

r e g i z o r u l , p î n ă I a d e s c i f r a r e a ş i j u s t i f i c a r e a 

t o t a l ă a p i e s e i . S p r e d e o s e b i r e d e b i n e c u n o s c u 

t u l c u r e n t i n r e g i a m o n d i a l ă c a r e c u l t i v ă i n 

c o e r e n ţ a t e a t r a l ă şi a b s e n ţ a l o g i c i i . M o n i G h e 

l e r t e r a r e , d i m p o t r i v ă , v o l u p t a t e a c l a r i t ă ţ i i . 

E l a fos t ş i a r ă m a s , d i n a c e s t p u n c t d e 

v e d e r e , u n c o n s e r v a t o r d e a v a n g a r d ă . M e m 

b r u a l f a m i l i e i d e s p i r i t e S c b a s l i a n . M o n i 

G h e l e r t e r p e n d u l e a z ă , ea ş i s c r i i t o r u l . î n t r e 

e x t r e m e l e s e n s i b i l i t ă ţ i i , d a r r î v n e ş t e , î n m u n 

c a c e a d e toa te z i l e l e p e n t r u s c e n ă , l a c u c e 

r i r e a e c h i l i b r u l u i . E c a ş i c u m v i a ţ a a r t i s t i c ă 

a r e g i z o r u l u i a r f i i m e n i t ă s ă c a m u f l e z e ş i să 

c o m p e n s e z e n e l i n i ş t i l e s a l e e x i s t e n ţ i a l e . D c 

a i c i . a d e r e n ţ a l u i G h e l e r t e r l a t e x t e l e d e t i p 

e e h o v i a n . c u l o m u r i s c ă z u t e , c r i m e c a t i f e l a t e , 

d r a m e l a o c e a ş c ă d e c e a i , ş i a u t o d e r i z i u n e , 

p r e c u m şi r e p u l s i a s a o r g a n i c ă l a a d r e s a v i o 

l e n ţ e i e x t e r i o r i z a t e ş i a t r i v i a l u l u i . 

C e r e e t i n d m e r s u l Tegici d e a z i , v o m o b s e r v a 

c u u ş u r i n ţ ă c ă M o n i G h e l e r t e r es te p r i n t r e 

c e i m a i f ide l i i şi d e s e a m ă a p ă r ă t o r i a c e e a 

c e n e - a m o b i ş n u i t s ă n u m i m , c o n v e n ţ i o n a l , 

„ p r i m a t u l t e x t u l u i " . E l ( m i s e p a r e c ă a m 

spus-o c î n d v a ) e s t e a s e m e n i d i r i j o r i l o r c a r e . 

r e p r i m î n d u - ş i s e v e r g e s t i c u l a ţ i a s p e c t a c u l o a s ă 

î n c l i p a c o n c e r t u l u i , s e d e d i c ă î n t r u t o t u l p a r 

t i t u r i i . P e n t r u e l , t e x t u l n u r e p r e z i n t ă u n 

m i j l o c , c i u n s r o p . I n g î n d i r e a l u i . p i e s a n u 

e r a m p a d e l a n s a r e a n a v e i r e g i z o r a l e , c i 

î n s ă ş i L u n a . 

I n t r -o v r e m e c î n d i d e e a a n g a j a m e n t u l u i 

p o l i t i c ş i m o r a l a d e v e n i t q u a s i - s i n o n i m ă c u 

n o ţ i u n e a d e i n t e l e c t u a l r e s p o n s a b i l . M o n i 

G h e l e r t e r s-a d o v e d i t a f i u n u l d i n m a r i i a n 

g a j a ţ i î n s e r v i c i u l d r a m a t u r g i e i o r i g i n a l e pos t 

b e l i c e , a s u m î n d u - ş i s a r c i n a (şi r i s c u l ) d e a 

d a v i a ţ ă s c e n i c ă p i e s e l o r s c r i s e a z i p e n t r u 

a z i . N - a m s t a t i s t i c i l a î n d e m i n ă , d a r , m i s e 

p a r e , r e g i z o r u l p e eare- l s ă r b ă t o r i m a p a t r o 

n a t a r i Kt ic c e l m a i m a r e n u m ă r d e d e b u t u r i 

î n t r-a l e d r a m a t u r g i e i d i n u l t i m e l e t r e i d e c e 

n i i . M u l ţ i d i n t r e a u t o r i i t i m p u l u i î i s î n t r e c u 

n o s c ă t o r i p e n t r u , a c e a s t a . A l ţ i i a r t r e b u i să-i 

f i e . 

M o n i G h e l e r t e r s-a p u s î n s e r v i c i u l t e x t e 

l o r , c u a s e m e n e a f a n a t i s m ş i c u a s e m e n e a 

d o r i n ţ ă a s c e t i c ă d c a-şi d i z o l v a p e r s o n a l i t a t e a 

î n c u v i n t e l e p i e s e l o r d c t e a t r u , î n c î t s-ar 

s p u n e c ă o r g o l i u l s ă u s u p r e m es t e u m i l i n ţ a . 

U m i l i n ţ ă d c î n ţ e l e p t . P e n t r u c ă a s t ă z i , c î n d 

f u r i a m o n d i a l ă a r e g i e i a n t i - t ex t a a t i n s 

p u n c t u l d i n c o l o d e c a r e n u m a i e n i m i c , 

c î n d l u m e a s c e n e i s i m t e n e v o i a î n t o a r c e r i i l a 

i z v o a r e , c î n d i m A r r a b a l m ă r t u r i s e ş t e , s p ă s i t , 

c ă s-a î n ş e l a t ş i c ă , t o t u ş i , e s e n ţ a s p e c t a c o 

l u l u i t e a t r a l e t e x t u l şi n u m a i t e x t u l — M o n i 

G h e l e r t e r s u r î d e , d e o a r e c e e l ş t i e , d e m u l t , 

d e m u l t d e tot , d i n t o j d e a u n a , c ă l a î n c e p u t 

es te c u v î n t u l . 

Al. Mirodan 
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GH. VLAD 
despre 

„Lupii de mare" 
Cînd alte teatre se pregăteau să intre intr-o 

bine meritată vacanţă, după cea nun lungă 
stagiune, Teatrul de dramă şi comedie din 
Constanţa prezenta o nouă premieră eu piesa 
lui Gheorghe Ylad, Lup i i de mare, in regia 
lui Ion Maximiliun. Datorită prezenţei sale in 
Constanţa, în inima litoralului românesc, cînd 
aproape întreaga activitate artistică se ..trans
plantează" în această zonă alit de căutată a 
ţării, Teatrul de dramă şi comedie nu cunoaşte 
vacanţă estivală. Aşadar, pe o vreme cani
culară. Gheorghe Vlad trăia emoţiile premie
rei, prilej ce l-am folosit pentru o discuţie. 

— După opt piese cu subiecte exclusiv din 
viata ţăranilor, v-aţi „trădat" eroii preferaţi şi 
aţi scris o piesă despre marinari, un subiect 
încă netralat in dramaturgia noastră contem
porană. Cum aţi ajuns la o asemenea idee ? 

— Iubesc foarte mu l t călătoriile, şi cu pre
cădere cele pe mare. De multă vreme doream 
să scriu o piesă d i n viaţa mar ina r i l o r români; 
dar îmi lipsea cunoaşterea în amănunt a 
vieţii pe mare. Datorită f ap tu lu i că teatru l 
constănţean, căruia i-am expus intenţiile 

melc, a îmbrăţişai cu entuziasm ideea, am 
pu lu l obţine sp r i j i nu l necesar pentru efectu
area unor călătorii. M-am îmbarcat pe moto
nava „Transilvania", pe Moditorana, apoi pe 
minera l ieru l „Heşiţa*4, pînă in Japonia. 

— Deci, subiectul noii tiv, piese este inspi
rat din viaţa de zi cu zi a marinarilor ? 

— Da. A m trăit vreme îndelungată în m i j 
locul lor, deseori ani pus mina la treabă a h 
tur i de ei , am luat parte la peripeţiile pr in 
care au trecut aceşti adevăraţi lup i de mare ; 
cred că am ajuns, astfel , nu numa i să mă 
apropi i de preocupările şi frâniîntările lor, 
dar şi să mă pătrund de g indur i lo şi ' b i rur i le 
lor. I-am surpr ins , în adevăr, nu o dală în 
clipe nostalgice, p r i v i n d peste întinderile ne-
sfirşite de ape. visînd... Şi dramat ismul vieţii 
de mar inar s-a impus intenţiilor mele scriito
riceşti... 

— Treceţi, aşadar, hotarul unei noi pasiuni 
creatoare — viaţa pe mare '.' 

— Poate. Dar, sincer vo rb i nd , omeneşte, 
nu ne este oare îngăduit să nu t r im mai mul te 
pasiuni deodată ? îmi trădez oare eroii vechi 
dacă-mi plac cei no i ? Nic idecum, m-a emoţio
nat pur şi s implu or izontu l vast şi m-au 
fascinat, călătoria pe mare şi viaţa nav igator i 
lor . De a l t fe l , am întîlnit şi pe nave destui 
t iner i veniţi de la ţară. d in lumea „eroilor 
mei" . Ajunşi însă mar inar i i după şcolile pr in 
care au trecut şi după două-trei mări străbă
tute, puşi. astfel , în fata unor situaţii şi pro-
blenie noi . de viaţă, concepţia, mental i tatea 
lor, faţa lor chiar , e firesc să fie altele, mu l t 
evoluate 1... 

— O fidelitate remarc, totuşi, că aveţi : 
faţă de eroii olteni. Credincios acestora, îi 
faceţi să apară şi printre marinarii de pe 
nava ..Zarea albastră", locul principal al ac
ţiunii piesei. 

— Să ştiţi că nu i-ani inventa i : i-am în
tîlnit chiar în real itate : o r i cum, eu f i i nd de 
pr i n părţile locu lu i , şi oltenii f i i nd dragostea 
mea dinto ldeauna. nu-i puteam ignora n ic i 
de data asta. 

— Acum, după ce au trecut emoţiile pre
mierei, ce părere aveţi despre transpunerea 
scenică a textului piesei la teatrul constăn
ţean ? 

— Repet — teatrul constănţean a fost de
osebit de receptiv, chiar faţă de gîndnl de a 
scrie piesa. Apo i , atît regizorul Ion Max im i-
l i an , cît şi toţi ac tor i i , s-au apropiat cu căl
dură, cu multă sol ic i tudine şi pasiune, de 
text . A m văzut la ei , d i n t ru început, dorinţa 
de a realiza un spectacol cît mai bun , şi, 
după părerea mea, dorinţa l o r este împlinită. 

într-adevăr, prezentată la Constanţa. în 
premieră absolută, piesa L u p i i de mare a 
fost primită cu interes de publicul constăn
ţean. îndeosebi, la acele spectacole la care 
vin marinarii. însufleţirea sălii demonstrează 
că autorul a reuşii să-i surprindă in intimi
tatea %ue(ii şi preocupărilor lor, atunci cînd 
se află la mii şi mii de kilometri dei>artc de 
patrie, de casă, de familie. 

S. V. 
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ATELIER 

MIRCEA RADU IACOBAN 

Din jurnalul piesei 

Noaptea' 
Dacă, in urină cu doi-trei ani, cineva mi-ar fi spus că voi scrie o 

piesă inspirată din mult zbuciumata istorie a Moldovei, probabil c-aş 

fi zimbil... Trăind in laşi, oraş intre zidurile căruia „sălăşluiesc comori 

dc urlă şi istorie naţională pe care nici o altă urbe a României <le 

azi j i u le posedă cu atîla îmbelşugare" (lorga). aflînd mai iutii din 

intimplare unele relatări şi documente, căutind apoi să 'întregesc „spa

tiile albe" şi să înţeleg d in înăuntru uimitoarea viaţă a acestui unic 

„dulce tirg", mi s-au revelat inlimplări şi destine exemplare, pe care 

alunecarea înceată a deceniilor şi secolelor le-a îngropat în uitare 

<t lincă şi nedreaptă. Apoi, piesa .Noaptea l-a scris parcă de la sine... 

Indiferent care va fi destinul acestei piese, mi se par demne de 

interes înseninările adunate într-un ne-prcmedilal „Jurnal", din care, 

prin amabilitatea revistei „Teatrul", reproduc unele pagini. 

De o copleşitoare simpl i tate, sinceritate, 

expresivi tate, însemnările pe marginea vechi 

lor manuscrise şi tipărituri. Această „istorie 

scrisă dc cei m i c i " , total lipsită de afectare, 

aşternută pe bîrtie sub apăsarea unei clipe de 

cumpănă, i/vorilă d i n bucuria unu i moment 

unic , or i trunsmiţind, cu adine respect, cele 

ştiute d in nioşi-strămoşi. înseamnă pentru 

scr i i tor m u l t ma i mu l t decît obişnuita „fişă 

de l u c r u " . Fiecare veche însemnare e-un str i 

găt ven i t de departe, iar ecoul, tot lovindu-l 

de bolţi, l-a is tov i t , l-a stins, lăsîndu-i, în 

f i l i g ranu l l i tere lor desenate cu pana, un „zaţ" 

de tristeţe şi înţelepciune, care, la fiecare 

nouă lectură, se preschimbă în adevărată 

apă v ie . 

Cartea, bun nepreţuit (pentru încăpăţinarca 
cuvioasă a l u i Rojniţă) : 

„Iar cine au rumptu filele, 

rumpă-i-se. dzilele. 

Dar nu cei ce-au rumptu din greşală. cene 

ci-au rumptu inlr-adinsu. de-au fost cu min

te (...) Şi-am scris eu. la veleat 7201 (1752), 

dechemvrie l~) zile. Lupul IV'. 

l-aş săruta cu adînc respect dreapta vel-

p i tn ru lu i Toador . lora, care, la m i j l o cu l vea

cu lu i ivi XVI I I- lea , nota, s imp lu , pe-o margine 

de filă : 

„Pentru acest pămînt al Ţării Moldovei eu 

aşa am aflat că au lăcuit pe aceste locuri da

ţii, şi au trăit oOO dc ani, pînă i-au bătut 

şi i-au răşinii Troian. împăratul Rtmului la 

anul 103 după Hs. Iar alţii zic că la anul 

120 după Hs. s-au sculat Traian, împăratul 

Riniului şi biruind pre Dechebal, craiul da

ţilor, au adus rîmleni şi, după ce i-au aşezat 

pe aceste locuri, au purces biruitori..." 

Aşezat i n calea t u t u ro r incurs iun i lor , me
reu sub ameninţarea pus t i i r i lo r , a p i r j o l i r i l o r . 
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Inşi. gravură dc epocă. 

laşul secolelor X V I — X V I I I a fost nevoii 

— pen t ru a dăinui — să-şi propună un mod 

cu to i u l par t icu lar de înţelegere, atît a noţi

u n i i de oraş, cît şi, mo i ales, a dest inulu i 

construcţiei c iv i le . Mă tem că, ceea ce astăzi 

considerăm a f i oraş. cu trei veacuri în urmă 

era cu premeditare aşe/at sub zodia provizo

r a t u l u i , fapt care a condus, în repetate rîn-

du r i , la edificarea unu i meta-oraş, un fel de 

Pays de Mervei l les d in paiantă, o alveolă-

decor menită -să găzduiască viaţa tîrgului 

pînă Ia năvălirea p r i m u l u i pilc o r i podghiaz. 

Mu l t prea numeroase, incurs iuni le de jaf şi 

distrugere au început a f i înregistrate în do

cumente cu o anume detaşare, ele a j ung ind 

să devină un reazim oarecare al cronologiei , 

alături de evenimente mărunte şi diverse, 

cum ar f i sfinţirea unu i c lopot o r i pedepsirea 

cutărui boier. Ar f i riscant, desigur, să ident i 

ficăm aici o anume fi lozofie a ieşeanului, me

reu af lat ..sub vremi*' , dar probabi l că. ală

t u r i de metafora „îngropării v i e i " (pînă la 

os ten i r ea crivăţului), nevoia (şi şiretenia) i-au 

arătat că-i mai înţelept să ofere fur ie i dez

lănţuite a tătarului spectacolul de apocalips 

al u n u i oraş-decor arzînd cu flăcările cît p lo

p i i , în acest mod şi în acelaşi t i m p fer ind , 

păstrind, ocrot ind , adevăratul sîmbure al v ie

ţii orăşeneşti, cu atît m a i ascuns cu cît focul 

de a r t i f i c i i a l pa iante i trosnea ma i înfricoşă

tor. Este m o t i v u l pen t ru care uliţa cutare 

arăta într-un fe l primăvara şi se bucura de 

o ou to t u l altă ..tratare scenografică" în pra

gul toamnei — astfel încît călătorul întors 

de la Ţarigrad or i Cameniţa descoperea, sur

prins, mereu alt oraş. Şi. desigur, ace-ita-i 

mo t i vu l pentru care ne-nu rămas atît de pu 
ţine construcţii c iv i le d i n veacurile X V I — 
X V I I I , în vreme ce alte oraşe, ma i adăpostite 
de istorie, au avut cînd şi cum să-şi va lor i f ice 
dreptul la piatră. Şi cînd Iaşul-butaforic ar
dea (numărul total al incendi i lor pare a-1 
depăşi pe acela al oaselor tîrgului ! ) , locuito
r i i apelau la ocrotirea p ietre i de la Răpidea, 
in inc inta mănăstirilor-cetate. imposib i l de 
cucerit intr-un asediu-fulger, şi în nesfirşitele 
bec iur i , hrube şi galer i i , întreţesute după un 
p lan capabil să pună în umbră păienjenişul 
subteran d i n „Misterele Par isu lu i " . Astfel încît 
temeinicia constructoru lu i ieşean, d ia logu l său 
cu eternitatea, pot f i evidenţiate fie în eta ju l 
superior (mănăstirile întărite f i i n d aşezate, de 
regulă, pe forme de relief dominante) , f ie în 
eta ju l in fer ior , cunoscut astăzi numa i d in ra
poartele I n s t i t u t u l u i de cercetare şi proiectare 
în construcţii, care dcplîng „structura speci
a lă" a terenur i lor de fundaţii , străbătute de 
„interminabile hrube şi ga ler i i " . 

• 

De reţinut : actele de vînzare-cumpărare şi 
de danie menţionează mereu casă cu beci. 
loc de casă avlnd beci, o r i , s imp lu , beci 
mare, amenajările subterane va l o r i nd , se 
pare, chiar ma i m u l t decât construcţia pro-
priu-zisă. Iar la mi j loc , un oraş d in vălă
tuc i , care se golea imediat ce se anunţa un 
raid (mărfurile d in dughene f i i nd depozitate, 
toate, în inc inta biser ic i lor întărite), un oraş 
oare ardea frumos, pasărea Phoenix a celor 
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şapte caline renăscind imediat , d in propria-i 

cenuşă. 

• 

Vechile însemnări, despre incendi i le ce 
mis tu iau tîrgul : 

„1776, noem(vrie) 14, luni. au arsu Tirgul 

de Susu şi Sftntul Thiodor ('înseninarea preo

tului Secului din laşi). Să se ştie de cînd 

au ars curte Gospod in zilele prea înălţatului 

[oan Alexandru Vodă Mavrocordat. fiind în 

scaon domn tari şi mari. Şi era foarte an 

sărac. (...)" 

„Dricul tîrgului". adică i n ima oraşului. în 

veacuri le ce s-au dus, era cuprins cam între 

curtea domnească (pe locul ac tua lu lu i Palat 

al cu l t u r i i ) şi Boi l ic , pr incipala stradă ieşeană 

(„Uliţa Rusească") păstrîndu-ni-se aproape ne

atinsă d in punc tu l de vedere al t ra iectu lu i 

(urinat acum de strada (> Martie) şi — cre

deam pînă nu de m u l t — în întregime vădu

vită de vechile-i construcţii. O preumblare 

pr in fostu l „Dric al tîrgului" echivalează cu 

o pogorîre în istoric. A i c i , in d rep tu l Risericii 

Sf. Lazăr, se întâlneau cele două mari d ru 

m u r i ven ind dinspre stid — d r u m u l Ţarigra-

du lu i şi d r u m u l Tar tar io i ; tot aici erau am

plasate galer i i le şi hrubele Vămii domneşti, 

de unde se „slobozeau" lunar cîte zece lei aur 

destinaţi de domnie Breslei calicilor, organi

zaţie ciudată, condusă de u n staroste, avînd 

statute, p r i n c i p i i botărîte într-un fel de „ta

blă a celor 12 porunc i " , cantoră de a ju tor 

reciproc, p r i v i l eg i i de la Ştefan cel Mare, 

un cart ier de l imi ta t , i n tang ib i l , şi o organi 

zare unică in lume ! 

• 

Pe calupur i le de lemn aşezate peste g lodu

r i le Uliţei Ruseşti o r i Uliţei Sf. Vineri (azi, 

str. Anastasie Panu) , o r i Uliţei Mari (azi, 

Ştefan cel Mare) se vo r f i scurs strălucitoare 

echipaje şi cete de pus t i i t o r i şi care cu posta

v u r i şi căleşti auri te şi cotigare cărînd c iu 

maţi ; aici au sunat p in ten i i pe caldarîm şi 

au i z vod i i pavelele sunete înfundate de x i l o 

fon sub copitele răs-potcovite ale cailor dom

neşti. A i c i , în iazul de sub Palat, s-azvîrleau 

in apă t i ner i i boieri înfierbîntaţi de Cotnar, 

aioi , în hrubele de sub biserica l u i Ştefan 

lomşa. răsunau lugubru lanţurile celor în

temniţaţi, a ici p ie t rar i i cioplit-au inscripţiile 

de pe cişmele, săhăidiăcarii şi blănării şi cio-

prăgarii şi zlătarii şi tălpălarii îşi lăudau măr

fur i le . . . Acesta-i per imetru l magic in care clo

cotea viaţa laşilor, oraş despre care iorga 

spunea că „...a fost creat nu d i n capr ic iu l 

u nu i domn sau d intr-un hazard a l istor iei 

moldoveneşti... Oraşul acesta este o creaţie 

organică a vechi i Moldove , care ea însăşi este 

o creaţie organică a popo ru l u i românesc". 

• 

Ciuma, în vechi le însemnări : 

..Să să ştii că au murit de ciumă foarte 

rău în domnia lui Coslandin Vodă, în dom

nia a patrălea, şi au murit foarte rău, la 

Iaşi, vechea uliţă Sfînla V i n e r i . 
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Inşi, Spiridonia. 

care lucru ii minca dinii pe creştini. Aceasta 
este ciuma, care se cheamă morte groaznică. 
7264 (1750)... Şi nu numai ciumă era, ci şi 
foamete foarte grea era, că mulţi creştini au 
şi murit de foame, că unii am mîncat tăriţe, 
iar mai mulţi şi coaja de copaci o amestecau 
cu tărîţile (în loc) de piine şi cu aceea îşi 
lungiau viaţa (...) Am însemnat ca să po
menească cei din urma noastră. Şi s-au scris 
de păcătoasa mînă a lui Manole, erodiiaconut 
zugrav, pentru că mîna va putrezi, iar cine 
va citi, mă va pomeni. 1795, iunie 12. (...) 

Iar la leat 7213 (1705), mai 5 dni, s-au 
'întunecat soarele şi după aceasta nu s-a 
minat multă vreme şi au dat marc ciumă 
cit au ţinut toată vara şi toată iarna şi au 
pierit mult norod de oameni..." (înseninare 
a l u i Şerban, staroste de neguţători). 

Incurs iun i le tătarilor (pentru b iograf i i le l u i 
Toader, Lîrsu, Dumitraşcu) : 

,,Leat 7267 (1758), septemvrie, au prădat 
tătarăi Ţara Moldovii, parte din gios 0 ţinu
turi şi mare robie au fost, că au lovit făr 
de veste şi au arsu Focşanii şi au agiunsu 
pînă la Rimnic, in Ţara Muntenească (...) 
Să să ştie cînd au prădat tătarii şapte ţinu
turi in Ţara Moldovii şi au făcut pagubă 
de 200 de mii de pungi de lei, de bani, făr 
de robi ce-au robit, săptemvrie 14, leat 7267 
(1758)." 

• 

„Semnele" i e rn i i , tîlcuite de-un diacon, la 

sfîrşitul celui dc-al XVI I I- Iea veac : -

„Să se ştii de cînd au ernat vrăghiile prin 

toate, streşinile, la leat 1799" (Însemnare din 

Isacova). 

Fste do-a d rep tu l fantastic, de-a dreptu l 
incred ib i l , dar am avu t u l u i t o r u l şi un icu l 
pr i le j de a vedea ch ipu l şi, într-un fe l , de a 
înţelege viaţa u n u i moldovean d in t re cei 
care, după moartea vo ievodu lu i de la Putna , 
au pus braţul-una-cu-spada de strajă seinc-
ţ ie i pământului românesc. N-aş f i crezut 
vreodată că munţi i d in t re Bistriţa şi rîul 
Moldove i mai ascund, în veacul l u i Gagarin 
şi Axmstrong, f i le necit i te d i n istoria cea de 
demul t , scrijelate în piatră şi bănuite, cîndva, 
de dumnea lu i , Ncculce : „...dar ar fi, poate, 
tăinuite şi pînă acum la iveală n-au ieşit..." 
S-a întîmplat să f i u de faţă la deschiderea 
u nu i m o r m i n t neştiut, a f la t în l u t u l podelei 
Voroneţului. Doamne, oare n-am visat ? Cînd 
răngile au săltat p ia tra , bolţile au răsunat 
ca u n pocnet de flintă : aerul pr imenea 
întâia oară, după t re i veacur i şi ma i b ine, 
gropniţa ce tăinuia t r u p u l ch inu i t a l mare lu i 
logofăt Gligorcea^ Şi nu ştiu p r i n ce m i 
nune — poate Solul calearos şi sărăturos, 
poate doar joaca sorţii, poate lipsa acru lu i , 
poate vreo îmbălsămare neştiută — au făcut 
să-1 avem înaintea ochi lor pe Gligorcca întreg 
şi adormi t . Avea potcoava ca lu lu i legată cu 
un şnur deasupra p iep tu lu i . Fiindcă venea 
de departe logofătul, venea d in vreme şi de 
peste vreme.. . Cîrlionţi de păr roşu, aspru, 
i i ieşeau de sub căciula scurtă şi călduroasă. 
Călduroasă şi ocrotitoare, fiindcă Gligoroen 
venea d in t impu r i şi dc gheaţă şi fierbinţi 
— v r e m u r i în care zarea încremenea sub 
răsuflarea vrăjmaşă, spre a o incendia apoi 
flacăra mîniei şi mîndriei răzeşeşti. Alături , 
cu m ine ru l încleştat în dreapta logofătului, 
spada. 0 mistuise vremea, lăsînd d i n ea 
doar un s imbol : i n ima oţelită, veşnic fără 
moarte. Va f i fost enormă această spadă, în 
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t o a t ă t e m e i n i c a ei a r c u i r e ş u i e r a t ă , g r e u de 

î n l n u i t şi c u b r a ţ e l e a m l n d o u ă , d a r n u p e n t r u 

ce i c a r e , f i i n d n e v o i ţ i să t r ă i a s c ă v i f o r o s şi 

să m o a r ă a ş i j d e r e a , o s u s ţ i n e a u c u p a l m e l e 

şi c u s u f l e t u l . . . A c u m t r e i veacuri şi j u m ă 

ta te , pe G logoreea l-au a ş e z a t n u i n s i c r i u , 

c i p e d o u ă s c â ndu r i g r o a s e de s t e j a r , c a să 

v a d ă s o a r e l e şi m u n ţ i i şi u n d a M o l d o v e i şi 

c h i p u r i l e z u g r ă v i t e p e t i m p ] a V o r o n e ţ u l u i . 

p i u ă i n c l i p a î n c a r e p i a t r a de m o r m î n t îl 

v a z ă v o r î d e f i n i t i v i n l u m e a s t r ă m o ş i l o r . Şi 

a u a ş t e r n u t m o l d o v e n i i cu o ch i î n l ă c r i m a ţ i 

u n c o v o r a ş s p u z i t c u f lo r i pes te b l ă n i l e de 

s t e j a r , u n c o v o r a ş c c şi-a p ă s t r a t p î n ă a s t ă z i 

p r o s p e ţ i m e a ş i c u l o r i l e , a ş a c u m p o i e n i l e 

m u n ţ i l o r n o ş t r i d c seco le r ă m î n a ce l e a ş i , 

î m p e s t r i ţ a t e c u z i m b r i l i m p e d e de m a r g a r e t e 

şi c u î n t r i s t a r e de p o d b a l m e r e u î n r o u r a t . 

S e r u p s e s e u n col ţ d i n p e r n u ţ a de c a t i f e a 

roş ie d c s u b c ă p ă t â i u l l o g o f ă t u l u i şi-au fost 

ţ î ş n i t , c i n e ş t ie c u m şi cdnd. c î t e v a f i r e d c 

h a m e i — s e m n că m o l d o v e n i i d c d e m u l t a u 

ş l i u t să î m p a r t ă f a l a şi m ă r e ţ i a c u s i m p l i 

t a tea şi s ă r ă c i a , î m p ă c î n d c a t i f e a u a c u h a 

m e i u l . . . U n ş i r d e n ă s t u r e i , c u s u ţ i c a u n 

ş u v o i de z a l e d c m i n a c i n e ş t ie c ă r e i j u p î -

n i ţ c g r i j u l i i , o c r o t e a u z ă d a m i c u n p i e p t f a l n i c 

şi n e a t i n s — f i i n d c ă G l i g o r c e a şi-a d a t s u 

f l e t u l d i n p r i c i n a u n e i l o v i t u r i l a ş e , v e n i t ă 

de j o s , d e p a r c ă d u ş m a n u l a m î n u i t s p a d a 

s t i n d î n g e n u n c h e a t ; n u p i e p t u l , oi g e n u n 

c h i u l l o g o f ă t u l u i e r a s f i r tooa t , m o a r t e a ur-

c indu-se a p o i î n c e t , î n s u s , p î n ă ce i-a do-

b o r î t c a p u l m î n d r u p e p e r n u ţ a de h a m e i . . . 

• 

Ş i a c o l o , s u b b o l ţ i l e V o r o n e ţ u l u i , u n d e n i 

s-a a r ă t a t ^ m a r e l e l o g o f ă t , c u i n e l u l f u n e r a r 

în deget şi r a n a s t r i n s ă i n feşc d e i n , lot 

a c o l o s-a î n t î m p l a t şi m i s t u i r e a l u i G l i g o r c e a . 

A e r u l p r o a s p ă t a f ă r i i n i ţ a t ţ e s u t u r i l e c a pe r 

g a m e n t u l , p r e s c l i i m b i n d t o t u l î n c e n u ş ă şi 

l ă s î n d d Kir h a u i e l e şi s p a d a şi p o t c o a v a şi 

c o v o r a ş u l şi p e m u ţ a c u h a m e i s ă a m i n t e a s c ă 

d e s a l t u l pes te v e a c u r i p e c a r e l«a c u t e z a t u n 

m o l d o v e a n r ă n i t de m o a r t e c u 3 7 0 de a n i 

iu u r m ă . Ş i d a c ă , î n l u m i n a p u ţ i n ă ş i d i f u z ă , 

n-aş î i d e c l a n ş a t d e c â t eva o r i a p a r a t u l de 

fo togra f i a t , p oa t e aş c r e d e şi a c u m că a m 

v i s a t , c ă d u m n e a l u i , m a r e l e l o g o f ă t G l i g o r ce a » 

n u s-a a r ă t a t n i c i o d a t ă a e v e a o c h i l o r n o ş t r i 

u i m i ţ i . . . Ş i toţ i c e i c a r e as i s t ase r ă l a i v i r e a 

şi m i s t u i r e a m a r e l u i l o g o f ă t a u r ă m a s m u l t ă 

v r e m e î n c r e m e n i ţ i , c u c ă c i u l i l e î n m î i n i , ş i , 

d a , c u l a c r i m i î n o c h i . 

U n „ i z v o d d e s t r a i e " , p e m a r g i n e a u n e i 

c ă r ţ i ( p en t r u î n v e ş m î n l n r e a c a l i c i l o r , î n s a l a 

S f a t u l u i D o m n e s c ) : 

..Un antiriu de şalalăge, unu giubc micaton 

blănitâ, una giube postav, o căciulă, un briu 

de şale, o păreche de ciubote roşii, o batistă 

bună, o scofie" ( V e z i , p e n t r u toa te , „ î n s e m 

n ă r i d e d e m u l t " de I l i e C o r f u s ) . 

• 

G h . G h i b ă n c u c u , d e s p r e c i u d a t a B r e a s l ă a 

c a l i c i l o r d i n l a ş i ( în B u l e t i n u l M u z e u l u i m u 

n i c i p a l d e I a ş i , „ I o n N e c u l c e " , 1924 ) : 

..După actele calicilor, şi cel mai vechi e 

din 1667. Noiembrie 8, începutul fiinţării 

Breslei lor cade sub domnia lui Petru Vodă 

Bareş şi a doamnei sule, Ileana, cari, duşi 

de milă (...) au dăruit Breslei m i ş e i l o r (de la 

lat. m i s e r , sărac — n.n.) un loc în «capul 

l a ş i , s t a m p ă d i n 1850 . 
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Iaşi, T u r n u l Golia 

tirgului din sus despre zid". Aşa atesta atunci 

starostele Breslei, Islratie* care ştia prin spu

sele bătrînilor Breslei, deşi trecură la mijloc 

130 de ani de la dania lui Bareş Vodă. După 

"catastihul" calicilor, refăcut şi primenit in 

1722, febr. 24, prin îngrijirea Mitropolitului 

Moldovei. Gheorghie, se introduse o schim

bare in datarea vechimei acestei bresle : «s-au 

înoil acest catastih, de breasla mişeilor de 

lîrgu de Iaşi, care de demult este aşăzată 

această breaslă. încă de la Ştefan Voevod 

cel Bun» (...) Despre calici şi starostii lor de 

la începutul breslei lor şi pînă la prima 

hotarnică a locului lor in 1007 avem ştiri 

in Catastih, căci Istralie, starostele din 1007 

este dat al treisprezecelea la şir. intre vechii 

staroşti, care urmează astfel : Dumitru sta

roste, Crăciun staroste, Stan Mierăuţ staroste. 

Hâdul staroste, Gligorie staroste, Vasile sta

roste, Radul staroste, I.uca staroste, Toader 

staroste, Ştefan staroste. Gavril staroste, 

Toader staroste. Static staroste". 

• 

Vodâ A lexandru Constantin Mavrocordat 

sporeşte ven i t u r i l e cal ic i lor , dindu-le cite 

JO lei |>e lună d in vama oea marc dom

neasca. I,a fiecare schimbare de domnie , sta

rostele \enea să reînnoiască p r i v i l eg iu l de 

danie — mot iv pent ru care breasla dispunea 

de „acte întărite*' de Ia to|i d omn i i Moldo

vei Din breaslă făceau parte (vezi şi T . Pâln

i i l e , V. C. Nico lau , „însemnări, însemnări"', 

d. Furtună, „însemnări", O. Lugoşianu, „în

seninări d in bălrîni") mulţi d in t re cei mu t i 

laţi în războaie. ..stricaţi unii la mină. alţii 

la picioare, unii şi lipsiţi de vicierea ochilor..." 

* 
Canleinir , în „Descrierea Mo ldove i " , despre 

„.Judecata D o m n u l u i şi a bo ier i lo r " (pentru 

scena cu judeţul calicilor) : 

„Aşa de severă este insă acea judecată si 

aşa de lipsită de părtinire, încît chiar marele 

logofăt, dacă vreun ţăran se plînge contra 

lui, îndată ce aude că se face chemarea nu

melui lui, trebuie să se scoale de la locul 

lui şi piuă ce procesul a fost dezbătut, să 

stee la stingă ţăranului". 

ir 

Altă în emnare (pe un „Octoih" de la 
1744) : 

„...că domnia străină se duce, Moldova 
rămîne". 
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MERIDIANE . -l 

Ii 

RADU NICHITA 

Teatrul Naţiunilor 
(la scara 1/20) 

colectivul Teatrului 

stagiunea Teatrului 

SUnbătă 21 iunie, cind 
Mic a ajuns la Varşovia, 

Nafiunilor intra in a treia tăptămînă, ultima. 
Trecuseră pe acolo vedete dintre cele mai 
prestigioase ale regiei, actoriei, teatrologiei şi 
marketingului festivalier. Se consumaseră de
zamăgiri, se confirmaseră reputaţii, se aplau
daseră profesionalisme rafinate şi experimente 
şugubeţe sau grav-metafizice. Se aprinseseră, 
in sfirşit, entuziasme pentru o trupă din 
l 'gamla, condusă de Bobcrt Serumaga, ea şi 
neutru aceea din Japonia, a cărei protago
nistă, Kayoko Shiraishi, dispunea, zice-se, de 
o tehnică de-a dreptul miraculoasă. (Subsem
natul, prin forţa împrejurărilor, am văzul, 
din circa 60 de spectacole, trei — inclusiv 
. M a t c a noastră — adică a douăzecea puric.) 

Totodată, însă, se mai săvirşise şi o anume 
blazare a spectatorilor, atit specialişti cit şi, 
cum se spune, „plătitori". 15 trupe străine in 
cele două săplămini de ]>ină Iu noi, la care 
se adăugaseră spectacolele poloneze, nu puţine 
de prim ordin, fuseseră, fireşte, suficiente ca 
să cam sature şi pe cei mai îndîrjiţi consu
matori de teatru. La matiueul dc duminică 22. 
al lui Piccolo Tcairo din Milano, balcoanele 
Teatrului ..Polski" stăteau aproape goale, iar 
aplauzele finale, in pofida căldurii lor, rămî-
neau. mi s-a părut, datoare îneîntătoarei arte 
a trupei lui Giorgio Strehlcr. 

Teatrul Piccolo din Milano: 
IL CAMPIELLO (PIAŢETA) 
de Goldoni 

4 

i-, v ' 

Luciano Damian i , scenograful nedespărţit 
de celebrul regizor-animator a l l u i Piccolo. 
a conceput un decor dc mucava pictată, cam 

prea mucava şi prea pielată ca. să nu ̂ suge-
re/.e discret şi autoironia. Suprafeţe jnarij-si-> 
metrice, ea in mai toate compoziţiile Sale.' 
Sufite pictate, suspendate de tavanu l sălii, 
pînă aproape de candelabrul central . Avan 
scena, prelungită lateral p r i n alte mucavale şi, 
în faţă, p r i n două rînduri de trepte, lăsa ac
to r i i să joace uneor i Ia n ive lu l p r ime lor rîn
dur i de fo to l i i . Zăpada de confott i a ie rn i i 
d in decor se spulbera c ind şi cînd peste ume
r i i noştri, aşlernîndu-ni-se la picioare. To t u l , 
eu un aer bazos de mucava, ca să spun 
aşa, funcţională, şi „implicind" pub l icu l con
form unor aspiraţii de teatru u l t ramodern , 
dar p r i n mij loace d in t re cele mai tradiţionale. 
In amarnică suferinţă, însă, l um in i l e de tur
neu, care nu-i a jutau mai deloc pe actori — 
dimpotrivă. Dar, mai ales, ne lăsau nostalgia 
a ce vor f i fost albastruri lc şi alburile-cenuşii 
ale k i i Luciano Damian i sub o mîngîiere de 
proiector. 

Dar, chiar în condiţiile acestea vitrege, de
corul seînteia de gindurile spectacolului. X u 
ştiu cîţi scenografi făcind echipă cu regizori 
ar f i convenit ca i n reprezentarea unei piaţete 
dosnice d in Veneţia sărăcimii să nu le „sca
pe", măcar în funda l , un contur de campanilă 
sau un pro f i l de gondolă. A i c i , s f id ind ispitele 
mucavalei , n imic de carte poştală ilustrată. 
Ba, mai mu l t , splendorile acvatice ale falnicei 
Veneţii, lagune, canale şi canaletti, fîntîni şi 
cheiuri romanţioase, se reduceau în scenă 
la... o băltoacă de zăpadă topită. Nu pictată, 
ci d i n apa cea ma i apă. IU0, rugin ie ca pe 
orice pavaj şi adăpostită într-o adincitură a 
pod iumulu i central . Care băltoacă devenea un 
fel de Dardanele ale evenimentelor d in scenă, 
în j u r u l ei şi i n funcţie de ea reglîndu-se 
întreaga mişcare (şi cîtă inepuizabilă invenţie, 
fidelă adevărului situaţiilor, pînă la u l t i m u l 
amănunt ! ) . 

Pe „ţărmul" băltoacei luau loc, fudule ca 
nişte castelane, cumetrele gureşe d in piaţetă, 
fericite că l i s-a i v i t un pr i l e j de confidenţă 
reciprocă, de clevetire sau de meliţare în gol . 
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Gîlcevile d i n jurul băltoacei : Piaţeta de Co ldon i 

Ba, una din ele, Pasqua. ţinea în t inda casei 
două scaune, ca să le aibă la îndcmină ne-
tntîrziat, o r i dc cîte o r i i se oferea p re tex tu l 
de a se aşe/a la taclale. Trec ind pe lingă 
băltoacă, felele fără zestre trăgeau cu coada 
och iu lu i , ca înlr-o oglindă orizontală : Caspa-
r ina , coa ma i avută d in piaţetă, o ignora 
ostentat iv, căci. evident , avea acasă ogl inz i 
adevărate. îndrăgostiţii, t im i z i , dădeau tîrcoalc 
băltoacei : focoşi, săreau peste : năuciţi, căl
cau într-insa. i'tnproşcîndu-so d in cap pînă în 
picioare. Cîlcevile sărăcimii d in piaţetă se 
desfăşurau i n j u r u l băltoacei, taberele ocupin-
du-şi poziţiile cu aerul că se invect ivau de pe 
nişte p romontor i i strategice. Ironizarea p r i n 
băltoacă a unor atît de omeneşti slăbiciuni se 
căptuşea, neaşteptat, cu o emoţionantă duio
şie. Mamele cu copii de căpătuit puneau la 
cale c . 'nun i i şi i n t r i g i , jurîndu-se cu corăbii 
de bîrtie : scena rămîne!» o clipă goală. în 
aer mai plutea ecoul speranţelor, cînd f rag i 
lele ambarcaţiuni, lebede pitice pe un lac 
dubios, se pleoşteau năpădite de apă şi în
cepeau să se scufunde. Oblic, lent . iremedia
b i l , t r ist . Nu mai lipseau decît acordur i le gh i 
tarei d i n culise, pentru ca vibraţia acestei ine
fabile pauze de malinconia să se prelungească 
pe tot parcursu l spectacolului, făcînd ca s i tu
aţiile cele mai r i z ib i l e să f ie p r i v i t e mereu 
cu nişte ochi în care stăruia o lacrimă ruşi
nată. 

Magistrală dozare de vervă şi îngîndurarc. 
pc care echipa actoricească, de o rară omoge

nitate, o susţinea j uc i nd cu subtilă consecven
ţă, într-un registru dub lu , şi comic, şi duios. 
Cumetrele se învrăjbeau — bineînţeles, i n j u 
r u l băltoacei — . (Y/.lănţiiiiidu-şi f u r i i l e pînă 
intr-at i t . încît se înfruntau d i n ungh iu l tra-
pezoidal al luptătorilor de karate şi-şi emi
teau repl ic i le gu tu ra l , într-un fel de italiană 
cu rezonanţă japoneză. Dar, în acelaşi t imp . 
le părea rău — nespus, sfîşielor de rău — 
că tocmai pe ele. prietene atît de vechi şi atît 
de bone vecine, viaţa Ie silea să se. încaiere 
(două duene. Anna Maeştri şi D i d i Pcrego. 
absolut memorabi le) . Zorzetto (Bruno Zanin , 
protagonistul I u i Fel i i n i d in Amarcord) se ţi
nea de şotii adolescentine, mirîndu-se comic 
el însuşi de ce-i putea pielea, dar şi ma i m i 
rat, pînă la suferinţă, de ulu irea opacă a 
adulţilor. Gasparina ciripea tot t impu l i n dia
lect toscan, ţîţîilă ca o preţioasă ridiculă. Dar, 
în f i na l , cînd îşi lua rămas-bun de Ia Vene
ţia, aceleaşi „ţ"-uri fandosite se încărcau de 
l i r i smu l grav a l une i romant ice invocaţii că
tre cl ipa cc zboară, să ma i zăbovească puţin 
(Michaela Esdra, jucînd pînă atunci în su
bretă, realiza această trecere cu o dăruire de 
mare ingenuă dramatică). 

S-a glosat mu l t despre ştiinţa r i t m u r i l o r şi 
a valorificării de ta l i i l o r la ( i iorg io Strehler. 
De domeniu l virtuozităţii regizorale celei ma i 
înalte m i s-a părut şi punerea în scenă a 
chefului de carnaval oferit sărăcimii de v i z i 
ta toru l ocazional al Piaţetei. I I Cavaliere. Pe-
retele-fundal a l casei gazdei acestuia cobora 
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încet, dezvăluind încă un p lan . cu comesenii 

aşczîndu-se la masă. Antrac t . începutul părţii 

a doua i i găsea gata ameţiţi. I I Cavaliere ie

şea în piaţetă, ca să-şi alunge, la aer curat , 

abureala. Mucavaua se r id ica la loc, încet, 

d i n d o semnificaţie comică neaşteptată la

mentaţiilor sughiţate de personaj pe tema 

clătinării z i du r i l o r veneţiene. Continuarea che

f u l u i popula apoi p lanu l do i . p r i n apariţii 

scurte în unica fereastră d in z idu l respectiv, 

a cărei stucatură exterioară devenea rama 

Unui carusel de portrete dc gen. desprinse 

parcă d i n pînzele l u i Tiepolo. Apariţii d i n ce 

în ce mai precip i tate , pe măsură ce, toropiţi 

de mîncaren şi băutura cu care nu erau de

prinşi, l ocu i tor i i piaţetei se împotriveau, din 

răsputeri, somnu lu i . Brusc, linişte. Şi, pe o 

altă pauză, cînd, bănui , nu numa i eu, dar 

toată sala aşteptam d i n nou ghi tara , răsuna, 

tîrziu. un. . . sforăit. Totuşi, n u rîdea n imen i . 

Pînă într-alîl de tăios pregnante fuseseră por

tretele şi r i t m u l succesiunii lor în comunica

rea gradată a nevo i i , a foamei şi setei pe 

care le aslîinpăra cheful . 

La sfîrşit, peste piaţeta deşartă, începea să 
ningă. Răgaz ca să ma i priveşti o dată z idu
r i le alb-cenuşii ale sărăcimii venele, care. fie 
şi reflectate într-o băltoacă, ascundeau tezaure 
de suflet pe po t r i va celor de marmură ogl in
dite în canale dar nezărite în scenă. în desă-
vîrşita sa graţie, spectacolul l u i Giorgio Streh-
ler polemiza nu numa i cu splendori le calpe, 
dar, m i s-a părut, şi cu excesele de t u r p i t u 
dine şi abjecţie dintr-un anume teatru al zile
lor noastre. 

Dan te de lozef Szajna. Magdalene an

gelice în căutarea unor P i laţi d i n Pont 

( . .Purgatoriul" sau ..Spălaţi-vă pe 

mîini") 

Teafrul „Studio" 
din Varşovia: 

danii; 

de Jozef Szajna 
Duminică seara. î n piaţa Palatu lu i Cu l tur i i 

e o serbare populară exuberantă, cu gru 
pu r i folclorice pe estrade, co r t u r i de iarma
roc şi tarabe de art izanat vesel. I n tea t ru , 
dc cum treci p ragu l , te cupr inde o atmosferă 
tensionată. Uşile foa ieru lu i se deschid tîrziu. 
dup& ce pub l i cu l s-a strîns pen t ru reprezen
taţie. Neobişnuita aşteptare tăcută în faţa lor 
te face să presimţi spectacolul, dacă n u ca. 
pe u n eveniment ezoteric, măcar oa pe o 
abatere de la regul i le t ca t r i du i de „a plăcea" 
pub l i cu lu i cu orice preţ. Jozef Szajna este 
un nume d in t re cele mai cunoscute în ple
iada teoret ic ieni lor şi pract ic ien i lor acelui tea
t r u modern care-şi caută căi ireconci l iabi l 
opuse divertismentului şi artei digestive. 

Foaierul cupr inde o expoziţie a direotoru-

lui-seenograf-regizor-autor-animator de a ic i , 

care, întrebat ce profesiune are. răspunde : 

..pictor". Geometri i albe, a rg i n t i i , azur i i , d i n 

care i r umpe , neliniştilor, cîte un ţipăt singe-

r iu sau negru. I n centru l foa ieru lu i , i m grup 

statuar, despre care v o m afla la spectacol că 

sînt Caron şi Cerber d i n „Divina comedie". 

Caron, despuiat, vînăt d in creştet pînă în 

tălpi, dar de un vineţiu umed. l ip ic ios, care 

sugerează şi vieţuirea nocturnă. îndelung l i p 

sită de soare, şi pîcla sulfuroasă a stratur i lor-

oereuri d in lăuntru! pămîntulu i , şi o crustă 

torţionar-justiţiară. Cerber, cu p iep tu l gol şi 

cu picioarele impăroşate, cheamă în gînd ani

malitatea elementară. Part izan al u n u i tea t ru 

de ambianţă totală, ce integrează pub l i c u l , 

împotriva comodităţii de a asista l a o repre

zentaţie în decor „detaşat". Szajna procedează 

p r i n mij loace var iate de impl icare forţată a 

spectatorului în un iversu l său teatral . 

înainte de reprezentaţie, sala prelungeşte şi 
intensifică atmosfera foa ieru lu i . 0 scară largă, 
uegeluită, coboară, peste capetele noastre, de 
la balcon către avanscenă. A i c i , detaşindu-se 
imaculată din întunericul scenei. Beatrice. 
statuar drapată, ţine în mîini o frînghie gro-
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Danie tic Iozc l Szajna. 

S U S : Obsesia morţii (un infern) 

J O S : Ierarhi i şubrede cu aureole false (alt infern) 
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solană cc şerpuieşte po trepte, legînd i n l r c ele 

cîteva siluete caro aduc ceva d in lumea 

>păimoasă a g r avu r i i medievale. Dc o parte 

şi de alta a sălii, două scări năruite pc care 

zac, dezart iculate în nemişcare, alte două si

luete, acestea de penitenţi. „Statuar" nu este 

aici un a t r i bu t dc complezenţă. Caron. Cerber, 

Beatrice şi ceilalţi sînt actori a căror incre

dibilă imob i l i t a te — nic i respiraţia nu l i se 

poate percepe — decurge, evident, d in lr-un 

antrenament special, întemeiat, p robab i l , pe 

yoga. Trupa l u i Szajna se alcătuieşte, aşadar, 

nu d in angajaţi pe o schemă dc postur i ar

tistice, ci de angajaţi în sensul superior ai 

cuvîntului , faţă de un crez estetic comun , cu 

o devoţiune fără marg in i pentru concepţia 

dc spectacol. 

Prelungire.» concentrării s tatu i lor , pe care 

lc ştim v i i , impune pub l i cu l u i o anume recu

legere. Cînd asonanţele „Cosmogonici" lu i 

Penderecki se insinuează treptat d i n scenă şi, 

deopotrivă, d in sală, Beatrice se întoarce lent . 

trăgîud fr inghia şi desfăşurînd do-u lungu l 

scării, ca pe nişte imense mătănii groteşti, 

f igur i le pînă a tunc i imobi le . Dante, u l t imu l 

d in şir, se tîriie şi se rostogoleşte d i n treaptă 

în treaptă, i n pînza dc sac a penitenţei. 

Beatrice i i dezleagă capul şi-1 conduce către 

imensa poartă arămie ce acoperea scena iar 

acum se deschide majestuoasă. Versur i le 

rostite i n italiană ne ajută : „Per me si va 

nella citâ dolente / Per mc si va nello eterno 

dolore. . . " 

A m regretat absenţa pc mai departe a unor 

asemenea repere, deoarece necunoaşterea l i m 

bi i lăsa destul de obscure mul te d i n nuanţele 

adaptării „Divinei comed i i " in acest spec

tacol de autor. Ce mi-a rămas sub semnul 

întrebării a fost el iminarea l u i V i r g i l i u şi 

subst i tuirea l u i p r i n alte călăuze, Beatrice, 

Caron, Cerber şi chiar Iuda. Va f i fost această 

eludare o parte d in transpunerea „Divinei 

comed i i " într-o v iz iune subiectivă pînă la 

solipsism ? I n acest caz, în locul adagiu l u i 

existenţial „infernul sînt ceilalţi", spectacolul 

l u i Szajna propunea, m i s-a părut, la început, 

un deznădăjduit „infernul sîntem no i " . Ur 

mat , către f i na l , de o încrezătoare afirmaţie : 

„dar tot no i pu tem f i şi purga tor iu l , şi pa

rad isu l " . I n orice caz, a l ternat iva binc-run 

se detaşa d i n spectacol ca o chemare la 

opţiune, existenţa termeni lor an t inomic i f i 

ind sădită în oul con temp la t i vu lu i Dante. 

Iar el cobora, abisal, p r in t re m i t u r i religioase, 

obsesii (mai ales a morţii), coşmare i n 

stinctuale. 

Mărturisesc că, dc-a l ungu l unei bune părţi 

d i n spectacol, 1-ani urmat fără prea multă 

convingere. Desfăşurarea cercuri lor infernale 

pe turnantă, într-o savantă îmbinare a miş

cării, costumelor şi elementelor de decor, cu 

proiecţii non-figurat ive pc funda l , to tu l dc o 

exactitate infinitesimală, vădea aceeaşi su

premă disciplină de echipă, demnă să fie 

ovaţionată. I n schimb, belşugul de butafor ie , 

sofisticarea alegorică, morbideţea şi o anume 

l i tera tur izare a imag in i i m i se păreau exce

sive. Acelaşi sentiment contrad ictor iu nu-1 

stirneau şi prezenţele aci'oriceşti. Nedezinin-

ţind nici o clipă n ive lu l de performanţă fizică 

al începutului, ele mă lăsau destul de sceptic 

în ce priveşte autenticitatea participării lăun

tr ice, înecată, dacă exista, in pletora extra

vaganţelor de a t i tud ine şi mişcare ( Iuda, 

spînzurat, Caron, pe trapez, alţii, răstigniţi, 

contorsionaţi ele.;. He/.ervele cr i t ice mi-au 

amuţit complet abia de la apariţia ce lu i la l t 

termen al con f l i c tu lu i in ter ior al l u i Dante : 

Purgator iu l . Imensa pînză albă care acoperise 

complet scena vălurindu-se pr in t re spectatori 

reverbera cu o binevenită s impl i tate ironia 

chemării unor Magdalene angelice, oare, tra-

versînd sala cu eîte un lighean de t inichea, 

ne inv i tau să ne spălăm pe mîini , la fel ca 

odinioară Pilot d in Pont. După aceasta, un 

paradis unde armonia sferelor apărea ea echi

l i b ru l greu de dob ind i t a l integrării ant ino

m i i l o r omeneşti in ordinea un iversu lu i 

(Dante, Cerber, Deatrice, rotindu-se în nişte 

circumferinţe ce pre luau , fiecare în altă cu

loare, proiecţiile de pe funda l ) . 

Spectacolul era vehement an l ic ler icn l . In 

cercul in ferna l a l card ina l i lo r şi pap i lor , a¬

ceştia apăreau purtaţi pc un fel de schelării-

t u r n , îmbrăcate într-o purpură de două pa

rale. Sfinţi do procesiune, amvoane dogmatice 

şi totodată strane de confesiune, schelăriile 

— împinse de nişte călugăriţe, ale căror pele

r ine dezvăluiau schelete lubrice — sugerau 

ierarh i i şubrede dar ameninţătoare. Opţiunea 

morală a l u i Dante-Szajna îşi găsea o expre

sie făţişă, aproape didacticistă (în sensul bun 

al cuvîntului) , p r i n zugrăvirea dezgustător-

terifiantă a păcatelor infernale : egoismul, c i 

n i smu l , dosfrînnren, t i ran ia , nedreptatea, tră

darea, făţărnicia. 0 rafinată cultură teatrală 

în slujba unei pătimaşe şi pătimitoare aspi

raţii către ne-infern. 

• 

Luni 23, dupâ-amiazâ, cind plecam de la 

hotel să jucăm la Teatrul „Powszechny", 

ploua cu găleata. Priveam din autobuz la 

străzile atit de animate in ajun. ucum pustii. 

Cili spectatori se vor încumeta oare să stră

bată şi ei drumul ? Sorescu, cu gindul la 

diluviul din piesa lui. ne consola : ,,Eh, zice, 

ce mai contează o ploaie la un potop ?" Cu 

o jumătate de oră înainte de primul gong, 

mai pe sub umbrele, mai pe sub prelate 

improvizate, au început să vină. A fost una 

dintre cele nun frumoase seri din existenţa 

de zece ani a Teatrului Mic, dacă nu cea 

mai frumoasă. Din cele douăzeci de cronici 

pe care le am acum în fală, aleg una, a lui 

Jerzy Sokolovski, in săptăminalul „Zycie 

Literac.kie" din Cracovia. Celor care mă vor 

suspecta, poale, că alegerea a fost făcută 

pro-demo. li le {in la dispoziţie pe cele

lalte nouăsprezece : 
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Teatrul Mic din Bucureşti: 

MATCA 
de Marin Sorescu 

„Muica bucureşleană a cunoscutului poet 
contemporan M a r i n Sorescu a const i tu i t , 
pentru cei care mu s-au i n t i l n i t pînă acum 
cu teatrul românesc, u n moment de revelaţie 
al fes t iva lu lu i . Spectacolul a fost surprinză
tor şi revelator datorită inţeleplei f i lozof i i a 
operei, precum şi l i r i smu l u i teatral reţinui, 
dc o extremă subt i l i tate. . . 

Punctul dc plecare a l operei l-a consti
tu i t tragica inundaţie care s-a abătut asupra 
României acum cinci an i . Ka devine in piesă 
o referinţă simbolică, pe care poetul drama
turg o transfigurează intr-o moral i tate filo-
zofico-poetică, despre victor ia speranţei »-
siupra st ih ie i sălbatice, inexorab i le , despre 
transformarea răului i n an t i podu l său. despre 
solidaritatea umană (acţiunea se petrece iu-
lr-un sal de mun te ) , despre curaj şi sacri
f i c i u . 

Să elaborezi concepţia scenică a u n u i text 

dc atare densitate poetică-alegorică consti

tuie un l uc ru deosebit de d i f i c i l , care izbu

teşte rareor i i n teatru . Regizorul , ac tor i i , sce

nografu l şi, u i sfîrşit, compoz i toru l au găsit 

modalităţile po t r i v i t e şi totodată extrem de 

simple pentru a expr ima conţinutul de idei 

a l operei, atmosfera şi specif icul e i . D i n u 

Gernescu desfăşoară acţiunea intr-un r i t m 

lent , ca initr-o tragedie antică. Ro lu l eroinei 

pr inc ipa le . I r i n a . femeia d in popor (minu

nată tragediană Leopold ina Bălănuţă : cred 

că cea mai reuşită interpretare actoricească 

feminină a Tea t ru lu i .Naţiunilor 1975). esle 

împărţit pe trei voc i , trei apariţii. înveş-

min la te in roch i i l ung i . în care ar f i pu tu t 

apărea Ant igona sau r o n d Eumenidelor . Re

g izoru l introd/uce totodată cortegiu l măştilor 

m i r i f i c colorate, inspirate d i n tradiţia fo l 

clorică românească, mereu v ie . Asemenea r i 

t ua l u r i a u loc de obicei la naştere şi la in-

mormîiitarc. Apropierea tragediei este vestită 

de o precipitare a situaţiilor. La s icr iu l hă-

I r i n u l u i tată. ursitoarele sa tu lu i înalţă un 

cîntec t r i um fa l , ce anunţă un nou născut. 

Imediat , alături de leagănul cop i l u l u i . începe 

inundaţia, cadenţa de jale a versur i lor şi 

sunetelor. Apo i nu se mai rosteşte n ic i un 

cuv i n l . Scena vorbeşte p r i n imagine. Există 

mai mul te asemenea momente imagistice. Dc 

exemplu , acela al dislocării apelor şi de des-

lănţuire a catastrofei. To tu l începe cu un 

f ir icel subţiratic dc apă, cc se prel inge din-

t r m n i zvor af lat undeva deasupra, şi în a 

cărui răcoare înviorătoare îşi spală I r i na 

obrazul obosi i , pentru ca în cl ipa următoare 

să se năpustească asupra scenei o ploaie de 

f r i ngh i i încărcate cu obiecte disparate — deo

sebit de sugestivă această imagine plastică a 

puhoaielor (scenografia : Adr iana Leencscu). 

Poezia a căpătat glas p r i n mij loace de ex

presie scenică ; jocu l ac tor i lor , concentrat, 

dozat, dar bogat i u expresiv i tate , măeslria 

regizorală, compoziţia plastică — iată un 

teatru tota l , cr is ta l in ea un izvor dc mun te . 

Spectacolul Tea t ru l u i Mic. ne convinge o dală 

mai mult că ar ta , poezia în special, se ex

primă in p r i m u l mu l printr-o s impl i ta te de 

mij loace plină de modestie, dar conştientă de 

scopurile sale, mij loace armonizate creator, 

subordonate r i gor i i idei lor şi sentimentelor. . . 

Matca răniine unu l d in t re cele ma i remar

cabile spectacole aie acestei stagiuni a Tea

t r u l u i Naţiunilor." 
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MERIDIANE 

V A L E R I A 
D U C E A 

O saptamina la Varşou ia 

A n i fost la Varşovia în t imp ce se desfă

şura p r ima decadă a stagiuni i Tea t ru lu i Naţi

unilor. Densitatea oulturală pe metru pătrat 

a at ins, cred — în cele şapte zile fierbinţi ale 

începutului l u i iunie pe care le-am petrecut 

acolo — , punc tu l max im . Dimineţile şi după-

amiczi lc erau consacrate dezbateri lor Congre

su lu i cr i t i c i lor şi S impoz ionu lu i internaţional 

de teatrologie. Zi le şi ore p l i ne , înţesate de 

idei , de probleme, de propuner i , de referate 

şi conferinţe la obiect şi... exhaust ive. Se a¬

propiau serile... A h , serile ! începea drama. 

Era o asemenea aglomerare de spectacole, 

încît orice opţiune căpăta — pr in refuzul 

uneia sau alteia d in reprezentaţii — un ca

racter dramat ic . Te resemnai repede. Era im 

posib i l , aproape impos ib i l , să le vezi pe toate, 

chiar dacă unele erau programate la ora 

19,30, altele la 22,00 şi cîteva chiar la 23. 

Alături de spectacolele foarte interesante, 

ale unora d i n cele mai prestigioase trupe stră

ine aduse d i n patru continente, te incitau şi 

tc sol ici tau la fel şi foarte interesantele re

prezentaţii ale polonezi lor, care propuneau fie 

cîte un autor , f ie oîte un regizor do faimă 

internaţională. I n caietul-program al Teat ru lu i 

Naţiunilor exista, spre sfîrşit, cap i to lu l tea

trelor varşovienc. Modeste, gazdele ofereau, 

în 20 de săli, nu mai puţin de 114 specta

cole. După ce a i dat ocol cu pr iv i rea cercu

l u i , foarte larg . al autor i lor dramat ic i , retina 

reţinea cu predilecţie cîteva nume fami l iare : 

Carlo Gozzi şi Feydeau, Dante şi Ibscn, 

Wysp iansky , Shaw, Turgheniev , Edgar Wal-

lace, James Joyce, Slowacki , Ka fka , Kreezmar. 

Mrozek, Tadeus Rozewicz, Ernest B r y l l , Wi-

to ld Gombrowicz şi Krysz to f Penderecki, A l-

dous H u x l e y . Prea mulţ i , prea importanţi şi 

prea diverşi, mi-am zis, pen t ru ca o selecţie 

pe c r i t e r i u l dramaturg ie i să-ani fie lesnicioasă. 

Şi atunci m-ara opr i t la regizor i . 

Andrzej Wajda 
Şi 

„Cazul Danton" 

Mi-am inaugurat săptămîna în mod aproape 
festiv. M-am dus la teatru l „Powszechny" să-1 
văd pe Andrze j Wa jda şi spectacolul său Cazul 
Danton. M-a atras personalitatea fascinantă a 
acestui creator multilateral, dar nu numai 
atît. Aveam şi noi acasă un recent eveniment 
Danton. Era firesc ca o experienţă asemănă
toare, o confruntare legată de modu l cum se 
valorifică şi pe alt meridian o piesă cu o 
substanţă extrasă d i n sursa comună a istor ie i , 
să-mi atragă atenţia în mod deosebit. Atîrna 
greu în balanţă şi povestea dramatică a tea
t r u l u i ..Powszechny". El s-a născut în 1944, 
pe ma l u l drept , abia e l ibera i , al V is tu le i , în 
t imp ce ma lu l s t ing era încă în flăcări, incen
diat de hitlerişli. . lan Mroz insk i reunise în 
j u r u l său cîţi va actori care se găseau în a¬
ceastă parte a capitalei poloneze, şi, la 23 no
iembrie 1944, p r ima reprezentaţie teatrală 
după eliberare prezintă piesa l u i Jozef Korze-
n iowsk i — Stăpînul şi tovarăşul său. Instalat , 
ma i tîrziu, pe strada Zamoysk i , în sala cine
matogra fu lu i „Popular", condus succesiv de 
mai mu l te personalităţi, p r in t re care I r i na 
Babei , And re i Kras ick i , Tadeusz Kazmiersk i 
(revenit acum la conducere), Adam Hanusz-
kiewicz , t ea t ru l dobîndeşte, p r i n reper tor iu l 
său valoros, m i l i t a n t , şi p r i n contribuţia unor 
m a r i regizori şi actor i , t i n p r o f i l dist inct şi 
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A n d r z e j W a j d a i n t i m p u l u n e i r e p e t i ţ i i . 

o n e o b i ş n u i t ă p u t e r e de a t r a c ţ i e a p u b l i c u l u i . 

T r a n s f o r m a t şi m o d e r n i z a t r a d i c a l ( m ă r i n d u - ş i 

v o l u m u l d e I a 9 . 0 0 0 m 3 l a 2 0 . 0 0 0 m 3 ) , tea¬

t r u l „ P o w s z e c h n y " îş i r e d e s c h i d e p o r ţ i l e , l a 

î n c e p u t u l a c e s t u i a n . c u s p e c t a c o l u l i n a u g u r a l 

( izul Danton. P r i m a s u r p r i z ă : p i e s a S t a n i s -

l a v e i P r z y b y s z e w s k a a fos t sc r i să p r i n 102."). 

D e c i , c a m s i m u l t a n c u C a m i l P e t r e s c u , care-şi 

d e f i n i t i v a şi c l î n a c e s t t i m p t e x t u l . î n e s e n 

ţ ă , p i e s a r e c o m p u n e c o n f r u n t a r e a d r a m a t i c ă 

d i n t r e D a n t o n şi R o b e s p i e r r c i n p e r i o a d a 

C o n v e n ţ i e i şi a T r i b u n a l u l u i r e v o l u ţ i o n a r , c u 

p u ţ i n î n a i n t e d e p r ă b u ş i r e a l u i D a n t o n . P c 

f u n d a l u l e v e n i m e n t e l o r r e v o l u ţ i e i , se d i s p u t ă 

a l t e r n a t i v e l e p u t e r i i : t e r o a r e s a u î n ţ e l e p c i u n e , 

v i o l e n t ă s a u î n g ă d u i n ţ ă . 

. N e c u n o a ş t e r e a l i m b i i m-a î m p i e d i c a t să s e 

s i z e z a n u m i t e s u b t i l i t ă ţ i d e t e x t , d e d i a l o g , 

î n s c h i m b , s p e c t a c o l u l l u i W a j d a e r a î n t r u l o 

t u l l i m p e d e şi c o n c l u d e n t . A s i m i l a r e a e x p e 

r i e n ţ e i r e v o l u ţ i o n a r e a t r e c u t u l u i , c o n f r u n t a 

r e a c u i d e a l u r i l e c o n t e m p o r a n e i t ă ţ i i . î n v e d e 

r e a a f i r m ă r i i t e n a c e a i d e i l o r d e l i b e r t a t e , c-

g a l i t a l e şi d r e p t a t e p e n t r u p o p o r — i a t ă 

r a ţ i u n e a d e a f i a m o n t ă r i i . P e n t r u a c o m u 

n i c a c î t m a i p r e g n a n t a c e s t e i d e i , W a j d a a 

i m p l i c a t n e m i j l o c i t s p e c t a t o r i i î n a c ţ i u n e , i-a 

i n t r o d u s d i r e c t î n . . r e vo l u ţ i e " ' . S a l a t e a t r u l u i 

a ' d e v e n i t s a l a T r i b u n a l u l u i R e v o l u ţ i o n a r . P e 

re ţ i i s î n t a c o p e r i ţ i c u p î n z ă c e n u ş i e , p i c t a t ă 

t a i c o l o a n e . I n c o l ţ u r i , c î t e v a b u s t u r i . Trioo-
l o r u r i f r a n c e z e d r a p e a z ă tot b a l c o n u l ş i . d i n 

l oc î n l oc , p e r e ţ i i . I ' u r l î n d c o c a r d e , p l a s a t o a 

r e l e i n v i t ă p u b l i c u l să o c u p e l oc i n s a l ă , p e 

s c a u n e l e a ş e z a t e c a m l a d o i m e t r i d i s t a n ţ ă 

de o m i c ă e s t r a d ă , o p l a t f o r m ă c e n t r a l ă d e 

s c i n d ă r i , p r e c u m şi î n c î t e v a l o j i . u n f e l d e 

t r i b u n e , m a i h i n c-z i s b ă n c i a l e a c u z ă r i i şi a l e 

a p ă r ă r i i . în c a r e v o r ş edea m a i t î r z i u î m p r e 

u n ă s p e c t a t o r i i şi a c t o r i i . I ţ c g i z o r u l i-a silii, 

a s t f e l , p e s p e c t a t o r i să p a r t i c i p e d i n ă u n t r u şi 

f o a r t e î n d e a p r o a p e la cursul d r a m a t i c a l e v e 

n i m e n t e l o r . F o r m u l a a u s t e r ă a m o n t ă r i i , e c o 

n o m i a de m i j l o a c e , p u ţ i n ă t a t e a o b i e c t e l o r d e 

r e c u z i t ă ( c î t e v a b ă n c i şi o m a s ă c a r e d o b î n -

d c a î n a c ţ i u n e şi f u n c ţ i a d e p a t , c î t e o d a t ă 

s u g e r î n d c h i a r ş i u n c a t a f a l c ) , a b s e n ţ a o r i c ă 

r u i f as t . o b i ş n u i t m o n t ă r i l o r c u c a r a c t e r i s to 

r i c , t o n u l s o b r u şi g r a v , f ă r ă u r m ă d e p a t e 

t i s m , d e r e t o r i s m , a f ă c u t c a i s t o r i a să s e 

transforme, d i n t r - o d a t ă , in t r-o r e a l i t a t e f o a r t e 

v i e şi f o a r t e a p r o p i a t ă , f o a r t e a d e v ă r a t ă . 

I n g e n i o s a f o s t r e z o l v a t ă p r o b l e m a m u l ţ i 

m i i . C î t e v a v o c i „ p e v i u " , p u t e r n i c e , la b a l 

c o n s a u î n f o y e r e , a m p l i f i c a t e c u v a c a r m d e 

v o c i î n r e g i s t r a t e pe b a n d ă , s u g e r a u e x t r e m d c 

c o n v i n g ă t o r p a r t i c i p a r e a a c t i v ă şi r e a c ţ i i l e 

v i o l e n t e a l e m a s s e i p o p u l a r e . 

„ C a z u l " D a n t o n e s t e c o n c e n t r a t p c m i c a es

t r a d ă , s u b l u m i n a p u t e r n i c ă a r e f l e c t o a r e l o r ; 

i a r confruntarea e r o i l o r a fost s u s ţ i n u t ă d e 

do i m a r i a c t o r i — Mron i s l avv P a w l i k ( D a n t o n ) 

şi W o j c i e c h P s o z i a k ( R o b e s p i e r r c ) . A m r e c e p 

ta t t oa te a c e s t e a , şi c u c a şi s p e c t a t o r i i p o l o 

n e z i , f o a r t e a c u t şi f o a r t e a m a r . O b o s i t , r e 

s e m n a t , b ă t r î n , u r î t , r e s p i n s d e l / o u i s c . D a n 

t on n u mai g ă s e ş t e r e s u r s e p e n t r u a c ţ i u n e . 

C l r ă s p u n d e a b u l i c t u t u r o r î n d e m n u r i l o r d e 

; i r e c u c e r i C o n v e n ţ i a . T e a m a d c r e v o l u ţ i e , p e 

c a r e n-o m a i p o n t e s t ă p î n i şi c o n t r o l a , î l f a ce 

să s e a g i t e s t e r i l , c u m i ş c ă r i d e z a r t i c u l a t e , şi 

mereu să e z i t e ; u n e o r i îş i i e s e d i n f i r e şi 

ţ i p ă . P î n ă l a u r m ă , d e z a r m a t şi n e p u t i n c i o s , 

a s i s t ă , s u b p r e s i u n e a e v e n i m e n t e l o r , l a d e s t r ă 

marea g r u p u l u i s ă u , a l t ă d a t ă a t î t d e s o l i d a r 

f i d e l . El a c c e p t ă pTocosul şi c o n d a m n a r e a c u 

m u l t ă d e m n i t a t e , a p r o a p e c a p e o f a t a l i t a t e . 

D e o s e b i t de o r i g i n a l ă şi i n t e r e s a n t ă , î n s p e c 

t a c o l u l l u i W a j d a , v i z i u n e a a s u p r a l u i R o b e s 

p i e r r c . Convins că n u mai c n i m i c d e s a J v a t , 

R o b e s p i e r r c a c ţ i o n e a z ă , dar n u a r o g a n t şi 

b r u t a l , c i t e r i b i l d c î n g r i j o r a t şi de n e l i n i ş t i t 

d e î n t o r s ă t u r a d u r ă a s i t u a ţ i i l o r . E l o p u n e 

z b u c i u m u l u i s t e r i l , e x t e n u a n t , a l lui D a n t o n , 

u n proces l ă u n t r i c , î n c ă r c a t d e s e n t i m e n t u l 

d a t o r i e i şi a l r ă s p u n d e r i i , l u c i d şi t r i s t , c o n 

ş t i e n t c ă i n t r a n s i g e n ţ a n u v a a t r a g e n e a p ă r a t 

d u p ă s i n e ş i i n v u l n e r a b i l i t a t e a . M e d i t e a z ă 

a d i n e şi t r i s t l a s o a r t a lui . C c v a fi m a i 

d e p a r t e ? F i n a l u l s p e c t a c o l u l u i c s e n z a ţ i o n a l . 

F x t e n u a t , d e z a m ă g i i , R o b e s p i e r r c c a u t ă r e f u 

g i u î n somn. S e a s c u n d e s u b c e a r c e a f u l alb, 
îş i î n t i n d e t r u p u l c a î n m o a r t e p e p a t u l l u i 
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Bron is lnw Pawl ik (Danton) 

«aspru ca un catafalc. Ce vise îl vor f i năpă
d i t oare ? 

.Neliniştit şi p ro fund , grav şi tulburător. 
Wa jda nu şi-a contrazis nici de astă dată per
sonalitatea. El a propus această ipoteză dra
matică a istoriei şi a ofer i t concluzia sa per
sonală, la care fiecare spectator, cu sau fără 
răspunderi sociale, să se poată gîndi îndelung. 

Janusz Warminskî 
Şi 

Balul manechinelor" 

După -ce am băut pînă la capăt paharu l 
gravelor meditaţii ale l u i Wa jda , mi-ain zis 
să mă duc să mă dest ind la o comedie. L-am 
preferat pe Janusz Warm insk i , care „cumu
lează", la teatru l „Atencum", funcţiile de d i 
rector de scenă şi d i rector a l tea t ru lu i . A m 
văzut, în prelucrarea şi regia sa. Balul ma
nechinelor de Bruno Jasienski. Scrisă între 

Wo jc ie rh Pszoniak (Robespierrc) 

r 

Mar i an Koc in iak (Manechinul) 
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.•mii 1931—. 'H i , p i e s a os lo o v i o l e n t ă s a t i r ă <le 

m o r a v u r i , d e v i r u l e n t a t a c l a a d r e s a l u m i i c a 

p i t a l i s t e şi a s p i r i t u l u i e i a f a c e r i s t . P r i n i n 

t e r m e d i u l u n e i i n t r i g i e x t r e m d e c o m p l i c a t e , 

i n c a r e e v o l u e a z ă o a m e n i r e a l i şi m a n e c h i n e -

s i m b o l ( c ă r o r a î n t r-o n o a p t e li s-a d a t d r e p 

tu l să se î n s u f l e ţ e a s c ă ) , a u t o r u l a f i r m ă i d e e a 

că d e ţ i n ă t o r i i m a r e l u i c a p i t a l s î n t , p e p l a n u l 

s p i r i t u l u i , s u b c o n d i ţ i a m a n e c h i n e l o r : f ă r ă 

i d e i şi f ă r ă s e n t i m e n t e , e i s e l a s ă d u ş i de 

n a s , p ă c ă l i ţ i d e o r i c e i m p o s t o r , ş i s i n i g a t a 

să a c c e p t e o r i c e c o m p r o m i s p e n t r u s a l v a r e a 

i n t e r e s e l o r l o r m e s c h i n e . 0 c o m e d i e ou a c 

c e n t e g r o t e ş t i ş i d e h a z exp l< z i v . 

R e g i z o r u l J a n u s z W a r m i n s k i a c o n c e p u t 

s p e c t a c o l u l c u o b o g a t ă f a n t e z i e , c e n z u r a t ă 

î n s ă c u m u l t d i s c e r n ă m i n t . I m a g i n e a s c e n i c ă , 

p l i n ă d e r a f i n a m e n t s i b u n-gu s t , v ă d e a m ă 

s u r a şi î n c l i n a ţ i a r e g i z o r u l u i s p r e c o m i c u l 

s u b t i l . M-a i m p r e s i o n a t u n i t a t e a s t i l i s t i c ă d e - ' 

s ă v â r ş i t ă a m o n t ă r i i şi p r o f e s i o n a l i t a t e a a c t o 

r i l o r , c a r e a u î n f ă ţ i ş a t s t r ă l u c i t „ s p e c i f i c u l 

p i e s e i " — a u t o m a t i s m u l p e r s o n a j e l o r , c a r a c t e 

r u l l o r d c p ă p u ş i u r i a ş e , c a r e e x e c u t ă m e c a 

n i c , l a c o m a n d ă , a b s o l u t toa te m i ş c ă r i l e . M-a 

c u c e r i t m a i ab i s i n t e r p r e t a r e a d a t ă de M a r i a n 

K o c i n i a k e r o u l u i p i e s e i . î n c e l e d o u ă i p o s t a 

z e : d e o m şi d e m a n e c h i n , p e c a r e l e-a e x 

p u s e u o m o b i l i t a t e şi c u o p r e c i z i e e x t r a 

o r d i n a r e , î n v ă l u i n d t o t u l î n t r -o p o e z i e s t r a 

n i e . S a v u r o a s e , p l i n e de g r a ţ i e şi d e u m o r , 

a u f o s t c e l e d o u ă i n t e r p r e t e , G r a z y n a 

B a r s z c z e w s k a ş i J o a n n a J e d r y k a . C o m p o z i ţ i i 

c o m i c e f o a r t e a m u z a n t e , d e d o a m n e - m a n e c h i n , 

a u r e a l i z a t şi S t a n i s l a w a C e l i n s k a , E w a M i l -

d e , H a n / n a G i z a . I a r B o g u s z R i l c w s k i a c o m 

p u s c u m u l t h a z p e u n d e l e g a t a l s i n d i c a 

t u l u i m u n c i t o r i l o r . A c r u l d e z i n v o l t şi s i g u 

r a n ţ a t î m p ă a u n o r m a r i f a b r i c a n ţ i şi b a n 

c h e r i a u f o s t r e d a t e c u m u l t f i r e s c şi d e g a 

j a r e c o m i c ă d e c ă t r e I g n a c y M a c h o w s k i şi 

J e r z y K a l i s z e w s k i . 

G u s t a w I l o l o u b e k ( V i o l o n i s t u l ) î n „A¬

b a t o r u l " d e S l a w o m i r M r o z c k 

Jerzy Jarocki 
Şi 

„Aba to ru l " 

F a i m a ş i s i m p a t i a , p r e s t i g i u l d e c a r e s e 

b u c u r ă J e r z y J a r o c k i m-au î n d e m n a t să m e r g 

să v ă d c u m a a d a p t a t şi p u s î n s c e n ă , l a 

T e a t r u l D r a m a t i c d i n V a r ş o v i a , Abatorul l u i 

M r o z c k . S c r i s p e n t r u r a d i o , t e x t u l m ă r t u r i s e a 

i n t e n ţ i a a u t o r u l u i d e a e x p u n e d i r e c t a v e r t i s 

m e n t u l : „ o a m e n i , n u v ă d e g r a d a ţ i , a p ă r a ţ i 

a r t a ş i c i v i l i z a ţ i a d e i n v a z i a b e s t i a l i t ă ţ i i , n u 

l ă s a ţ i c r u d a r e a l i t a t e să v ă u c i d ă v i s e l e ş i 

a s p i r a ţ i i l e " ! F r u m o a s ă ş i n o b i l ă , i d e e a n u m i 

s-a p ă r u t o r i g i n a l ă . A m s i m ţ i t p a r c ă a i c i vi

z i u n e a „ r i n o o e r i z ă r i i " c i r c u l î n d şi î n f o r u l d e 

c r e a ţ i e a l d r a m a t u r g u l u i p o l o n e z . „ S p e c i f i c u l " 

r a d i o u l u i i-a i m p u s , p r o b a b i l , l u i M r o z c k 

să-şi e x p u n ă d e l i b e r a t i d e e a î n t r - o f o r m ă m a i 

n u d ă , f ă r ă p r e a m u l t e c o m p l i c a ţ i i ş i s u b t i l i 

t ă ţ i , c u s u r p r i n z ă t o a r e e c o n o m i e d e c u v i n t e ' 

ş i d e s i t u a ţ i i . A d a p t a r e a , ş i m a i a l e s p u n e r e a 

i n s c e n ă a l u i J e r z y J a r o c k i , m ă r t u r i s e a i n 

t e n ţ i a d e a c o n f e r i i d e i i l u i M r o z e k a m p l i t u 

d i n e , s p e c t a c u l o z i t a t e . Ş i d e c o r u l ( K a z i m i e r z 

W i s n i a k ) , ş i , m a i a l e s , m u z i c a ( S t a n i s l a w 

R a d w a n ) t r ă d a u , d i n p l i n , a c e a s t ă t e n d i n ţ ă 

s p r e g r a n d i o s , s p r e u n s p e c t a c u l o s a t i n g m d 

u ş o r z o n e l e s u p r a r e a l i s m u l u i . P r i m a p a r t e a 

s p e c t a c o l u l u i ( î n c a r e e v o r b a d e s p r e u n v i o 

l o n i s t t i m i d ş i d e z a r m a t , c a r e t r e c e d e s u b 

t u t e l a u n e i mame a u t o r i t a r e s u b d o m i n a t o a 

r c ă t u t e l ă a u n u i şef d e o r c h e s t r ă ş i n u p o a t e 

a j u n g e l a î m p l i n i r e n r t i s t i c ă , c ă c i t o t u l s e 

p r ă b u ş e ş t e s u b i n v a z i a „ a b a t o r u l u i " , m e t a 

f o r ă a r e a l i t ă ţ i i p r o z a i c e r e p r e z e n t a t e p r i n 

m ă c e l a r i ş i f i c a ţ i s î n g e r î n z i ) m i s-a p ă r u t c ă 

s u p o r t ă f e r i c i t t r e c e r e a s p r o a c e a s t ă t c a t r a l i t a -

te , s p r e a m p l o a r e s p e c t a c u l o a s ă . î n f ă ţ i ş a t ă c u 

f a n t e z i e , e u i n t e l i g e n ţ ă , c u m u l t ă i r o n i e , c u 

s a r c a s m c h i a r , p r i m a p a r t e ( î n c e p u t u l l i r i c , 

c u u n l u n g , d a r s p l e n d i d d u e t î n t r e v i o l o n i s t , 

î n v e r d e , ş i i u b i ţ i i l u i f l a u l i s t ă , î n v i o l e t , şi 

m a i a l e s s c e n e l e d e l a F i l a r m o n i c ă , ou s o n o 

rităţi v o i t i n e f a b i l e d e b e l c a n t o , d u s e p î n ă p e 

c u l m i , c u d i v e s u b a l e căTor p o a l e s c a s c u n d 

d i r i j o r i p i t i c i , c u b a l e t e d c f l u t u r a ş i , c u a s p i 

r a ţ i i l a g e n iii lit a tea I n i P ă g â n i m , c a r e , t o a t e , 

se p r ă b u ş e s c o d a t ă c u d e z m e m b r a r e a t u t u r o r 

i n s t r u m e n t e l o r ) a m recep ta t-o c u d e o s e b i t i n 

t e r e s ş i n u f ă r ă s a t i s f a c ţ i e e s t e t i c ă . P a r t e a a 

d o u a a s p e c t a c o l u l u i ( î n c a r e a c ţ i u n e a s c p e 

t r e c e c h i a r l a „ a b a t o r " ) m i s-a p ă r u t î n s ă 

m u l t e x a g e r a t ă , p e s t e i n t e n ţ i i l e t e x t u l u i , şi 

a c e s t e a o s t e n t a t i v e ş i c h i a r d i d a c t i c e . N u 

m - a m p u t u t î m p ă c a c u i d e c a I u i J a r o c k i d e 

a î m p i n g e l o c u l a c ţ i u n i i p î n ă î n m i j l o c u l s ă l i i , 

ş i n i c i n - a m g u s t a t p r e a m u l t a p a r i ţ i a m ă c e -

l ă r e s c l o r c u u r i a ş e ş o r ţ u r i n e g r e p e s t e s î n i i 

g o i . Ş i a i c i , c a ş i î n p r i m a p a r t e , m-a c u c e r i t 
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simplitatea j ocu l u i l u i Gustaw Ho loubck , ex

presiva l u i încercare de a scăpa de coşmarul 

bestializării, în care a i n t r a t fără voia l u i . 

Mi-a plăcut m u l t şi Andrze j Szczepkowski, 

în d i r ec to ru l F i l a rmon i c i i , cu aerul său du 

p l ic i tar , i ron ic , cu manierele l u i de comper 

exersat. 

• 

Desigur, p o l f i invidiată că am apucat să 

văd, în splendida clădire de marmoră albă şi 

albastră a operei , în regia l u i Kaz imierz 

De jmek , premiera Diavolii din Loudun, a l u i 

K rysz to f Penderecki , după Aldous H u x l e y . 

Spectacolul a f i rma , fără n i c i o tăgadă, geniu l 

art ist ic a l compoz i to ru lu i . Dar , în ciuda pre

zenţei în distribuţie a unor cîntăreţi deosebit 

de înzestraţi (K ry s t yna Jamroz şi Andrze j 

I l i o l s k i ) , a co ru l u i , de o sublimă armonizare 

L'rszula 
Trawinska-
Moroz 
şi 

Andrze j 
H i o l s k i 
în 

. .D iavo l i i 
d i n Loudun ' ' 
de Krysz to f 
Penderecki . 

şi nuanţare, montarea, oarecum tradiţională, 

nu m i s-a părut în suficientă măsură p o t r i 

vită caracteru lu i modern a l muz ic i i şi şocan

tei ei p u t e r i evocatoare. 

La r i n d u l meu , îi pot i nd iv id i a d i n in imă 

pe cei care au apucat să vadă celelalte ma r i 

tentaţii : Dante şi repl ica l u i Josef Szajna, 

Bloomusalemul după Ulysse de James Joyce 

şi America l u i Kafka, ale l u i Jerzy Grze-

gorzewski , 0 lună la ţară de Turgben iev , în 

regia l u i Adam Hanuszkiewicz etc. etc. 

Dar , aşa puţine câte au fost, spectacolele 

poloneze mi-au con f i rmat cele ce ştiam, d i n 

cărţi şi reviste sau de la alţi confraţi : pre 

c um că la Varşovia — şi n u numa i a ic i , c i 

şi l a Cracovia, la Wroc l aw şi în celelalte 

oraşe ale Poloniei — teatru l este o real i tate 

puternică şi v ie . 
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PREMIILE DE DRAMATURGIE-1974 

Constantin CKirită 
• 

gţjWff -

C. Chiriţă. Prozator. Născut la V2 martie 1925 la Ibăneşti (Vaslui). Liceul 

la Birlad. Studii politehnice. Redactor la diferite publicaţii literare şi politice, prin

tre care şi revista ..Luceafărul". Debutează în 1949 cu nuvela Mate i I on a cucerit 

viaţa. In 1951 apare volumul Oameni d i n oraşul nostru . In 1959 apare romanul 

Intîlnirea (2 voi.) consacrat lumii industriale. Un alt roman, Oţelul (19G0), îl con

sacră activităţii siderurgiştilor. Romanul Pasiuni (1962) e dedicat lumii universitare. 

Notorietatea i-3 aduce ciclul de romane pentru copii şi tineret, intitulat Cireşnrii, 

început în 1956 şi încheiat în 196S. Ciclul cuprinde următoarele titluri : Teroarea 

neagra. Castelul fetei în a lb , Roata norocu lu i , Teroarea albă. D r u m bun , ciresari ! 

Ciclul dresurilor va primi, în anul 1965, Premiul Uniunii. Scriitorilor. In 

1964. i se acordă Premiul Uniunii Scriitorilor pentru romanul poliţist (parodie) 

Tranda f i r u l a lb , inclus, in 1969, alături de volumele Pescăruşul a lb şi îngerul a lb , 

in Tr i l og i a în alb. 

Premieră absolută la Brăila cu piesa de teatru „Adincimi" la 6 octombrie 

1973 *. A apărui în volum în colecţia „Rampa", în 1974, şi a fost distinsă cu 

Premiul Uniunii Scriitorilor. 

Debutant în teatru cu piesa Adincimi. pro

zatorul Constantin Chiriţă izbuteşte, d incolo de 

structura comună a faptelor piesei, să atragă 

atenţia c r i t i c i i de specialitate p r i n i ned i tu l 

t ex t u r i i dramat ice. M o t i v u l je r t fe i de sine, în 

cadrul mai larg a l temei ero ismulu i munc i i 

(dramatic p r i n el însuşi), părea, datorită mu l 

tor producţii l i terare nefer ic i t scrise, a se f i 

înecat în prozaism sau în verbozitatea ste

rilă a celor ce l-au folosit de circumstanţă, 

superf ic ia l şi cu sent imentu l paradei . 

Constantin Chiriţă nu se teme de decalcul 

tematic ; fiindcă dincolo de fap tu l dramat ic 

el descoperă o l ume a semnificaţiilor destinată 

a înlocui o înţelegere mai profundă a acte

lor oameni lor , o mai netă diferenţiere a va

lo r i l o r morale de non-valori sau de anti-

va lo r i . Drama este ţinută permanent în două 

registre : cel a l faptelor şi cel a l supor tu lu i 

moral a l personajelor care le fac l i z ib i le în 

p lanu l înalt a l conştiinţei pol i t ice, p r i n i n d i 

carea to t ma i largei socializări a un iversu lu i 

* Vezi cronica dramatică în „Teatrul" nr. 

sp i r i tua l , p r i n asumarea creseîndă şi deplină, 

de către acestea, a înţelesurilor acordate de 

împrejurările dramatice. 

Care sînt faptele ? Tînărul inginer-şef a l 
unei schele petro l i fere . V ic tor Iorga, desco
peră o nespus de bogată pungă de petrol ; 
sonda trebuie neapărat dată în producţie* I n 
ciuda t u t u ro r măsurilor de prevedere, a dispo
z i t ive lor automate de oprire a erupţiei, sonda 
totuşi erupe. Natura însăşi pare ostilă. O fur 
tună care se apropie măreşte inca lcu lab i l po
sibi l i tatea dezastru lu i . E rou l se hotărăşte să 
acţioneze pen t ru a o p r i erupţia, mînuind sin
gur dispozit ivele, ale căror declanşatoare au
tomate fuseseră distruse. Preţul faptei va f i 
viaţa. 

Motivaţia actu lu i indică o înaltă conştiinţă 
morală : „Nu vreau să încerc să opresc erup
ţia pent ru a-mi decora răspunderea cu me
dalia sacr i f ic iu lu i . Vreau s-o opresc ! Vreau 
şi o v o i op r i ! N u vreau să mă sinucid, nu 
cu gîndul acesta mă duc. Nu mă s imt pe 

10, octombrie. 1973. 
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mine a ic i . Dacă m-aş simţi pe mine , m-ar 

ucide erupţia înainte de a ajunge acolo. Dacă 

mi-aş simţi carnea, t r u p u l , sîngele. n-aş a¬

junge acolo, n-aş străbate ceea ce spui că 

este u n iad. . . E momentul cind trebuie să 

simţi numai răspunderea... Pentru ceea cc ai 

făcut... pent ru ceea ce n-ai făcut... pen t ru 

ceea ce trebuie să faci ; şi eu n u răspund 

o f i c i a l . " 

Răspunderea, dar, nu e legată de obligaţie, 

ci ia ch i pu l voinţei de a răspunde. Şi urn-

plîndu-se cu voinţă, autentifică, în sensul cel 

ma i înalt uman . fapta. Responsabil itatea este. 

dar, pen t ru personaj o lege morală care-I 

ridică d i n p l anu l omenesc comun în cel al 

ero icu lu i . V ic to r Iorga, personaju l l u i Constan

t i n Chiriţă, aparţine acestui t i p eroic, pentru 

că l ibertatea l u i de autodeterminare e der i 

vaţie a une i v a l o r i umane universale — res

ponsabi l i tatea pen t ru toţi — , fapta de voinţă 

a sa este expresia acestei v a l o r i , care conferă 

cu deosebire l u m i i noastre socialiste specif ici

tate. Cu atît ma i omenesc sună cuvinte le ta

tălui său, A l exand ru Iorga. c i nd spune : 

„Ştiu, aparţii unei conştiinţe (...) \inei conşti

inţe ma r i , a l u m i i , dar eşti c op i l u l meu. . . " 

Tatăl recunoaşte şi aderă ; o mai largă socia

l izare a conştiinţei l u i se produce p r i n înţe

legerea sensului social ma jor al morţii f i u l u i . 

Aceeaşi largă înţelegere a responsabilităţii 

pen t ru toţi, nutrită cu generozitate, o des

pr inde şi i ng i ne ru l D u m i t r u Naou, şi Ena 

(fata care se dăruie, într-un moment de ires

ponsabilă bucur ie , l u i T i t Nistor , ta ra tu l mo

ra l al piesei), şi Ion Popescu. a rh i va ru l bu 

fon , s t r i v i t de o viaţă anostă şi care se 

autoironizează amar. 

• 

• 

• n 

« Hj 

I ng ineru l T i t Nis tor ( lu i îi aparţine 

eroarea de calcul , care a condus la ne

fastul deznodămînt) e ch inu i t dc o nemăsu

rată i nv i d i e , hrănită de o meschină alcătuire 

morală. Provocînd erupţia sondei, poate fără 

să vrea, el a dor i t însă ou intensitate să com

promită pe colegul său. V ic to r Iorga. 

Sufletele meschine pot declanşa resortur i le 

t rag icu lu i şi ero icu lu i în existenţă, deoarece 

ele măsoară s t r imb l uc ru r i l e şi oameni i . Eroa

rea tehnică a l u i T i t Nistor , oare provoacă 

erupţia, se traduce în p lan mora l pr intr-o e¬

roare de optică asupra celorlalţi, datorată su

f l e tu l u i său s t r imt şi i n f o rm . Cinstea celor 

ce-1 înconjoară, el o ia drept slăbiciune su

fletească, expresie a naivităţii şi neputinţei 

de a acţiona, i a r ero ismul fapte i tovarăşului 

său de muncă este negat şi pus pe seama 

dorinţei de sinucidere ca unic mod de rezol

vare a slăbiciunii de a trăi, de a rezista eşe

culu i etc. 

C. Chiriţă îşi lucrează drama în mod t r an 

şant caracterologic. Sînt caractere bune şi 

rele, func iar bune şi func iar rele. sînt cei ce 

afirmă va lor i le l u m i i noi şi cei ce le resping. 

Aceste caractere par netransformabi le şi, c ind 

nu sînt în luptă deschisă (cînd convieţuiesc, 

de pildă în procesul munc i i ) , r o l u l celu i ce 

neagă este (în sens estetic vorb ind ) de a în

lesni ce lu i ce afirmă valoarea, să o a f i rme 

dep l i n , şi s-o înrădăcineze în conştiinţa colec

tivă, luminînd-o cu intensitatea corespunzătoa

re acţiunii radicale, a l cărei preţ suprem este 

viaţa. 

N-am putea vedea, după versiunea scenică 

de la Brăila (premieră absolută), şi o versiune 

bucureşteană ? 

I 
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ANTRACT 
• AMZA S Ă C E A N U 

Spune scena... 
Apr i l i e 1975. M u l t aşteptata premieră la 

Teat ru l „Lucia Sturdza Bu l andra " — Azilul 

de noapte, dc M a x i m ( i o r k i , în regia l u i 

L i v i u Ciulei . 

Ţineţi m in te ? I n seara zi lei de 30 ianua

rie 1900, pe ucceaşi scenă, în regia şi sceno

graf ia l u i L i v i u Ciule i , în premieră : Azilul 

de noapte. D i n distribuţia de a tunc i : Jean 

Reder (Kostîliov), Tanţi Cocea (Vasil isa), Lu

cia Mara (Nataşa), Gheorghe Aure l i an (Med-

vedev) , Petre Cheorghiu (Vaska Pepel) , M i 

hai Mereuţă (Kleşci), Clody Bertola (Anna) , 

Ana Negreau u (Nastia) , Aurora Şotropa 

(Kvaşnia), Benedict Dabi ja (Bubnov ) , Fo ry 

Ktter le (Baronu l ) , Gh . lonescu-Gion (Sat in) , 

Jules Cazaban (Ac toru l ) , Ştefan Ciobotăraşu 

(Lukn) , Victor Rebengiuc (Alioşka), Mircea 

Başta (Gît Suc i t ) , Dumitru Onofrei (Tătarul). 

A u nins peste cincisprezece an i pînă in 

apr i l i e 1975. O nouă premieră, ou acelaşi re

gizor, dar în altă distribuţie, eu aproape toţi 

actori i aparţinind altei generaţii : Jean Reder 

(Kostîliov), Rodica Tapalagă (Vasil isa), Lucia 

Mara (Nataşa), Gheorghe Opr ina (Medve-

dev) , Dan Nuţu (Pepel), Cornel Coman 

(Kleşci), Ica Metache (Anna) , Gina Patr ic i i i 

(Nastia) , Ternara Buciuceanu-Botez (Kvaşnia), 

Victor Rebengiuc (Bubnov ) , V i r g i l Ogăşnnu 

(Baronu l ) , Toma Caragiu (Satin) , I on Cara-

•mitru (Ac toru l ) , Vasi le Niţulescu (Luka ; , 

Klerian Pit.tiş (Alioşka), Mircea Başta (Gît 

Suc i t ) , Dumitru Onofrei (Tătarul). 

I n cincisprezece a n i , doar cinci interpreţi 

care trăiseră emoţiile premierei d in 1960 se 

bucură d in nou de ploaia ref lectoarelor, de 

eooul scenei şi de bătăile de i n i m i ale pu

b l i c u l u i anu l u i 1975. 

Interesul pen t ru spectacol ? Firesc, e imens. 

Spectacolele ofer i te pub l i cu l u i de L i v i u 

Ciulei , de ma i mulţi an i , p r i n valoarea sta

tornică, experienţa reg izoru lu i şi ta lentu l ac

to r i l o r Tea t r u l u i „Bulandra", dev in adevărate 

sărbători teatrale. 

Citesc bogatu l caiet-program a l t ea t r u l u i , 

stăruind c u m p l i t asupră-mi ideea curger i i fără 

•încetare a an i lor , a t i m p u l u i în clepsidra 

veşniciei. 

Băsfoiţi pagin i le p rog ramu lu i tipărit su

perb pe o hîrtie aspră de ambala j . Ce repede 

trec a n i i , cît de efemeră-i arta spectacolului ! 

A m i n t i r i . Odinioară doar fo togra f i i , cron ic i . 

A z i , acestora l i se adaugă, poate, cu ma i 

multă v igoare, pe l icu la cinematografică sau 

televiz iunea. 

Iată-ne purtaţi, cu a j u to ru l am i n t i t u l u i 

cniet-program, p r i n a n i de istorie teatrală. 

Această impresionantă şi tulburătoare frescă 

umană a l u i M a x i m ( i o r k i a cuceri t 

scena tea t ru lu i românesc de mai bine de o 

jumătate de secol. Pentru p r i m a oară în 

România , Azilul de noapte sc1 prezintă pe 

scena Tea t r u l u i Naţional d i n Iaşi în seara 

zi lei de 30 mar t ie 1904, ca, pe scena Tea

t r u l u i Naţional d i n Bucureşti, drama l u i 

Gork i să vadă i lumina scenei la 31 august 

1915. De-a l ungu l an i lor , regizor i vestiţi şi 

interpreţi aleşi şi-au încercat forţele, de ati lea 

o r i , în pa r t i t u r i l e t e x t u l u i gork ian . 

Un fapt de viaţă actoricească, povest i t de 

Vic tor Bumbeşti în monograf ia „Paul Gus ty " 

şi prezentat şi-n caietul-program a l Tea t ru lu i 

„Bulandra", mă determină să reflectez, a cîta 

oară, asupra permanenţei mu l t o r prob leme 

teatrale, asupra semnificaţiei etice, omeneşti 

a gestulu i în viaţa co lect ivu lu i teatral . 

Memor ia t i m p u l u i , cuprinsă în pagini le 

v r e m i i , spune că, în 1915, Paul Gusty a 

asigurat 'Azilului de noapte o real izare 

excepţională, vegh ind ca fiecare actor să 

joace aşa ca şi cum el ar f i personaju l p r i n 

cipal a l dramei . Şi a reuşit. Construcţia dra

matică a spectacolulu i , aşa cum a dir i jat-o 

Paul Gusty , n-a cunoscut deoît o notă 

discordantă, accidentală şi trecătoare. Şi cu 

mare părere de rău trebuie să adăugăm că 

n-a fost eroarea unu i începător (pe care 

regizorul l-ar f i adus pe calea cea dreaptă 

sau, nereuşind, 1-ar f i înlocuit), c i opera, 

minuţios concepută şi cu meşteşug cizelată, 

a u n u i încercat meşter de cuv in te rostite. 

Tmbolnăvindu-se C. Badov i c i după pr imele 

două reprezentaţii ale Azilului de noapte, 

ro lu l Ac to ru l u i a reveni t l u i C. Not tara . 

Nu mai încape îndoială că bătrânul maestru 

(n ic i e l n-ovea m a i m u l t dc 54 an i !) şi-a 

compus r o l u l ou toată dibăcia de care era i n 

stare, a s imu la t cu de-amănuntul o criză de 

de l i r i um tremens şi şi-a rost i t mono logu l f i na l 

cu o artă consumată ; dar tocmai în această 

alcătuire savurantă s-a simţit a r t i f i c i u l , lip^a 

de convingere, carenţa de sinceritate, fo rma

l i smu l , am zice astăzi, ale u n u i s t i l ro 

mant i c oare distona cu rea l i smul celorlalţi 

interpreţi. 

Crit ica dramatică a întâmpinat cu.. . tot 

respectul apariţia l u i C. Not tara într-un ro l 

oare nu i se pot r ivea . „Pilda pe care a dat-o 

d. C. No t ta ra , p r i m i n d să înlocuiască pe 

d. C. Radovic i în u l t i m u l moment şi n uma i 

cu două repetiţii sumare, este admirabi lă şi 

ea dovedeşte cîtă dragoste poartă decanul 

scenei noastre instituţiei 'din care face par te 

şi pe care o cinsteşte cu prezenţa sa. Şi să 

sc noteze că d. C. Not tara a p r i m i t eă du-
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bleze un ro l greu p r i n caracterizarea pc care 

o cere, şi sâ înlocuiască un art ist care obţi

nuse în acest r o l un succes extraord inar . 

Domnu l C. Nottara a pus în interpretarea 

a lcool iculu i actor .ulinca sa pricepere şi m i 

nunatele sale resurse dramatice. . ." scrin zia

r u l „Rampa" d i n 23 septembrie 1915, ferin-

du-sc să facă o comparaţie între Ac toru l l u i 

C. Not tara şi acela a l l u i C. Radovic i . 

A făcut-o maestrul însuşi, care, după însă

nătoşirea colegulu i său ma i tînăr, a renunţat 

la r o l , dindu-şi scama că acesta îl in terpreta 

mai bine. N u ştim dacă a înţeles mo t i v u l 

nereuşitei sale, dar astăzi, după trecem» a t i to r 

an i , n o i îl pu tem arăta, cu toată ob iect iv i ta 

tea, i n p r o p r i u l interes al adevărului art ist ic , 

lată : C. Not tara a jucat ou meşteşug r o l u l 

Ac t o r u l u i , iar C. Radovic i l-a trăit cu sinceri

tate. 

Paul Cuşti a văzut foarte bine că în con

strucţia personaju lu i intervenise, deodată, un 

i n u t i l clement decorat iv , de un a l t st i l a rh i 

tectonic, dar n-a avut ce să facă : două repe

tiţii sumare, iar maestrul era un pont i f cu 

care toată lumea se pur t a cu mânuşi. Cîte d i 

recţii are morala fabulei noastre, cum ar 

spune la t inu l . . . Gestoil In i Nottara a salvat 

spectacolul, dar i-a schimbat calitatea. 

Sâ nu a minăm o premieră, dar să accep

tăm un compromis ? 

Să aplaudăm gestul u n u i mare coleg, sau 

să înţelegem necesitatea u n u i „compromis" 

art ist ic ? 

Cine ştie ? A r t a nu dă întotdeauna răspun

suri precise. 

Ce reţinem noi d in no ianu l întimplărilor ? 

Marea vrajă a teatru lu i cerne p r i n t i m p 

mar i i săi s l u j i t o r i şi menţine mar i le sale 

întrebări. 

Iată de ce, ch iar dacă ne surpr ind — i u 

b im pagini le tea t ru lu i şi nu ui tăm umbre le 

unu i Radovici sau Nottara ! 

Cabotin 
Citim intr-o ediţie a Dicţionarului limbii 

române : CABOT IN — Actor (sau actriţă) 

fără ta lent , care, d i n vani tate şi cu mij loace 

ief t ine , urmăreşte succese uşoare". 

Si în altă ediţie : Actor mediocru. 

De fapt, cuvîntul e de origine franceza. 

Semnifică actorii călători, vagabonzi pe dru

murile lumii. Azi aici, mîine aiurea. Culegînd 

un succes vremelnic fi smulgînd rîsul cu 

toate mijloacele posibile şi, bineînţeles, nu şi 

de calitate. 

Rîsul, după cum se ştie, exteriorizează o 

anume stare psihică, aşa cum arăta Bergson. 

Despre rîsul iscat de cei de pe scenă au 

vorbit şi Caragiale şi Camil Petrescu şi 

Genrge Călinescu, toţi, şi fiecare în stilul său, 

condamnind mijloacele de provocare a unui 

ris vulgar, visceral, de proastă calitate. 

Xe-au venit înaintea ochilor minţii toate 

acestea, datorită, fireşte, unei întimplări ade

vărate. 

Un actor talentat (deci excluzînd una din 

datele definiţiei din dicţionar) se pregătea de 

o premieră în care avea de înfruntat un rol 

principal. I s-a cerut şi a promis că în spec

tacol nu va folosi nimic din arsenalul mijloa

celor cu care cîte unii mai obţin favorul 

ieftin al publicului în aşa numitele „şuşa-

nele''. Şi iată-l în rol, descureîndu-se cu 

aplomb, gata de a obţine un succes, cind, 

năravul, bată-l vina, îl determină, în mijlocul 

unei scene dintr-o piesă de epocă, să stre

coare, atunci cînd făcea bilanţul unor morţi, 

şi numele unui cunoscut, coleg, aflat în sală. 

Evident; cîteva rîsete jenate, cîteva apla

uze fugare. Efect însă destul de sărac faţă 

de efortul de a altera atmosfera unui spec

tacol. După zimbetul care se şterge ca o 

umbră pe faţa spectatorului, urmează însă un 

sentiment nu numai de jenă, ci şi de tristeţe. 

Faţă de gest, faţă de meseria scenei trădată 

atît de ieftin, faţă de lăcomia de succes a 

actorului ! 

Există deci categoria de actori care lucrează 

rolul in filigran, există şi celălalt actor, care 

stoarce rolul ca pe o lămiie, care ar fi in 

stare să umble în patru labe, să latre sau 

să miaune, să facă cu ochiul la public şi să 

adauge glume de prost-gust, pentru ca, poate, 

la galerie, cîţiva spectatori să-i acorde rîsul 

smuls altfel cu cleştele, ca la dentist. 

Să nu uităm : cabotinii şi-au făcut loc şi 

in alte profesii. Trişează, umflă realitatea, 

mor de plăcere după scene ieftine. Făcute 

de ei. Cabotinii pot să se joace şi cu senti

mentele şi cu oamenii ; ei transformă in 

scenă pînă şi viaţa de toate zilele : se alintă, 

se umflă în guşă. 

Cind deschide uşa ai impresia că a intrat 

un prinţ, cînd îşi debitează o glumă veche 

o spune pe tonul celui care a descoperit teo

ria relativităţii a doua oară. Iţi face o mică 

reprezentaţie pe loc, şi joacă, joacă şi în 

biroul unei instituţii şi în magazinul de unde 

îşi cumpără ciorapii. Joacă sforăitor şi irită. 

Irită rău. Iţi vine sâ-i strigi : „nu vezi ce 

prost joci ? Te prefaci /". 

...Pe scenă, acest gen de personaj, trădînd 

piesa, trădînd autorul şi regizorul, publicul şi 

teatrul, şi mai ales pe el însuşi, îşi trădează 

meseria; meseria aceasta de sacerdoţi ai fru

mosului scenic, meseria delicată a şcolii este

tice ce porneşte de la rampă şi care reverbe

rează dincolo de ultimul rînd de la balcon. 

lată de ce, în loc de aplauze, cabotinul ar 

merita fluierături, aşa, ca la fotbal, cînd jucă

torul trage pe Ungă poartă şi apoi îşi pri

veşte bocancul... vinovat. Cabotinul nu are 

nici scuza bocancului. www.cimec.ro



viaţa teatrală 
A 

in 

.RăîTLpă 

acum 50 de ani 

august 

Directorul de scenă al Tea

trului Popular, Victor Ion 

Popa, anunţă „pentru educa

ţia sufletească a tinerelor 

vlăstare" piese destinate celor 

mici scrise de Elena Farago, 

G, M. Vlădescu, G. M. Zam

fir eseu, A. de Herz. Prin ce 

sertare prăfuite zac Bob de 

rouă, Pu i u l de rândunică, La

cr ima firişorului de iarbă ? 

# Paul Gusty, dovedind ui

mitoarea sa adaptabilitate la 

noua i'iaţă teatrală, începe 

repetiţiile la Şase personaje 

în căutarea unu i au to r de 

Pirandcllo. • G. Brăescu 

este invitat de redacţie să 

publice „cartuşe" umoristice. 

Parte din ele vor intra în 

volumul memorialistic. # 

Din contribuţiile ..serioase" 

ale lui Octav Minar : „Cara-

giale şi Academia". Opunîn-

du-se decernării premiului a¬

cademic marelui Ian cu, D. A. 

Sturdza spusese : „Academia 

nu poate încuraja nici pe 

d. Caragiale, care vine să ne 

araie societatea românească 

ca tipul unei societăţi co

rupte, fără nici o tendinţă 

morală şi înaltă". Judecată 

de Trahanache... # E. Massi-

ni reia repetiţiile cu Boris 

Godunov la Opera Română. 

• Judecind după titlurile in 

repetiţie, se profilează cîteva 

evenimente ale viitoarei sta

giuni : la Naţionalul bucu-

8 4 

1925 

reşlean, George Vraca in 

Faust ; Compania Bulandra — 
Manolescu — Maximilian — 

Storin va reprezenta Clopotul 

scufundat dc Hauptmann ; la 

Cluj sc va deschide stagiunea 

cu Tbebnida de V. Eflimiu, 

Olimpia Birsan opărind in 

Antigona... • Glumă din 

Rampa : — Salve, Costică, ce 

mai faci ? — Cu căldurile. 

— Nu-ţi ici concediu ? 

— Ba da, acum, la intîi, 

pleacă ncvastă-mea pentru o 

lună. # Soseşte în ţară Ma-

rioara Ventura. La asaltul 

gazetarilor rezistă cu diplo

maţie, comunicînd doar ceea 

ce vrea ea să comunice. Re

ţinem totuşi că va apărea la 

Naţional în Secretul de 

Bernstein şi Ioana d'Arc de 

Shaw. • Un proiect ambi

ţios al Directorului general al 

teatrelor, Corneliu Moldovan 

— ciclu Shakespeare pe sce

nele naţionale. „Particularii" 

prind şi ei ideea din zbor. 

Teatrul Popular anunţă : Co

media încurcăturilor şi M u l t 

zgomot pen t ru n im ic , iar 

Teatrul „Regina Măria", Ro

meo şi Ju l ie ta . # In vitri

nele librăriilor, o alăturare 

bufă — Umiliţ i şi obidiţi dc 

Dostoievski şi... Viaţă de ar

tistă de Rădulescu Niger. • 

,,Ce au văzut artiştii noştri 

în străinătate ?" se arată cu

rioasă Rampa. Bunăoară, An-

gela Luncescu la Paris : 
„Teatrul de bulevard e în 
floare. Dar din toate come
diile văzute, mi-a plăcut Le 
monsieur de c inq beures cu 
Brasseur. Ce artist desăvîr-
şit !" (Subscriem şi noi, după 
o jumătate de veac, pentru 
talentul lui... papa Brasseur!). 
• Din ghiduşiile lui Puiu 
Iancovescu. Întrebat asupra 
calităţii ansamblului său de 
'« „Mic", răspunde : ..îl ştii 
ce bun era ; e inutil să ţi-l 
spun, fiind acelaşi. Ştii foarte 
bine că la Teatrul Mic nu 
s-a jucat cu oricine şi doar 
cu o stea în frunte, adică'cu 
mine !" # Moare Ion Slavici 
şi revista îi închină emoţio
nante rinduri : ..Ion Slavici 
moare încărcat de ani, de su
ferinţe, nedreptăţi şi de glo
rioasa povară a unei opere 
literare, care. deşi în ciuda 
patimilor, unanim apreciată 
şi admirată, nu a fost răs
plătită cum sc cuvine". Se. 
simte jena întregii prese [aţă 
de acest marc nedreptăţit. # 
26' August 1925 : Număr fes
tiv. A. Davila, Vlaicu-Vodă 
deschide stagiunea Teatrului 
Naţional din Bucureşti. Re 
portajul lui D. Karnabatt re
învie uitatele vremi ale gene
zei capodoperei. Prima lectu
ră fusese în 1901 în faţa lui 
Petre Grâdişteanu, Iacob Ne-
gruzzi, Ollănescu-Ascanio. 
Apoi... apoi campaniile ştiute 
pentru şi împotriva piesei. 
Infirmul de a z i trece cu ele
ganţă peste răutăţile contem
poranilor. Un apanaj al celor 
înţelepţiţi de suferinţă # 
Din epigramele lui Ion Pave-
lescu adresate oamenilor de 
teatru. „Justificarea lui O. 
Goga" la numirea lui Victor 
Eftimiu la Direcţia Teatre
lor : „De ce numit-am direc
tor I Pe cel mai harnic scri
itor I De proză, teatru, poe
zie ? I Din pietate, domnilor I 
Ca să-l împiedic de-a mai 
scrie. !" Evident, o şarjă ami
cală... 

lonuţ Niculescu 

• 

i 
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CRONICA 

DRAMATICĂ 
Teatrul Najional 
din Bucureşti 

PERIPEŢIILE 
BRAVULUI SOLDAT 
SVEJK 
traducere şi dramatizare 
de Jean Grossu şi Dem. 
Rădulescu după J. Haşek 

D a l a p r e m i e r e i : 1 3 i u n i e 1 9 7 5 . 

R e g i a : D E M . R Ă D U L E S C U . S c e n o 

g r a f i a : F L O R T G A M Â L U R E A N U . 

D i s t r i b u ţ i a : D E M . R Ă D U L E S C U 

( S v e j k ) ; M A T E I A L E X A N D R U (O t to 

K a t z ) ; M A R C E L A J V G H E L E S C U (Şe 

f u l d e p o s t ) ; A L . G I U G A R U ( W e n -

d l e r ) . I n a l t e r o l u r i : S I M O N A R O N -

D O C , F L O R I N A C E R C E L , E M A N O I L 

P E T R U Ţ , G E O R G E P A U L A V R A M , 

V I R G I L P O P O V I Q , C . R A R B U L E S C U . 

C H I R I L E C O N O M U , L I V I U C R Ă ¬

C I U N . I O N H E N T E R e l e . 

S f i r ş i t u l Stagiunii l a T e a t r u l N a ţ i o n a l 

c o i n c i d e c u p r e z e n t a r e a p r e m i e r e i Peripeţiile 

bravului soldat Svejk ş i — d a t ă f i i n d p r e 

z e n t a r e a t î r z i e a a c e s t u i s p e c t a c o l — n e - a m 

f i a ş t e p t a t să-1 v e d e m s u s ţ i n î n d î n c o n t i 

n u a r e s t a g i u n e a e s t i v a l ă . N-a f o s t a ş a , t e a 

t r u l şi-a î n c h i s p o r ţ i l e ş i ne-a l ă s a t să r e 

f l e c t ă m c u d e s t u l ă a m ă r ă c i u n e l a l o g i c a ş i 

r o s t u r i l e "care a u f ă c u t să m a i f i e p r e z e n t a t e 

M a t e i A l e x a n d r u (O t to K a t z ) ş i D e m . 

R ă d u J e s c u ( S v e j k ) . 

p u b l i c u l u i p r e m i e r e , g r a b n i c f e r i t e a p o i d e 

a r ş i ţ a v e r i i , î n u m b r a s l e i t o a r c a vacanţei. 

V a f i r e l u a t ă î n t o a m n ă , c u toa te p o t i c n e l i l e 

p r e s u p u s e d e o c u r s ă î n t r e r u p t ă , v a a v e a 

p r o b a b i l s u c c e s , s u c c e s u l , d e a l t f e l , s c o n t a t ; 

d a r n u n e v a f a c e să u i t ă m , n i c i l a c e n 

t e n a r u l r e p r e z e n t a ţ i e i , d e s t i n u l i n g r a t a l u n o r 

s p e c t a c o l e p r e z e n t a t e d o a r c a să i a s ă n u m ă 

r ă t o a r e a . 

H a ş e k ş a d e b i n e u n e i s c e n e d e p r i m ă m î n ă 

c u m e c e a a N a ţ i o n a l u l u i b u c u r e ş t e a n . D a c ă 

n e a m i n t i m b i n e , a ş i f o s t p r e z e n t a t , î n 

a n i i d i n u r m ă , m a i a l e s p e s c e n e l e N a ţ i o 

n a l e l o r . Ş i n u n u m a i p e n t r u că r e p r e z e n t a ţ i a 

p r e s u p u n e o i n v e s t i ţ i e d e f o r ţ e d e m a r e 

a m p l o a r e , c i m a i c u s e a m ă p e n t r u că e 

v o r b a de u n c l a s i c , d e o e m i n e n ţ ă a u m o 

r u l u i u n i v e r s a l , c ă t r e c a r e s e ş i c u v i n e să 

t i n d ă o r i c e s c e n ă i m p o r t a n t ă , c u r ă s p u n d e r i 

şi e x i g e n ţ e m u l t s p o r i t e . H a ş e k ş i p e r s o 

n a j u l s ă u de e s e n ţ ă p u r p o p u l a r ă , de c ir-
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Scenă de ansamblu 

culaţie mondială, <le glorie si referinţă, de 

tradiţie si anecdotă, au |)ătruns la noi dato

rită lu i Jean Grossu — excelentul traducă

tor al romanu lu i si real izatorul p l in de me

rite a l dramatizării uti l izate pînă acum. Cu-

noscînd bine dramatizarea, sînt puţin nedu

meri t să văd alăturată semnăturii iniţiale şi 

pe aceea a lu i Dem. Dădulescu. Fiindcă în 

structura ei . în extragerea episoadelor esen

ţiale, în suita lor. în chiar detal iu l e i . în

treprinderea lu i Jean Grossu nu a fost mo

dificată decîl în măsura in care orice regizor 

nu îndeajuns satisfăcut de o dramatizare — 

şi ce <!raimuliz)3re satisface îndeajuns ? — 

procedează la eliminări şi adaosuri. Nu văd 

alt temei pentru această surpriză decît am

biţia l u i Dem. Rădulescu de a se înfăţişa 

în t r i p l a ipostază de coautor al dramat i 

zării, regizor şi in terpret al ro l u l u i t i tu lar . 

Cumul de ambiţii care-1 copleşeşte vădit pe 

îndrăgitul şi mul t popularu l actor : pr ima 

ambiţie, de coautor, nu-1 justifică, a doua. 

de regizor, nu-1 iartă, şi a treia, de inter

pret, îl lipseşte, d i n pr ic ina celorlalte două. 

dc o creaţie care ar f i pu tu t să fie de re

ferinţă în cariera l u i . Cumul de ambiţii — 

cumul de decepţii. Ca regizor. Dem. Rădu-

lescu s-a apropiat de text . vorba poetu lu i , 

cu paşi mai m u l t holărîţi decît siguri . Vă

deşte, cum e şi de aşteptat d in partea unu i 

actor cu experienţă şi pedagog cu aplicaţie, 

indemînare în realizarea (disparată) a mo

mentelor, pricepere în soluţionarea mişcării 

de i nd iv i z i şi g rupu r i pe scenă şi se arată 

d i n nou acelaşi neobosit născocitor de ga

gur i , chiar dacă cele mai mul te d in t re ele 

fug către polu l estradistic. Dar scapă d in 

vedere esenţialul, nu are capacitatea unei 

v i z i un i de ansamblu, a unei unităţi de con

cepţie şi. din această pricină. spectacolul 
pierde din vigoarea ci'ilică hotârîtoare pentru 
v aloarea operei lui Haşek ; satira s-a eva
porat, nu regăsim nici demascarea mi l i ta 
r i smu lu i , războiului, biserici i , monarhiei , nici 
nesfirşila umilinţa şi tristeţe a acestui erou 
de substanţă populară care e Svejk. S-a în
tâmplat lucru l de care s-a temut cel mn i 
mul t Krwin Pişcat or cînd a dramatizat şi 
pu> în scenă romanul lui Haşek: locul sa
t ire i sociale şi polit ico l-a luat o farsă oare
care, o suită de scheciuri aproape fără legă
tură, scene disparate, năpădite de buruiana 
gustu lu i jos şi care, nu de puţine o r i . f r i 
zează t r iv ia l i ta tea . Or ic i l ar fi de neplăcut, 
acesta e adevărul : admirabi la investiţie dc 
încredere a teatru lu i nu a avut acoperire. 
Spectacolul, care putea să fie unu l d in tre 
cele ce onorează pr ima noastră scenă, e o 
experienţă nereuşită, de la decorul haotic 
al Floricâi Mălureanu. care mărunţeşte scena 
şi o parcelează in spaţii incomode, piuă la 
in terpretu l ro l u l u i t i tu lar , Dem. Rădulescu 
(coborîtor d i n podul scenei sub protecţia şi 
garanţia desenului lu i I . Lada. oare ne dă 
o sugestie esenţială, de înalt raf inament , a 
lu i Sve jk) , in terpret vrăjit de idioţenia de
clarată a erou lu i , si nu de omenia l u i fun 
c i a r i . Intre ceilalţi numeroşi interpreţi se 
distinge Matei A lexandru , ou adevărat per
formeru l spectacolului , i n terpre tu l colorat, 
ponderat, echi l ibrat al preotu lu i Otto Katz ; 
precum, fireşte. A l . ( i i ugaru şi Marcel An-
ghelescu. Să acceptăm cu lucidi tate critică 
aoest eşec şi să tragem cuvenitele învăţă
minte , pentru n fer i pe v i i l o r scena de onoare 
a teatru lu i românesc de încercări neizbutite. 

Virgil Munteanu 
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Teatrul „Bulandra" 

TITANIC UALS 
de Tudor Muşatescu 

l >a l a p r e m i e r e i : 3 i u l i e 15)75. 

R e g i a : T O M A C A R A G I U . S c e n o g r a 

fia : F L O R I C A M Ă L U R E A N U . 

D i s t r i b u ţ i a : Ş T E F A N B Ă N I C Ă ( S p i 

r a c h e ) ; I L E A N A S T A N Ă I O N E h C U 

( D a c i a ) ; T A M A R A B U C U C E A M -RO 

T E Z (Quriachiţa) ; M Ă R I E L L A P E -

T R E S C U ( S a r m i s c g c l u z a ) ; V A L E R I A 

M A R I A N ( G e n a ) : F L O R I A N P I T T I S 

( T r ă i a u ) ; S I L V I U T A C H E (Decebal) : 
D A N N U T U ( P e t r e D i n u ) ; T O . V I A C A 

R A G I U ? i M A R I U S P E P I N O ( R â d u -

l e s c u - N e r c e a ) ; D A N D A M I A N (Pro-

c o p i u ) : O V I D I U S C H U M A C H E R (Sta-

m a t e s o u ) ; J E A N R E D E R ( U n v e c i n ) : 

A N C A V E R E Ş T I ( D o i c a ) : M I R C E A 

G O G A N ( F o t o g r a f u l ) . 

T r a g e d i a g i g a n t i c u l u i , s u p r a - e l e g a n t u l u i , l i i-

p e r - t n o d e r n u l u i p a c h e b o t n a u f r a g i a t , c b i a r l a 

p r i m a s a c ă l ă t o r i e . în 1 9 1 2 , a i m p r e s i o n a t 

p r o f u n d c o n ş t i i n ţ a c o n t e m p o r a n i l o r : p r e s a , 

r e v i s t e l e i l u s t r a t e i-au p r e l u a t l e g e n d a , p re-

f ă c î n d - o a p o i î n t r - u n r o m a n ţ i o s c î n t e c e l , a 

c ă r u i l i t a n i e p î n ă şi f l a ş n e t a , u n a d i n m o d a 

l i t ă ţ i l e d e , , m a s s - m e d i a " a l e v r e m i i , o pi-

o u r a n e o b o s i t ă s u b f e r e s t r e l e c a s e l o r c o p i l ă 

r i e i u n o r a d i n t r e n o i , n ă s c u ţ i m a i d e m u l t , 

v r e m e d c d o u ă z e c i de a n i ş i m a i b i n e , p î n ă şi 

d u p ă 19.T2, c î n d a a v u t l o c p r e m i e r a p i e s e i 

t î n ă r u l u i T u d o r M u ş a t e s c u : Tilanic-vals. I n 

a c e s t s p i r i t r o m a n ţ i o s , p r e l u a t l a d i m e n 

s i u n i l e c r i t i c e s p e c i f i c e s p i r i t u l u i l a t i n , ce 

d ă i n u i e d e d o u ă m i i d e a n i p e a c e s t e m e 

l e a g u r i , şi-a s c r i s T u d o r M u ş a t e s c u c o m e d i a . 

U n u m i l f u n c ţ i o n a r l a o s u b p r e f e c t u r ă d i n 

p r o v i n c i e , t e r o r i z a t d e s ă r ă c i e , d e n e v a s t ă , 

d e s o a c r ă , d e o ' f i ică b o v a r i c ă ş i d e d o i f i i , 

î n ţ e l e s şi i u b i t d o a r d c o a l t ă f i i c ă — i n 

f i r m ă ! — d in t r-o p r i m ă c ă s ă t o r i e ( s c e n a 

c u m p ă r ă r i i p ă l ă r i e i , d i n a c t u l I , r ă m î n e u n a 

d e a n t o l o g i e ) , se p o m e n e ş t e m o ş t e n i t o r a l 

u n e i i m e n s e a v e r i . A c e a s t ă e x p l o z i e d c 

o p u l e n ţ ă a r e d a r i d să p o t e n ţ e z e c a r a c t e r e l e 

p e r s o n a j e l o r p i e s e i , d i 

b i t e , t o a t e , ou e x c e p ţ i a 

a f i i c e i s a l e G e n a , s ă 

b a n u l u i , id est o v i a ţ ă 

t o m o b i l , c a i d e c u r s e , 

l o t î n s c o p u l u l t i m a l s p o r i r i i a v e r i i , o c î t 

m a i s t r ă l u c i t ă p o z i ţ i e s o c i a l ă , id est u n fo

c a l e a f a r ă d e gră-

l u i n e a S p i r a c h e ş i 

f o l o s e a s c ă a v a n t a j e l e 

„ ca-n f i l m e " , c u a u-

j u p î n e s e , f e c i o r i ş i . 

T a m a r a R u e i u c e a n u - B o t e z ( C h i r i a e h i ţ a ) . 

I l e a n a S t a n a I o n e s c u ( D a c i a ) ş i , i n 

p l a n s e c u n d , M a r i c l l a P e t r e s c u ( S a r m i -

s e g e l u z a ) . 

t o l i u d c d e p u t a t . . . S u b l i m ă " , de l a î n c e p u t 

p î n ă l a s f î r ş i t , n u e deo î t i n f i r m a G e n a , 

m ă r e a ţ ă i n s a c r i f i c i u l c i şi i m p r e s i o n a n t ă î n 

n a i v i t a t e a c u c a r e se p r e t e a z ă l a toa te „ m a -

. . i n a c h i a v e r l î o u r i l e " c e l o r t r e i f e m e i ( e r a 

să s p u n e m , c e l o r t r e i ga i ţ e ) ; b o n o m 

şi . ,moai le" , S p i r a c h e se v ă d e ş t e p î n ă 

i a u r m ă a f i . i u r e a l i t a t e , î n z e s t r a t 

CU d e s t u l ă a s t u p e , l a n i v e l u l p o l i 

t ic i i d e f a m i l i e , n e d î n d u - s e î n l ă t u r i n i c i d e 

la „ p l a s t o g r a f i e " , p e n t r u a-şi r e a l i z a s c o p u r i l e . 

Z u g r ă v i t e î n c u l o a r e b a l z a c i a n ă . C h i r i a c h i ţ a . 

D a c i a şi M i z a n u a j u n g i n s ă n i c i o c l i p ă 

să f ie o d i o a s e , f i i n d c ă , î n v i r t u t e a a c e l u i a ş i 

, .mr>dus i n r e b u s " d e c a r e v o r b e a m m a i s u s , 

s p e c t a t o r u l n u se p o a t e î m p i e d i c a să g î n-

d e a s c ă d e s p r e e l e c e v a î n g e n u l „ s î n t s i m 

p a t i c e , d ă- le d r a c u l u i " , d u p ă c u m l a f e l de 

. . s i m p a t i c i " r ă m î n T r ă i a u şi D e c e b a l , b a 

c h i a r şi o f i ţ e r u l s e d u c ă t o r ( î n f o n d , ş i e l , 

p î n ă l a u r m ă , . . b ă i a t b u n " ) , ş i t i n ă r u l P e t r e 

D i n u . P i e s a , n e l i p s i t ă d e n u m e r o a s e l o v i t u r i 

de t e a t r u şi r ă s t u r n ă r i de s i t u a ţ i i , a d u d n d 

pe s c e n ă o e x c e l e n t ă l i m b ă r o m â n e a s c ă v o r 

b i t ă , n e l i p s i t ă de u n e n o r m h a p p y - e n d g e n e 

r a l , a p l ă c u t ş i v a p l ă c e a t o c m a i p e n t r u 

f o n d u l e i o p t i m i s t , p e n t r u d r a g o s t e a c u c a r e 

şi-a z ă m i s l i t a u t o r u l p e r s o n a j e l e . U n e r u d i t 

şi a p r e c i a t c o n f r a t e î n t o c m e a , c u p r i l e j u l c r o 

n i c i i l a a c e a s t ă p i e s ă , o i n t e r e s a n t ă şi b o g a t ă 

s c h i ţ ă b i b l i o g r a f i c ă a s c r i e r i l o r d r a m a t i c e r o 

m â n e ş t i , e d i t e ş i i n e d i t e , î n c a r e e p r e z e n t ă 

t e m a f a r s e i a l e g e r i l o r , d e l a Sînziana şi 
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(Ioana Stana lonescu, Tamara Buciuceanu-Bolez, Mar ic l l a Petrescu şi Ştefan 

Bănică (Spirache). 

Pepelea şi pînă şi «lupă Scrisoarea. Această 
b ib l iograf ie (la care s-ar putea încă adăuga, 
de pildă, Influinţa morale şi Candidat şi 
deputat ale l u i G. Sion, a l tm in te r i încunu
nate, la propunerea l u i I . Ghica, de Acade
mia Română , şi atîtea altele, atît româneşti 
cît şi scrise în alte ţări, odinioară şi acum 
încă — vezi f i l m u l american Alegere de 
preşedinte — , atîta vreme şi acolo unde 
adevărata democraţie n-a creat condiţiile unor 
alegeri care, în sfîrşit, nu ma i sînt o farsă) 
nu poate f i , însă, i n legătură cu Titanicul 
l u i Muşatescu, altceva decît o istoric a 
temei , o utilă „Stoffgeschichtc", c um îi spun 
nemţii : a aşeza însă Titanicul în aceeaşi 
fami l ie cu Scrisoarea pierdută, a desluşi aici 
cine ştie cc aspecte, a l t fe l decît imp l ic i te , de 
satiră socială, n i se pare a-i a t r i bu i l u i 
Muşatescu nişte intenţii pe care, aşa cum 
s-a manifestat el ca om şi ca art ist , nu 
cred să le f i avut . 

încă de la premiero sa absolută, T i t an i cu l 
s-a bucurat de o distribuţie dc primă mînă : 
Calboreanu, Sonia Cluceru. Finteşteanu, N i cky 
Atanasiu şi alte f i gu r i de seamă ale pante
onu lu i scenic românesc au dat , de-a lungul 
an i lor , viaţă membr i l o r fami l i e i l u i nea Spi
rache. Cutez a spune că actuala distribuţie 
a tea t ru lu i de la grădina Icoanei n u sc 
află deloc, ca înzestrare artistică, sub d imen

siuni le înaintaşilor ei. Şi de aici decurge, 
i n chip paradoxal poate, neajunsul in terpre
tării pe care o consemnăm ; asistăm la o 
înmănuncherc de rec i ta lur i , de ridicată, de 
excelentă calitate : un recital I leana Stana 
Ionescu (Dacia), un recita l Tamara Buciu-
ceanu-Botcz (Chiriaehiţa), un reci ta l F lor i an 
Pittiş (Traoan) etc. Roluri-model eare — cu 
excepţia, poate, a l u i Ştefan Bănică, oare
cum străin în r o l — nu ne îndoim că. 
înregistrate pe bandă, ar putea servi drept 
lecţii l a IATC. Toţi aceşti prim-solişti n u 
au consunat însă orchestral , iar spectacolul 
(regizor : Toma Girag iu ) , ca atare, s-a ales 
cu boalfe — cu l ung im i . Obligaţia creată 
de structura scenei (aşa va rămîne ea, oare, 
pe veci , ind i ferent dacă se joacă Vicarul, 
Azilul dc noapte sau Titanic-vals ? N u se 
transformă oare. astfel, inovaţia în rutină ?), 
de a se schimba decoruri le la vedere — 
scoaterea afară, la începutul .actului do i , a 
troficelor ac tu lu i întîi , şi aducerea doar a 
lăzilor cu mobilă scumpă, care nu se desfac 
deeît în actul I I I , cînd situaţia fami l ie i e 
def in i t i v consolidată — a const i tu i t (sceno
graf ia : Flor ica Mălureanu) o contribuţie po
zitivă la sugerarea procesului pa rven i r i i , pe 
v i u , sub ochi i spectatorilor. 

Radu Albala 
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Teatrul „Constantin Tănase" 

CER CUUÎNTUL 
LA DIVERSE 

întrebarea e dacă patru-cinci numere, sau 

tablour i de rezistenţă, şi două-lrei nume — 

citiţi vedete — pot asigura substanţa şi 

reuşita unu i întreg spectacol de music-ball. 

Două apariţii ale cup lu lu i „Tanţa-Costel" 

(Cristina Stamale — Aae Lăzârescu) : dintr-

unu l aflăm cît de bine sau de mai puţin 

b ine se poale do rm i , in t re două campani i 

de contractări de taur ine , la operă, la Shake

speare sau, în general, la teatru l clasic 

(„mergem — zicea, cînd va, la „Alhnmbra", 

C. Groner — mergem la Emani, ca să facem 

nan i " ) , iar intr-al doi lea, cup lu l , în chip de 

microbişti, se oocoaţă, spre a urmări un meci 

de fo tba l , intr-un copac, unde... citesc amîn-

doi şi comentează nişte corespondenţă amo

roasă. U n „Tanţa şi Costel" văduvit de far

mecul acela a l absurdu lu i , de umoru l sec, 

de demascarea poncifelor , care ne-au soli

c i tat s impat ia , a tunc i , la T .V. , to t m a i re

trogradate în favoarea comicu lu i fu rn i za t de 

solecisme. U n număr de imitaţie, ce e drept 

excelentă, executat de Mircea Grigore : au 

fost, într-adevăr, prezenţi „în reprezentaţie", 

c um ne făgăduieşte p rogramu l , Amza Pel

lea, Toma Caragiu ş.a. Apo i Ton ino , da, 

Ton ino cel de la circ, cu u n căţel dresat, 

într-un număr nu l ips i t de haz. Ba le tu l 

, .Marele co lan" (rcluînd — poale chiar fără 

s-o ştie — o idee ma i veche a l u i Oleg 

Danovschi şi a splendidei Ileana Simo : sta

tuia prădată a i do l u l u i se însufleţeşte şi o 

pedepseşte pe scelerată), armonios gîndit de 

Xicolae Sever şi f rumos executat de Tudose 

Martinică şi Luiza Laslo, Cupletu l eponim 

rost i t de I I . Xicolaide, incadrîndu-se conşti

incios în schema cunoscută : curăţenia ora

şului, pe care cine trebuie n-o face, dar pe 

care şi noi cetăţenii e l e , p letosul , ICRAL-ul 

(cu toată „inovaţia", într-aceasta d i n urmă, 

a tratării sale după străvechea metodă reto

rică numită preteriţiune : „eu, u nu l , n-am 

să vorbesc de I C B A L . dar...") şi încă u n cu

plet , to t pe t ex t u l l u i J . Fulga, „Gigi jaz-

band is tu l " , cucerind fără rezerve marele pu 

bl ic de music-ball p r i n temperamentu l şi far

mecul incontestabi l al f r i s t i n e i Stamate, dar, 

ma i ales, v a i , pr in tr-un comic verba l mizând 

pe cea ma i mică rezistenţă, aceea a foneti-

z ă r i i l i m b i i române aşa cum o rostesc s t r ă 

i n i i , in speţă aceiaşi cmlăreţi şi lăutari care, 

i n diverse ipostaze, au const i tu i t ca lu l de 

bătaie al ci le unu i , neregretat, Teodor 

Speranţă. 

Acestea ar f i cele menţionabile. Încolo, 
muzica l u i Gelu Solomonescu şi cea a l u i 
Dan Ardeleanu (dureros mutilată de o sta
ţie de ampl i f icare nepusă la punc t ) , core
grafia l u i Sandu Feyer şi a Cristinei A ta 
nasiu, interpretarea l u i Hor i a Căciulescu, Nae 
Lăzărescu, George Enache, Anca L iana ş.a., 
precum şi a Viorieâi Chiş şi a corpu lu i de 
balet, n i c i peste, dar n ic i sub media l a care 
se situează fantezia, verva , hazul — ca să 
nu mai v o r b i m de -valoarea educat iva a sa
t i re i — întregului spectacol. 

R. A. 

Scenă de ansamblu 
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VIITORUL ROL 

FLORIN VASILIU 

Mania posturilor — a d a p t a r e s c e n i c a d u p ă 

Millo director, Florin şi Viorica şi a l t e „ c î n-

l i c e l e " d u p ă V a s i l e A l e c s a n d r i se r e p c l ă la 

T e a t r u l M i c . I u d i s t r i b u ţ i e — n u m e l e l u i 

F l o r i n V a s i l i u . 

F l o r i n V a s i l i u f a c e p a r t e d i n c a t e g o r i a ac-

tor i l o r-oap d e a f i ş ; d u p ă c u m p o a t e f i c o n 

s i d e r a t şi î n c a t e g o r i a a c e l o r a c t o r i „ m a r i î n 

r o l u r i u n e i " . C e e a c e n u î n s e a m n ă c ă î n c a r i 

e r a s a t e a t r a l ă , ^ i n c l u z î n d r o l u r i p e m i c i d 

e c r a n şi . . v o c i l e " ' " t e a t r u l u i pe u n d e , n u a a v u t 

p a r t e şi d e m a r i p a r t i t u r i . A m i n t i m , p e n t r u 
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ce i c a r e a u uitat — s a u . p r e a t i n e r i f i i n d , 

„ n - a u a p u c a t " să-1 v a d ă de e x e m p l u i n 

David Cooperfield, d u p ă D i c k e n s — că F l o r i n 

V a s i l i u (a c ă r u i î n f ă ţ i ş a r e n u s-a s c h i m b a i 

m a i d e f e l î n c e i p e s t e d o u ă z e c i d e a n i d e 

t e a t r u ) a j u c a t în p i e se d e G o r k i , S h a k e 

s p e a r e , S l i a w , S c h i l l e r . S c h i s g a l l , M r o z c k , 

Koho i i ' t , M o l i c r e e t c . e t c . Ş i t o t u ş i . . . e p u ţ i n . 

P u ţ i n , in r a p o r t c u r e g i s t r u l s ă u a c t o r i c e s c 

boga t , d i v e r s , a p t de r c i d e s u r p r i z e c r e a t o a r e 

P u ţ i n , î n r a p o r t c u c a p a c i t a t e a d c î n t r e b u 

i n ţ a r e a t a l e n t e l o r d e c a r e d i s p u n e T e a t r u l 

M i c . 

„ I n r o l , p e n t r u m i n e . î n s e a m n ă o n o u ă 

o b s e s i e , şi m u n c a m e a la e l s e p o a t e a s e 

m ă n a c u o n o u ă d r a g o s t e : d a c ă n u i I c 

d ă r u i e ş t i c u t o t u l , n u p o ţ i a ş t e p t a n i m i c d e 

Iii c a . D o r i n ţ a d e a a d u c e i n f a ţ a s p e c t a 

t o r i l o r u n n o u p e r s o n a j , l a v î r s t a l a c a r e 

a m a j u n s , m ă o b l i g ă să-i f i u şi m a i c r e 

d i n c i o s , să nu-1 d e z a m ă g e s c . l-<a o r a l a c a r e 

v o r b e s c d e s p r e C o l i v e s c u — n o u l m e u p e r 

s o n a j — n u m ă a m ( î n c ă ) b i n e . n i c i c u 

A l e c s a n d r i , n i c i c u C o n s t a n t i n D i n e s c u (rea

l i z a t o r u l s p e c t a c o l u l u i ) , na re s e m n e a z ă r e g i a 

şi . a d ap t a r e a . 

A c t u a l i t a t e a l u i A l e c s a n d r i es te i z b i t o a r e ; 

şi î n z i l e l e n o a s t r e î n t i l n i m p e r s o n a j e c a r e 

s u p o r t ă c o m p a r a ţ i e c u ce l e d i n p i e s e l e s a l e ; 

f i r e ş t e , le p r i v i m c u i r o n i e a m a r ă . l T n a d i n 

d a t o r i i l e n o a s t r e e s t e d e a d e m a s c a a s e m e n e a 

r a c i l e . D e a c e e a , t e a t r u l n o s t r u îş i f a c e u n 

ţe l d i n a p r e z e n t a p i e s e a c ă r o r m o r a l ă să 

a j u t e p u b l i c u l să f a c ă d i s t i n c ţ i e i n t r e t r e c u t 

şi prezent. 

S p u n e a m l a î n c e p u t că u n n o u r o l e o 

n o u ă o b s e s i e , p e n t r u că n u te l a s ă î n p a c e : 

l e s î c î i c to t t i m p u l , se ţ i n e d u p ă t i n e c a u n 

s c a i , p e s t e tot , pe s t r a d ă , î n a u t o b u z şi-n 

s o m n . S a r c i n a m e a e s t e c u a t î t m a i g r e a c u 

c î t a m m a i j u c a t î n A l e c s a n d r i : î n Sînziana 

şi Pepelea — L ă c u s t ă V o d ă , î n Coana Chi

riţă — L e o n a ş . C o l i v e s c u e s t e î n s ă u n p e r 

s o n a j de c u t o t u l a l t ă n a t u r ă ; g r i j i l e m e l e 

s î n t . a ş a d a r , a l t e l e d e c î t c e l e p e c a r e l e - a m 

î n t â m p i n a i c u L e o n a ş . 

C o l i v e s c u — a l c ă r u i n u m e v i n e d e la 

c o l i v ă — e u n c l o p o t a r o a r e t i n j e ş t e s ă se 

a j u n g ă ; c r e d că f a c e p a r t e d i n t r e a c e i o a 

m e n i c a r e s t a u p e r m a n e n t c u m î n a î n t i n s ă , 

c a m i l o g i i , a ş t e p t î n d o î n ă l ţ a r e d i n l u m e a 

l o r o b i d i t ă . D o r i n ţ a l u i C o l i v e s c u m i se p a r e , 

p î n ă l a u n p u n c t , e x p l i c a b i l ă : d a r m i j l o a c e l e 

de c a r e se f o l o s e ş t e p e n t r u a p a r v e n i r ă m î n 

r e p r o b a b i l e . 

T e a t r u l M i c şi-a p r o p u s să p r e z i n t e p r e 

m i e r a c u a c e s t s p e c t a c o l A l e c s a n d r i , c ă t r e 

s f î r ş i t u l l u i s e p t e m b r i e , l a F o c ş a n i — o r a ş 

a l c ă r u i p u b l i c ne-a p r i m i t î n t o t d e a u n a c u 

c ă l d u r ă " . 
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VIITORUL ROL 

MIHAI GINGULESCU 

. ' w i o r u l M i h a i C i n g u l e s c u , e l e v a l m a e s t r u 

l u i R a d a B e l i g a n . a a b s o l v i t I n s t i t u t u l d e 

T e a t r u „ I . I- C a r a g i a l e " i u 1 962 s i to i a t u n c i 

a f o s t r e p a r t i z a t la T e a t r u l d e S t a t d i n 

T g . M u r e ş . I n f i şa l u i d c c r e a ţ i e s i n t î n s c r i s e 

m a i b i n e d c c i n c i z e c i d c r a l u r i . D e l a d e b u t . 

M i h a i G i n g u l e s c u s-a i m p u s p u b l i c u l u i t f rgu-

m u r e ş a n . c ă r u i a i-a r ă m a s c r e d i n c i o s . R o l u r i l e 

i n t e r p r e t a t e s î n t v a r i a t e , a t î t in d r a m ă c i t şi 

î n c o m e d i e ; s c r e m a r c ă a p t i t u d i n e a a c t o r u 

l u i p e n t r u c o m p o z i ţ i e . D i n n u m e r o a s e l e s p e c 

t a co l e î n c a r e a j u c a t , a m i n t i m : Dacă vei fi 

întrebat d e D o r e l D o r i a n ( i n p i n c r u l A n n a ş u . 

r o l u l d e d e b u t ) ; Gîlcevile din Chioggia d e 

Goldoni ; A 12-a noapte de S h a k e s p e a r e : 

Vedere de pe pod ş i , r e c e n t , Vrăjitoarele din 

Salem d e A r t h u r M i l l e r ; Minciuna are pi

cioare lungi d e E d u a r d o D e F i l i p p o ; Cu cine 

mă hat d e A u r e l S t o r i n ; Domnul Punlila şi 

sluga sa Matti d e B e r t o l t B r c c h t ( M a t t i ) : 

Doamna neagră din sonete d e B e r n a r d S h a w : 

Cursa de şoareci d c A g a l h a C h r i s t i e : ( Usc 

ţi coincidentele d e M i r c e a Ş e p t i l i c i şi 

R . D u m b r ă v e a n u ; Dansul sergentului Mus-

grave d e J o h n A r d c n ; Priveşte înapoi cu 

minie d e J o h n O s b o r n e ; Răzvan şi Vidra d e 

B a s d e u ; Săptămîna patimilor de P a u l 

A n g l i e i : Sinziana şi Pepelea d e A l e c s a n d r i ; 

Sic-Sic d e A n c a B u r s a n şi G h . P a n c o : S p e 

ranţa nu moare în zori d e R o m u l u s G u p a : 

Piticul din grădina de vară d e D . R . P o 

p e s c u ; Procesul rebelilor de pe Kaine d e 

H e r m a n W o u k ş.a. R e g i z o r i i de f i l m n u p r e a 

l-au a v u t i n v e d e r e , p î n ă c e D a n P i t a l-a 

d e s c o p e r i i şi i-a î n c r e d i n ţ a t u n r o l î n Zodia 

leului ( s c e n a r i u d e M i h n e a G h e o r g h i u , e c r a n i 

z a r e d u p ă Viaţa la (ară şi 'Vânase Scatiu d c 

D u i l i u Z a m f i r e s c u ) . R e p e l ă a c u m i n Ochiul 

Babei ( d r a m a t i z a r e d e V . V a s i l e s c u ) . d u p ă 

Soacra cu trei nurori d e I o n C r e a n g ă . R o l u l : 

C o n s t a n t i n . 

„ C o n s t a n t i n , b ă i a t u l c e l m a i m a r e a l 

B a b e i - a v a r e , e s t e u n ţ ă r a n v o i n i c şi a p r i g , c u 

o m e n t a l i t a t e s ă n ă t o a s ă . A p ă s a t d e t i r a n i a 

m a m e i s a l e , e l l u p t ă d i n r ă s p u t e r i să s e d e s 

p r i n d ă d e s u b i n f l u e n ţ a d e s p o t i c ă a b ă t r i n e i , 

n ă z u i n d s p r e o v i a ţ ă m a i b u n ă , m a i l i b e r ă , 

pe c i r c să şi-o c o n s t r u i a ; ră d u p ă p r o p r i i l e 

I n i p u t e r i . 

D e a l t f e l , c o n s t r â n g e r e a ce-l s u p ă r ă p e C o n 

s t a n t i n a c ţ i o n e a z ă d e o p o t r i v ă şi a s u p r a c e l o r 

l a l ţ i f i i . P î n ă şi l a c ă s ă t o r i e , b a b a c a u t ă să-şi 

i m p u n ă v o i n ţ a , a l e g î n d u - l e r n i r e s e l e c o n f o r m 

s i n g u r u l u i e i c r i t e r i u — d o r u l d e î n a v u 

ţ i re — , c ă u t i n d u - l e n e v e s t e u r i l e , d a r b oga t a . 

D e ş i t r a i u l l o r d e p i n d e d e b u i u d - p l a c a l 

b ă t r i n e i . b ă i e ţ i i se e l i b e r e a z ă , a l e g î n d u - ş i so

ţ i i l e p o t r i v i t d o r i n ţ e l o r l o r . 

S p e c t a c o l u l , r e g i z a t d e a c t o r u l C o n s t a n t i n 

S ă s ă r e a n u , s e v r e a î n s p i r i t u l o p e r e i I u i 

C r e a n g ă : l i m p e d e , c u r a t , l e g a t d e v i a ţ a s a t u 

l u i , f ă r ă s o f i s t i c ă r i şi e x a g e r ă r i „ m o d e r n i s t e " ' . 

D o r i m să r e a l i z ă m u n s p e c t a c o l v i u , c o l o r a t , 

de i n s p i r a ţ i e p o p u l a r ă , c a r e să f i e p e p l a c u l 

c e l o r m a i l a r g i m a s e d e s p e c t a t o r i . D i n d i s t r i 

b u ţ i e : I o l a n d a D a i n , V a s i l e V a s i l i u , L i v i a 

G i n g u l e s c u , M a r i n e l a P o p e s c u , f . i v i a D o l j a n 

ş i a l ţ i i " . 

Măria Marin 
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SCHIMBURI TEATRALE 

Teatrul Dramafic 
„Sava Ogneanov" 

din Russe 
Recent, s-a reluat d ia logul stabi l i t d in 1972 

între Teat ru l Dramat ic d i n Galaţi şi Teatru l 
„Sava Ogneanov" d in Russe (R. P. Bu lgar ia ) , 
printr-o confruntare artistică care defineşte 
existenţa bunelor relaţii de prietenie d in t re 
oele două ţări vecine. 

Tea t ru l bu lgar oaspete a prezentat la Galaţi 
piesa d rama tu rgu lu i contemporan Iordan Badi-
c ikov , Ianuarie, lucrare premiată la cel de 
al doilea Fest iva l naţional de teatru 1974, 
şi montarea Cu dragostea nu-i de glumit, de 
A l f r ed de Musset. Tea t ru l d i n Piusse a con
f irmat, a ic i aprecierea de care se bucură la 
fest iva lur i le de tea t ru d i n Bulgar ia , p remi i l e 
obţinute, prest ig iu l său în mişcarea teatrală 
naţională a vec in ih r noştri. 

Chiar de l a pr imele scene, spectacolul Ia
nuarie s-a bucura t de p r im i r ea entuziastă a 
pub l i c u l u i , creîndu-se o comun iune deplină 
între interpreţii oaspeţi şi pub l i c u l d in sală. 
Ianuarie este o u poem dedicat dragostei dc 
muncă, un ca ld îndemn a l strămoşilor către 
generaţiile v i i toare ; el reliefează în acelaşi 
t imp bogăţia spirituală a popo ru l u i vec in 
bulgar. I n concepţia regizorală plină de fan
tezie, semnată de Petăr A lexandrov , şi în sce
nograf ia sugestivă a Eoaterinei Eneva, spec
taco lu l a soos scenic în evidenţă ideile gene
roase ale piesei, creînd momente de o deose
bită vigoare artistică. 

Teafrul Dramatic 
„Gheorghi Kirkov" 

din Plevna 
I n cadru l sch imbu lu i de experienţă d in t re 

tea t ru l brâilean „Măria F i l o t t i " şi t ea t ru l 

„Gheorghi K i r k o v " d i n P levna , acesta d i n 

urmă a prezentat, t imp do cinc i z i le , o seric 

de reprezentaţii în oraşele Brăila şi Constanţa. 

Oaspeţii bu lgar i s-au făcut astfel cunoscuţi 

pub l i cu l u i nostru datorită spectacolelor cu Cei 

din urmă de Gork i şi Vampirul de An ton 

Straşimirov (scri i tor clasic bu lgar oare a trăit 

Ac to r i i bu lgar i au demonstrat la r t ndu l lor 
reale virtuţi i n terpre ta t ive , autent ice r e . urse 
creatoare, omogen modelate. A m remarcat 
umoru l delicat a l l u i Vasil Pop i l icv , alături 
de însuşirile l u i Konstont in Dimcev, Bo j idar 
Manev, Mar ina Praşanova, Vic tor Danoenko, 
M inko M i n k o v , care au con t r i bu i t , fiecare în 
parte , la conturarea unor personaje par t icu 
lare. 

Cu dragostea nu-i de glumit s-a bucura t de 

aceeaşi cald.» p r im i re . Tînăra regizoare Măr

gărita Mladenova a p r i v i t cu och i i prezentu

l u i un t ex t clasic de o recunoscută valoare, 

reuşind să actualizeze ceea ce este general 

uman şi general va l ab i l în ea. Cadrul sce

nografic creat de Neiko Ne ikov , sugestiv st i 

l izat , a dat actor i lor mu l t i p l e posibilităţi de 

angajare expresivă, Ne-a impres ionat în acest 

spectacol, în mod deosebit, prezenţa unor 

actor i de t i p total care au îmbinat în jocu l 

l o r panixxmima cu numere de music-ball . 

acrobaţia cu gestul elasic. A u evo luat cu 

vădită distincţie Nico la i Ka lccv , Gheorghi 

N i ko l ov , V io le ta Slavova, Rum iana Taşeva. 

Iar ac tor i i Kons tan t i n Dimcev, Raşko Mlade-

nov , Ru t Spasova şi N iko l a C ipr ianov au 

prezentat adevărate rec i ta lur i dc v i r tuoz i t a te , 

relcvînd în jocu l l o r mij loace de expresie 

insolite. 

Ileîntîlnirea cu tea t ru l d i n Russe nc-a edi
f icat asupra ta len tu lu i d ramat ic a l colecti
v u l u i actoricesc d in acest oraş, asupra bogatei 
sale experienţe art ist ice. Tu rneu l s-a înscris îh 
mod adm i r ab i l pe agenda sch imbur i l o r noas
tre cu l tura le . 

Aurelia Cazacii 

la sfirşitul secolului t recut şi începutul celui 

actua l ) . 

Montarea gorkiană a fost concepută de către 

regizorul D i m i t r Stoiahov, In j u r u l uncia d in 

cede ma i semnif icat ive rep l i c i ale piesei : „ In 

Rusia n imen i nu respectă pe n imen i " . Fami 

l i a Kolomiţcvilor, „cei d i n u rmă " reprezeri-

tanţi ai unei mentalităţi şi-ai unu i t imp 

anume, a apărut pe scenă minuţios caracte

rizată, stanislavskian prezentată, p r i n acţiuni 

care ţin de existenţa exterioară t ex t u l u i şi 

care reprezintă, de a l t f e l , p unc t u l de interes 

al reprezentaţiei. M e r i t u l este al reg izoru lu i , 

dar şi a l majorităţii interpreţilor, care au' i n 

tu i t cu exact i tate esenţa fiecărui personaj în 

parte. Ast fe l , trebuie să semnalez prezenţa 

marcantă, „greutatea" j ocu l u i prestat de . I y an 

9 2 www.cimec.ro



VHceanov (Kolomiţcv), durerea Sofiei , subt i l 

redată şi atent filtrată de către art ista eme

rită Saşa F i l i pova , f a rmecu l şi prestanţa 

Nine i Svetoslavova (Sokolo-va), ta len tu l cu 

oare Diana Borisova a prezentat f r ivo l i ta tea şi 

mercant i l i smul Nadejdei , lucid i tatea şi c i 

n ismul ou care şi-a încărcat eroina Gina 

Toteva . (L iubov) şi evoluţia bine gradată a 

Verei (dc la na iv i ta te , la cunoaştere), aşa 

cum apare in interpretarea Ju l ie te i Baleva. 

S-ar putea reproşa, totuşi, montării două 

l uc ru r i : d iminuarea personaju lu i Feodosiei 

(interpretă — Nadia Gavazova) şi tendinţa 

(involuntară) spre ki tscb a decoru lu i semnat 

de Asen Stoicev. 

,, A doua reprezentaţie a t u rneu l u i a avut la 

bază un tex t necunoscut pub l i c u l u i român : 

Vampirul. Plasată într-un med i u sătesc,' dra

ma (scrisă în 1901) trăieşte ma i ales p r i n 

f igura eroinei pr inc ipa le — Malan ia Na-

g'iika — , un temperament exp loz iv , un ca

racter d i r z care urmăreşte (într-un sens oedi-
pian) dezlegarea tragică a con f l i c tu lu i . 

Ast fe l apare eroina şi în interpretarea ace
leiaşi excelente actriţe, Saşa F i l i pova , cu t o t u l 
alta decît cea d i n reprezentaţia gorkiană. A la 
i u r i de ea, am ma i reţinut t rag ismul j ocu l u i 
Dianei Borisova (de asemeni, m u l t schim
bată aici) şi jocu l p ro fund , complex, al l u i 
K m i l Kaceannov. Corectă — regia l u i l v a n 
Ivanov . Ma i m u l t decît corectă, scenografia 
semnată de Niko la Benkovsk i , care adaugă o 
pată de culoare necesară reprezentaţiei. 

Turneul tea tru lu i d i n Plevna, organizat în 
aceeaşi perioadă cu cel a l u n u i colectiv tea
t ra l d in Busse şi la scurtă vreme după v iz i ta 
Naţionalului d i n Sofia în ţara noastră, con
t r ibu ie la formarea unei imag in i ma i ample 
asupra vieţii teatrale d i n ţara vecină, la cu
noaşterea unei mişcări artistice interesante şi 
ar ic ind capabilă de reale surprize. 

Bogdan Ulmu 

1 

| ; 

La Torino a luat fiinţă un 

grup teatral care se autositb-

ven\ionează, numit „Aquile-

giau : el a reprezentat piesa 

lui jean Anuuilh, Peştii roşii. 

In general, noua companie 

teatrală îşi propune să pre

zinte piese puţin sau deloc 

cunoscute, cu actori foarte ti

neri, dar şi foarte talentaţi. 

Conducătorul trupei, regizorul 

Adriano Cavallo. este hotărit 

să ofere în continuare' publi

cului torinez piesele Greu e 

să f i i evreu de Şaîorn Ale-

hem, N ina de Andre Bous-

sin, lucrări de lictti, Font ana 

şi Gaspar in i ş.a. 

La Munchen a avut loc 

premietă piesei Dreyfus de 

Jear^Claude Grumberg (reu~ 

gia', Hans Schwcikart). Acţi

unea se petrece în anii '30, 

într-un ghclto polonez, în 

care o trupă de amatori re

petă o piesă în legătură cu 

Afacerea Dreyfus. Piesa pune 

în dezbatere condiţia minori

tăţilor, în general. 

• 

1 zează problema culpabilităţii 

individului implicai în crime 

de război, luind drept exem

plu masacrul de la Mţj Lai, 

sumbru capitol al războiului 

din Vietnam. Principalul acu

zat, locotenentul american 

Cailei/, este expresia confu

ziei Care domneşte în spiritul 

americanului de rind, în le

gătură cu războiul din Vnl-

nam. 

• 

N o t e 

La studioul de teatru al 

Palatului pionierilor din Mos

cova, copii intre 10 şi 18 ani 

învaţă arta dramatică, [ac 

dramatizări, discută forma 

spectacolelor, lucrează costu

me şi decoruri. 

Piesa lui Luigi Lunari Dar 

de ce eu şi n u a l t u l ?, pre

zentată 1a Mannhein, anali-

Prima comedie a lui Villo-

rio Gassman, Sau Cesar sau 

nimic , lucrare cu un vădit 

caracter autobiografic, în care 
un grup de actori joacă sub 
conducerea unui regizor o 
piesă despre Kean, este un 
pretext pentru o vie polemi
că profesională. 
-

La teatrul din Bochum, 

Peler Zadeh a pus în scenă 

Profesorul Un r a l (dramatiza

re după romanul scris în 

1005 de llcinricli Mann ; prin 

drama bătrinului profesor de 

l iceu, căzut pradă farmecelor 

unei dansatoare de varieteu, 

piesa (ca şi romanul) demas

că un întreg context social 

şi moral decăzut. 

Evenimentele sîngeroasc 

din 1972 de la Londondemj, 

în Irlanda de Nord, formea

ză punctul dc plecare al pie

sei dramaturgului irlandez 

Brian Friel, L ibertatea ora

şului, pusă în scenă la Wies-

baden. Scrisă într-un limbaj 

frust, lucrarea subliniază ab

surditatea întrebuinţării for

ţei. 

Nicolae N. Rădulescu 
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CRONICA MUZICALĂ 

• V. CRISTIAN 

Ult imele două l un i ale stagiuni i muzicale 
s-au caracterizat printr-o mare diversi tate de 
manifestări — rec i ta lur i solistice, instrumenta le 
si vocale, seri de muzică de cameră, concerte 
simfonice, o scară de balete româneşti pe sce
na Operei Române e t c , — , mul te d i n ele de
păşind pragul obişnuitului, p r i n prezenta unor 
remarcabile personalităţi române şi străine. 

Cum am putea u i ta p rogramu l dedicat i n 
întregime l u i Johannes Rralvms dc d i r i j o r u l 
Ygor Markev i t cb , pr ie tenul şi colaboratorul 
neuitaţilor muz ic ien i români Clara Hask i l l şi 
D inu L i p a t t i ? La p u p i t r u l orchestrei simfo
nice „George Enescu", i l u s t ru l şef de orches
tră a rel iefat , pr intr-o in terpretare de zile 
mo r i , puterea constructivă animată dc suf lu l 
fanteziei r i tmico-ormonice, element generator 
al celebrelor „Variaţiuni pe o temă de Haydn " . 

Muz ic i i l u i Brahms i-a trebui t mai m u l t de 
o jumătate de veac pentru a pătrunde in 
Franţa, unde Markev i t ch îşi desfăşoară o parte 
d i n act ivitatea sa. Astăzi, ea s-a instalat în 
conştiinţa pub l i cu lu i francez. I n cont inuarea 
programu lu i , Mar tha Kessler, solistă i n 
„Rapsodia pent ru a l to , cor bărbătesc şi or
chestră", a doved i t , şi de astă dată, calităţile 
admi rab i l folosite ale unei voci t imbrate şi 
lucrate cu minuţie, în Simfonia I , grand i 
oasă operă ce prelungeşte în p l i n romant i sm 
t u m u l t u l beethovenian, Ygor Markev i t ch a 
atins apogeul celor două concerte ale sale. 
Rareori tensiunea tragică a p r ime i părţi şi 
trecerea spre tema finală a u l t ime i mişcări 
(ca să nu cităm decît două momente ale dis
cursu lu i muzical) au fost realizate cu o atare 
magistrală ştiinţă a doza ju lu i sonor. Orchestra 
a sunat .admirabil , ca orice ins t rument de 
ealitate în mîinile unu i maestru. 

• 

Reluînd un mai vechi succes a l său, d i r i 

j o r u l Mircea Basarab — director temporar a l 

orchestrei simfonice d i n Is tambu l — a în

scris în p rogramu l hebdomadar a l F i lormoni-

cai o r a t o r i u l „Damnaţiunea l u i Faust" de Hec-

tor Ber l ioz , amplă lucrare vocal-simfonică re

alizată cu concursul excelenţilor solişti Emi l i a 

Petrescu, F l o r i n Diaconescu, Gh. Crăsharu şi 

Pompei Hărăşteanu şi cu acela al co ru l u i şi 

orchestrei p r ime i instituţii muzicale a ţării. 

Condusă cu tensiune dramatică, această l u 

crare, străbătută de sp i r i t u l romant ic a l v re 

m i i şi de viz iunea descriptivă, v i u colorată, a 

celor „Opt scene" inspirate de tragedia Faust 
a Iu i Goethe, a evidenţiat încă o dată expe
rienţa vastă şi eficienţa artistică a d i r i j o r u l u i , 
n i ve l u l remarcabi l al soliştilor, supleţea şi ex
presivitatea orchestrei şi coru lu i . Credem că 
pentru menţinerea n i ve l u l u i ca l i t a t i v al coru
lu i F i l a rmon ic i i se impune reluarea periodică 
a mar i lo r ora tor i i clasice şi romant ice aflate 
în reper tor iu l bogat nl formaţiei. 

• 

Seara de muzică de cameră oferită de Lola 
Bobescu, avîndu-1 oa partener pe p ian is tu l 
belgian Jucques Genty , a p r i l e j u i t a ud i t o r i u l u i 
satisfacţia trăirii u no r rare momente de artă, 
iar specialiştilor bucur ia de a o reîntîlni pe 
marea violonistă şi muziciană într-o admira 
bilă formă, folosind cu naturaleţe, bun-gust 
şi elocvenţă l i m b a j u l celor t re i ma r i „B" : 
Bach-Beethoven-Brahms. Parourgînd un pro
gram alcătuit d i n Sonata a o-a în m i major 
de Bach, Sonata a V(II-a, op. 30, în do m ino r 
de Beethoven şi Sonata a 3-a, în re m inor 
de Brahms, Lo l a Bobescu şi partenerul ei 
ne-au cucer i t p r i n simplitatea expresivă a fra
zării, p r i n alternarea unor momente de inte
r ior izare cu al tele de avdnt şi expansiv i tate 
sonoră, vădind adaptarea la s t i l u l şi sensurile 
muz ic i i . Dacă am simţit, dc-a l u ngu l întregii 
seri, mîna sigură a Lo le i Bobescu conducând 
discursul muz ica l , am admi ra t sensibilitatea 
cu care p ian is tu l s-a adaptat şi integrat în 
atmosfera d ia logu lu i concertant al celor două 
instrumente. U l t ima sonată pentru vioară şi 
pian de Johannes Brahms (op. 108, n r . 3, 
în re m i n o r ) , cu expresiva ei mişcare lentă 
(acel adagio const i tu ind una d in t re cele mai 
elevate rever i i ale muz ic i i brahms-ienc), 
umoru l delicat al părţii a III-a şi f i n a l u l agi
tat şi de o marc bogăţie armonică — a fost 
realizată de cei doi artişti cu o conturare 
p las t i c i a temat ismulu i şi o impresionantă re
dare a conţinutului emoţional. 

• 

Tînărul pianist sovietic D m i t r i Alexeev a 

parcurs, la Ateneul Bomân, un program alcă

t u i t cu gust ar t is t ic ma t u r şi cu mij loace teh

nice de expresie ieşite d i n comun . Reci ta lu l 

său a început cu un grup de m i n i a t u r i de 

Brahms, Intermezzo (nr. 1 în la minor , nr . \ 

în si m ino r op. 119 şi nr . 6 în m i major , 
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op. 118), străbătute dc p len i tud inea l i r i smu l u i 

specific mare l u i compozi tor . Măsura amploarei 

orchestrale a sonorităţii sale, p ian is tu l a dat-o 

in „Capriceio" op. 116 în re m i n o r dc Brahms 

şi mai ales i n „Studii s imfonice" de Robert 

Schumann, piesă de ma r i proporţii, cu care 

si-a încheiat p r i m a parte a p rog ramu lu i . 

Temperament vu lcan ic , do ta t cu o tehnică 

dc v i r t uoz (cu octave şi acordur i vertiginoase 

«i ample ca sonor i ta te) , D m i t r i A lexeev ne-a 

ofer i t , i n partea a doua a rec i t a l u l u i său, o 

versiune spectaculoasă — p r i n contrastu l v i o 

lent al d i nam ic i i şi tempo-ului — a genialei 

Sonate în s i m i n o r de Fronz Liszt . 

• 

Pian is tu l şi muz ic ianu l german Cristoph 

Eschenbach (R. F. Germania) a apărut şi în 

acest sfîrşit de stagiune în dub la sa ipostază 

de p ian ist şi şef de orchestră. Şi de astă dată, 

el a ven i t însoţit de ma i t înărul său coleg, 

Justus Frantz , a m b i i , e levi ai aceleiaşi profe

soare de origine română, Elisa Hansen, sta

bilită de ma i mul ţ i ani la Hambu rg . iNeîndo-

ielnic, Cristoph Eschenbach este, în generaţia 

sa de pianişti, u nu l d i n t re cei m a i înzestraţi. 

Consacrat de p r em i u l Concursulu i in terna

ţional „Claire Hask i l l " , «1 a străbătut etapele 

unei vert iginoase cariere internaţionale, pe 

care temperamentu l , ta len tu l i ns t rumenta l , 

inteligenţa şi sensibi l i tatea sa deosebite le 

just i f icau d i n p l i n . A c um , s-ar părea că pia

nu l nu ma i satisface in tegra l aspiraţiile sale 

muzicale, mar i l e p a r t i t u r i s imfonice şi i n s t r u 

men tu l complex al orchestrei atrăgîndu-1 cu o 

forţă irezistibilă. Rec i ta lu l său de p i an , m u l t 

aşteptai, a fost pent ru un i i a ud i t o r i o dezi

luzie, pe care încercau să şi-o ascundă, căci 

t a len tu l t înărului pianist este în afara oricărei 

discuţii. Ascultând însă cele două sonate de 

Beethoven (Patetica şi Sonata Lunii), înscrise 

în p r ima parte a rec i t a lu lu i său, ' a m fost 

surprinşi de retorica redtaţiei d in introduce

rea „Grwvc" a p r ime i sonate, de inconsecvenţa 

tcmpo-ului d i n p r i m u l A l legro , de lipsa acelui 

„legato" atît de specific beethovenian. Aceleaşi 

obiecţiuni, p r i v i n d o anumită doză de arb i 

t rar , tendinţa spre anum i t e efecte exterioare, 

au apărut evidente şi în maniera dc in terpre

tare a Sonatei Lunii, care, deşi poartă i n d i 

caţia „Quasi una fantasia" , rămîne o operă 

clasică, supusă u n u i a n u m i t s t i l de in terpre

tare. 

Partea a doua a rec i t a l u l u i , dedicată inte

gra l muz ic i i l u i Debussy, era alcătuită d i n 

patru p re l ud i i , două s tud i i şi admi rab i l a suită 

„Pour le p iono" . Ea a fost realizată muzical 

şi p ian ist ic cu o tehnică ireproşabilă, cu ver

vă ritmică, cu strălucire, da r nu întotdeauna 

cu acel cat i fe la j sonor p r op r i u unor piese 

l irieo-descriptrve de pură atmosferă impresio

nistă, c um ar f i „La terrace des audiences 

du c la ir de lune" . I n suita „Pour le p i ano" 

am recunoscut pe marele p ian is t d i n trecutele 

sale v i z i te în ţara noastră : consecvenţă rit

mică, dinamică subtilă, autor i ta tea cunoaşterii 

p ro funde a p a r t i t u r i i , zbor al fanteziei . 

( ele două concerte simfonice pe care Chris-

toph Eschenbach le-a condus la p u p i t r u l F i 

larmonic i i „Georghe Encscu" nc-au revelat o 

puternică personalitate muzicală şi imp l i c i t 

dirijorală, ale cărei trăsături sînt gindirea dis

ciplinată, v iz iunea integrităţii stil istice a ope

rei şi subsumarea deta l i i lor unei concepţii 

uni tare. Programul conţinea uver tura Egmont 

de Beethoven, realizată intr-un admi rab i l s t i l . 

Construcţia sonoră atingea perfecţiunea. U i 

m i t o r a fost insă modu l cum tînărul d i r i j o r 

a real izat u l t i m a simfonie a l u i P. I . Ceai-

kovsk i , Patetica, această impresionantă muz i 

că in care un univers de suferinţă şi agonie 

înfruntă puter i le triumfătoare ale vieţii. 

Solist a l Concertului nr . 5 în M i bemol ma

j o r de Beethoven a fost tînărul pianist Jus

tus Frantz , un muzic ian serios şi sensibi l , 

stăpîn pe o tehnică şlefuită şi pe o sonori

tate frumoasă, pe care Christoph Eschenbach 

l-a acompaniat cu acea atentă part ic ipare şi 

trăire a fiecărui moment ce caracterizează pe 

muz ic ianu l de reală vocaţie. 

• 

I n rec i ta lu l său, susţinut Ia Ateneul Bomân, 

Justus Frantz a in terpretat splendida Sonată 

in l a m inor de Mozar t (K .V. 301), Sonata în 

aceeaşi tonal i tate de Schubert şi S tud i i s imfo

nice de Robert Schumann. Muzica l i ta te , bun 

gust, simţul proporţiilor sonore, o frazare 

fluentă şi o sonoritate plăcută sînt calităţi 

care dist ing personalitatea tînărului p ian ist . 

• 

Orchestra de cameră „Bucureşti", condusă 

de Ion Vo icu , d irector general art ist ic al F i 

larmonic i i „George Enescu", ne-a dat măsura 

realelor progrese pe oare o formaţie came

rală le poate realiza cînd în fruntea ei se 

află un muzic ian autent ic , care cunoaşte, d i n 

experienţă propr ie , atît munca orchestrantu lu i , 

c i t şi t ruda cotidiană a v i r t uo zu l u i . Orchestra 

„Bucureşti" este un ins t rument perfect omo

gen. D i r i j o r u l ei ştie să cizeleze vo lumele so

nore, să dea accentele juste frazării, să asi

gure f l u i d i t a te frazei muzicale. 

Programu l s-a deschis cu o Passacaglia de 

I l aende l , f n care am pu t u t urmăr i plast ic i ta

tea fiecărei variaţiuni. I n centru l p rogramu lu i 

se află Concertul pent ru două piane şi or

chestră în M i bemol de Mozar t , realizat la 

un n ive l superior de tandemul nruziooil Cris

toph Eschenbach—Justns Frantz şi acompa

niat cu precizie ritmică şi fineţe sonoră de 

orchestră. 

Ion Voicu şi-a încheiat p rogramu l ou o 

excelentă interpretare a s imfoniei n r . 85 („La 

reine") de J . Haydn . Inepuizabilă vervă me

lodică, fantezie ritmică, atmosferă de senină

tate lirică şi u m o r f i n , toate acestea ne-au 

fost redate de ansamblu l perfect d isc ip l inat , 

a f l a t sub conducerea muzicală a v io lon istu lu i-

d i r i j o r . 
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DICŢIONAR TEATRAL 

A 
A n t r a c t 

Torni iv i i u I antract, de origine franceză (c l in i , 
fr . entract) denumeşte i n te rva lu l d in tre aete. 
perioada de t imp dintre lăsarea cort ine i , 
atunci cînd piesa nu s-a terminat , şi ridicarea 
ei. Definiţia aceasta de dicţionar are avanta
j u l de o f i ex t r em dc simplă, dar eludează de 
fapt conţinutul te rmenu lu i . Pentru că pe cît 
de s implu este a spune cît durează antractu l , 
pe atît de d i f i c i l este a pomen i , măcar în 
trecere, toate formele de spectacol care pot 
umple pauza d in t re două acle. Ne v o m referi 
mai întîi la termeni i s i non im i an t rac tu lu i , 
oare par a f i cei mai depărtaţi de înţelesul 
actual a l t e rmenu lu i şi care totuşi sînt legaţi 
de formele sale pr imare : f r . enlrcmets, sp. 
sainete eu corespondenţe, i t . sainetta, germ. 
Sainete. Sfera de referinţă a acestor termeni 
priveşte arta culinară. Sp. sainete înseamnă : 
sos, grăsime, delicatese, d uh , sp ir i t , poantă, 
scenetă, farsă, Fr . entremets, cu e t im . l a t in 
intermedium, dă unele indicaţii asupra depla
sărilor semantice : p r i n intermedium se înţe
legeau pauzele în convorbire sau chiar în 
mîncare în t impu l festinelor, pauze în care se 
serveau mâncăruri uşoare, aper i t ive , picante
r i i etc. Asocierea termeni lor nu era depla
sată, dacă ne gîndim că nici banchetul , fes
t i n u l , s impoz ionul nu pr iveau doar cele 
trupeşii. Pc lîngă entremets, lat . intermedium 
ma i subzista în l imba franceză şi în cuvîntul 
intermede, înţeles ca specie de d iver t isment , 
de reprezentaţie între actele unei piese de 
teatru sau între părţile unu i spectacol. Ală
t u r i de englezescul interlude ( l a t . - interlu-
dium), i n termed iu l este legat de o altă fază, 
cea a teatru lu i religios medieval . Un sens a l 
engl. interlude este. pe lîngă cel propriu-zis 
de antract (pauză) şi pe lîngă cel d in muz i 
că, cel de reprezentaţie dramatică sau m i 
mică, avînd loc de obicei între lungi le acte 
ale misterelor şi ale moralităţilor medievale. 
Originea interludiului muzical este legată tot 
de aceste forme ale tea t ru lu i religios medieval , 
pentru că interludiul muzical se referea i n i 
ţial numa i la piesele instrumentale executate 
între versetele u n u i psalm sau i m n , o r i în 
intervale le serv ic iu lu i bisericesc. I n italiană, 
alături de forma intermezzo, ma i tîrzie, în 
cinqueeento exista aşa-numitul intermedio, cu 
caracter mitologic-pastoral, cu f ina l i ta te hedo
nistă şi decorativă. 

Reiese d in această scurtă incursiune că pau
za între j ocur i era cel mai adesea deviată 
de la tonal i tatea generală a spectacolului , a¬
ducea o schimbare de umoare pen t ru specta

tor, era o schimbare de registru. Distragerea 
putea f i realizată şi p r i n menţinerea tonu lu i 
general a l spectacolului , dar ou schimbarea 
fe lu lu i de expunere a acţiunii (recitat ive, cân¬
tări e t c ) . Menţiuni despre i n te rmed iu l legat 
de procesiuni găsim şi în ce priveşte terenul 
românesc. I n Codex Baudinus (1646) este 
descrisă o procesiune la curtea l u i Vasile 
L upu , în care cop i i i , în cursul unor scene 
alegorice, reci tau şi cîntau româneşte şi l a t i 
neşte. Interesant de am in t i t este că una d in 
tre pr imele , dacă nu chiar p r ima traducere 
românească d i n dramaturg ia universală, rele
vată de A l . E l i an , cea a l u i Dosoftei . după 
G. Chortatzis-Esophili (1G37). selectează d in 
drama scr i i t o ru lu i cretan Prologul morţii, atît 
de aprop ia t de versur i le care c irculau în fo l 
c loru l manuscris românesc şi care îşi au de
sigur originea în moralităţilc medievale. 

începînd cu secolul al XVTI-lea, caracterul 
de d ivert isment al formelor spectacolului d in 
antract devine predominant . Aceasta coincide 
cu marea înflorire a comediei. Le ilustrează 
în I t a l i a Carlo Co ldon i , cu inlerinezzo-urile 
sale. scrise între 172S—1730. La francezi . 
Mol iere prevede in termed i i muzicale pentru 
piesele sale (Bolnavul închipuit. Burghezul 
gentilom). I n Spania, los entremeses au cu l t i 
va to r i iluştri (Caldcron de la Barca, Cervan-
tes) şi dev in aproape un gen de sine stătător. 

Spectacolele d i n t re acte a v e m , d incolo dc 
maniera de a diversif ica gama de simţăminte 
a spectatorului , şi un r o l pract ic , pent ru că 
trebuiau să ocupe t impu l necesar schimbării 
decorur i lor . I n structura m u l t o r piese se vede 
coincidenţa d in t re schimbarea l ocu l u i de des
făşurare a acţiunii şi apariţia câte u n u i cîn-
ticel comic care trebuia să f ie spus în faţa 
cor t ine i . 

Spectacolul modern uzează de mu l te o r i de 
suprimarea pauzei d i n t re acte. Se reuşeşte 
astfel, în unele cazuri , menţinerea u nu i cres
cendo fără sincope al con f l i c t u l u i dramatic . 
Nu orice piesă poate însă rezista ba un astfel 
de tratament . Şi, ma i ales, n u orice spectator. 
Altă cale, ma i obştească, de umplere a antrac
t u l u i constă în organizarea de expoziţii de 
artă plastică, fo togra f i i , car ica tur i e t c , pe care 
spectatorii le pot v iz iona în pauze în ho lur i le 
teatrelor. Rareor i ele au însă o legătură or
ganică cu spectacolul propriu-zis. U n regizor 
ambiţionat de ideea neosincret ismului ar pu
tea să organizeze spectacolul l u i n d în posesie 
deplină locu l de desfăşurare a acestiiia şi ac
ţionând asupra t i m p u l u i antractu lu i într-un 
fel care să nu ţină seama doar de entitatea 
spectacolului , ci şi de întregul reacţiilor spec
t a to ru l u i faţă de spectacol. 

M. Moraru 
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