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riului, ca şi in cele ale punerilor în scenă, ca şi in cele ale interpretărilor, mai acut şi 

mai drastic decît altădată (dar poate şi mai necesar decît altădată, în condiţiile efortu

rilor generale spre educarea umanistă, socialistă a cetăţeanului), cerinţa solidară a 

„opiniilor" ; substanţa civică, militantismul autentic, impregnate de artă reală ; necesitatea 

împotrivirii la compromis, a respingerii fără reticenţă a simplelor bune intenţii tematice, 

ncacoperite de artă. Poate e momentul dc a se trece de la cantitatea, care a făcut în 

ultimii ani (şi in ultima stagiune) orgoliul repertorial al teatrelor, la ambiţia calita

tivă — a slujirii realmente eficiente a cetăţii şi a istoricului program umanist care o 

călăuzeşte, prin creaţii cu adevărat artistice şi prin cit mai puţine producţii dc utilitate 

aparentă şi înşelătoare. E o concluzie la care ajung, peste felurimea de nuanţe şi accente 

personale, toate „opiniile paralele" cărora le-am dat găzduire. Iar cele citeva portrete de 

actori, în unele roluri de rezonanţă dâinuitoare, cărora, după „opinii", le-am făcut loc. 

voibesc şi ele in susţinerea aceleiaşi concluzii şi cerinţe.Cerinţă pe care, să sperăm, sta

giunea care bate la uşă nu o va trece cu vederea. 

FI. T. 

MARGARETA BĂRBUŢĂ 

Dramaturgia 

Fiecare stagiune, p r i v i t a de aproape, are, 

desigur, un p r o f i l a l său. I n perspect iva isto

rică, cu trecerea an i lo r , con t u ru r i l e se ma i 

şterg, p r o f i l u r i l e se ma i netezesc, t i m p u l mo

difică adesea scara v a l o r i l o r , res tab i l ind pro

porţii, c re ind n o i i e r a r h i i . Ceva, insă. rămîne 

d in fiecare stagiune, adăugîndu-sc fie pa t r imo 

n i u l u i naţional al c u l t u r i i teatra le , f ie expe

rienţei d iverse lor generaţii de oameni de tea

t r u , moştenitori a t i t a i succeselor, oît şi ai 

e ro r i l o r înaintaşilor. Privită sub acest u ngh i , 

stagiunea 1974—1975 prezintă oîteva aspecte 

semni f ica t ive . 

0 apreciere globală e, fără îndoială, greu 

de făcut. A r t r ebu i să cunoaştem situaţia 

fiecărui teatru în par te , căci viaţa u n u i tea

t r u n u poate f i apreciată decît conosoînd-o 

la faţa l o cu l u i , în relaţiile sale d irecte cu 

spectator i i , cu m e d i u l sochd-uman în care 

activează. Vrem-nu v r e m , d i n ce în ce ma i 

m u l t t rebuie să ţinem seama de implicaţii le 

sociologice în aprecierea acestei „arte a ce

tăţi i" — şi tocmai aceste implicaţii sînt ade

sea negl i ja te , atît în alcătuirea r e pe r t o r i u l u i , 

de pi ldă, c i t şi i n evaluarea rezu l ta te lor . 

Dincolo de aceste implicaţi i , însă, şi în lipsa 

unor date complete despre act iv i ta tea tea

t re lor d i n ţ-ară — pe care am cunoscut-o, 

parţial, datorită îndeosebi turnee lor între

pr inse i n Capitală, dar şi, uneor i , p r i n v i z i o 

narea u no r spectacole la sediu — , există, 

desigur, acele evenimente şi aspecte care s-au www.cimec.ro
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impus ca momente de f i n i t o r i i ale p r o f i l u l u i 
stagiuni i încheiate. Even imen tu l Danton a 
fost apreciat în unan imi ta te , la vremea sa. 
Este o rest i tu ire de care pub l i c u l nostru avea 
nevoie — dovadă e afluenţa neîntreruptă a 
spectatori lor — , şi care s-a doved i t o încer
care îndrăzneaţă, de o amploare şi d i f icu l ta te 
fără precedent. Cîndva, poate, u n a l t regizor 
va găsi o altă soluţie scenică pent ru rezol
varea l im i te lo r fi losofice ale piesei. Rămîne 
însă întreg mer i t u l .Naţionalului — al l u i 
Horea Popescu şi a l întregii echipe — acela 
de a f i pus în circulaţie această autentică 
operă dramatică românească. 

A l doilea eveniment pe carc-1 consider o 
încercare îndrăzneaţă, deschizătoare de d r u m , 
este Azilul de noapte în regia l u i L i v i u 
Ciulei , la „Bulandra". Şi acest spectacol a 
fost amplu comentat , la t i m p , dar poate că 
nu s-au relevat încă toate implicaţiile deschi
der i i p lur id imens iona le a spaţiului scenic, în 
d ia logu l t ea t ru lu i cu pub l i cu l . 

I n f ine , Matca l u i M a r i n Sorescu, repre
zentată în t re i var iante scenice, d in t re care 
una a au to ru l u i însuşi, a însemnat o af ir 
mare a valenţelor teatrale ale poeziei dra
matice, deschizînd un d r u m fe r t i l (sau con-
t i nu i nd pe o treaptă superioară u n d r u m 
deschis) dramaturg ie i întrebărilor existenţiale, 
a temelor fundamenta le ale existenţei omu
l u i . Ea atrage atenţia şi asupra unei surse 
incă insuf ic ient valor i f ica Ie, de revigorare a 
artei teatrale : creaţia şi gîndirea populară. 

Desigur că, în def in irea p r o f i l u l u i unei sta
g i un i , dramaturg ia originală const i tu ie u n 
factor de p r i m o r d i n , o componentă funda
mentală a p rog ramu lu i estetic-educativ ' a l 
tea t ru lu i . Şi dacă Matca înseamnă un d r u m 
în dramaturg ia noastră, n u este un icu l posi
b i l . I n stagiunea încheiată s-au cont inuat şi 
s-au consolidat şi a l te d r umu r i . U n u l este 
acela a l evocării unor momente ale lup te i 
comuniştilor în i legal i tate, pen t ru eliberarea 
socială şi naţională a pa t r ie i . I n stagiunea 
'74—'75, această temă majoră a fost tratată 
cu precădere în cheia dramei psihologice, 
d ramaturg i i evitînd repetarea unor mot ive 
şi situaţii care, în an i i trecuţi, f r i zau stereo
t ip ia şi schematismul , şi căutînd — nu fără 
r iscul de a pierde p r i l e j u l unor înfruntări 
deschise, directe şi foarte dramatice — să 
dezvăluie ma i ales lumea spirituală, mean
drele sufleteşti ale eroi lor . Valiza cu fluturi 
de losif Naghiu e reprezentativă în această 
direcţie. Valoroasă p r i n aura poematică, p r i n 
f i o ru l tragic ce o străbate, e Piticul din gra
dina de vară de D . R. Popescu, care n u 
ocoleşte c iocnir i le directe şi care, tocmai de 
aceea, impune p r i n dramat ism şi p r i n f r u 
museţea tragică a eroinei sale. Spectacolul 
real izat de Dan M i cu la Tea t ru l d i n Tg . M u 
reş aparţine cu d r ep t u r i depl ine „zestrei" 

acestei stagiuni . Tot D. R. Popescu este 
au to ru l uneia d i n cele ma i puternice piese de 
pe o altă traiectorie a dramaturg ie i noastre, 
aceea a dezbateri i etice : Pasărea Shakespeare. 
O piesă violentă, de acuzare necruţătoare a 
laşităţii şi indiferenţei, a egoismului şi l iche
l i smu lu i , a acelor tare morale care degra
dează omu l şi oare sînt adevărate pericole 
sociale. E adevărat că patosul acuzării e at i t 
de pu tern ic şi de atotcuprinzător, încît riscă 
să absolutizeze imaginea sumbră, pe care 
doar gîndirea spectatorului o poate contra
cara, înţelegind ape lu l patet ic al au toru lu i , 
af irmarea p r i n negaţie. Două spectacole izbu
t i te , deşi în „chei" artistice d i fer i te (unu l la 
Cluj-IV'apoca, realizat de A lexandru Tatos, în 
p lanu l unei ipoteze convenţionale, a l t u l con
ceput de A lexa V isar ion , într-un p lan real ist , 
de trăire intensă, pînă la violenţă), ou va l i 
dat mesaju l etic a l t ex t u l u i . Traiectoria a¬
ceasta, a dezbateri i etice, a fost, de a l t fe l , cel 
ma i f recvent abordată de dramaturg i , în deo
sebi în direcţia afirmării va l o r i l o r etice ale 
societăţii noastre. Ultima cursă de Hor ia Lo-
vinescu, Sărutul de Dan Tărchilă, Şoc la 
mezanin de I . D . Şerban, Comoara din deal 
dc Cornelia Marcu Loneanu, inegale art ist ic , 
au totuşi drept num i t o r comun această pa
siune a afirmării u nu i ideal etic superior ; 
l i s-ar ma i putea adăuga alte cîteva piese, 
d i n păcate m u l t infer ioare oa valoare l i te
rară ; şi cele cîteva — foarte puţine — co
medi i : Tovarăşul feudal şi fratele său de 
A l . M i r odan , Deces galant de A l . Popescu, 
Lupii de mare de Cili. V l ad . 

Constatăm cu acest p r i l e j că o bună parte 
d i n dramaturg i i noştri consacraţi au fost pre
zenţi cu piese no i în această stagiune. U n i i 
au căutat d r u m u r i şi modalităţi no i , alţii au 
rămas f i de l i fo rmu le lor care i-au consacrat. 
Dar piesele prezentate de au to r i i cunoscuţi 
au fost, cu puţine excepţii, sub posibilităţile 
verif icate ale acestora. A f i rmarea unor pr in 
c ip i i înaintate de viaţă a rămas adesea la 
stadiu l intenţional, în lipsa unor conf l icte 
puternice, a unor înfruntări revelatoare. Ştim 
foarte b ine , şi documentele de pa r t i d o 
atestă cu pro funz ime şi c larv iz iune revo lu 
ţionară, că edificarea societăţii socialiste 
mu l t i l a t e ra l dezvoltate presupune e fo r tu r i sus
ţinute şi dezvoltarea corespunzătoare a con
ştiinţei 'sociale, care n u reprezintă deloc o 
desfăşurare lină, c i u n întreg proces contra
d i c to r i u , ex t rem de complex. Dramaturg ia 
este chemată să reflecte tocmai acest proces 
dialectic a l dezvoltării sociale şi sp ir i tua le , 
în d inamica sa revoluţionară. Omu l acela 
nou despre care discutăm adesea nu se pre
pară în eprubetâ. E l se plămădeşte în viaţă, 
în cadrul unor procese uneor i dramat ice, în 
orice caz în cadru l unor r apo r t u r i complexe 
interuinane, în procesul munc i i , în viaţa de 

9 www.cimec.ro


