teatral. In sfirsit, Valiza eu fluturi de losi
Naghiun, in regia Sandei Manu. Au fost, prin
urmare — chiar dach nu ne-am opei decit Ia
aceste eiteva exemple —, spectacole demne
de luat in seam#. Degi folosiren la intim-
plare a actorilor continuf, se pot. cita inter-
pretiari  remareabile  {Mircen  Albulesen  in
Danton, sau Leopolding Balanuia in Matea;.
Sint gi actori care au jueat mull partitur
grele gi diverse, cucerind cole superioare in
sariera lor, B oeazal Ginei Patrichi,

Tatd, dar, eff stagivnea n-a  treeut chiar
degeabn. Dar. judeeatd programatic, pe liniile
ei directoare, nu se poale si nu observi ei,
din punot de vedere al gindirii teateale, am
eigligal prea pulin, Au fnceput si se [ned
ingrijoritonre concesii de prineipiu. La noi,
unde exista o miseare regizorald animati. in
permanentit cfiutare de efi noi. s-a puotut in-
tmpla si asistim la premiere anonime, fird
semnditura vreunui  regizor, sau  la aliele

Opinii paralele

(8vejk. Titanie Vals). lucrate de Dem. Radu-
lesen gi Toma Caragin, actori de bunid eali-
tate, dar diletanti in materie de regie. Sint
semne de deprofesionalizare care ar trebui
sa ne dea de gindit,

Cit priveste dramaturgia originald, cele trei
piese romfinesti nol eilate mai  sos  sing
w dupi cwm  a sublinint intreaga  eritied
dramatici —, intr-adeviie. llemiurd de va-
loare. Existd, insd. chiar gi tipirite (m# gin-
dese In Duomitrn Selomon, eare o lunt anul
aeesta premiul Unionnii Seriitorilor), loerdri o

ciiror reprezentare fintirzie in chip inexpli-
eabil.
Votusi. publicul se pare ¢ a venit la

teatru mai mult ea in alfi ani. Potem veden
aici $i econtributia solidelor succese ale tre-
cutelor stagiuni. pastrate in repertorii. Asta
trebuie =i ne bucure. Dar si nu ne faci
si o Inchidem ochit o lipsurile  semnalate.
Poate si la altele...

VALERIU RAPEANU

Imperativul piesei
romanesti

Acum, eind stagiunea 1D74—1075 si-a in-
chis porfile §i eind doar piesele potrivite re-
prezentiirii lor estivale mai rddese. datorita
cunosentelor turnee estivale. ale ciiror eriteri
continufi s@ me rimind necunoscute, e timpul
si ne indreptim gindul spre noul an tea-
tral. E bine si amintim g cu acest prilej
ca profilul si valoarea unei ‘stagiuni o da
piesa  rominecascd, originald. In replicile a-
cestei  piese se materinlizenzit  §i se iniru-
chipeazit gindirea gi sensibilitatea contempo-
randi, sentimentele unei colectivititi din care
face parte speetatorul.. Piesa originald este
cen care il confrunti, sau ar trebui sa il eon-
frunte, pe omual din stal ecu problematica
lumii lui. cn oniversul vietit sale, cu soli-
citirile  de  fiecare 2z ale lumii in ecare
triiieste.

Fard. indoiald, repertoriul unel stagioni nu
se gompune numai-din piese originale. Dar
piesa noudi romineascii este componenta prin-
cipeld, cea care di direetia esenliald a stagi-
unii gi §i conferd profilul. Care sint impern-

tivele ei ¥ Fard indeoiala, privind inapoi ea
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si descilrim ceea ce vrem de la piesa de
miine — dupidl opinia mea, doui ar fi aceste
imperative : cel dintli miza sociald, ool de-al
doilea, valoarea artistici. lzbinzile stagiunilor
recente an demonstrat ci publicul no res-
pinge, ci dimpotrivil, apreciazi In mod deo-
sebit piesa eare il implicd in chip fundamen-
tal, piesa de mare risunet social. Aceasti
implicare pe coordonatele dominanie ale exis-
lentei sale, aceasti abordare a problematicii
esentiale a vietil, conferi dramaturgiei origi-
nale viabilitate, Penlru cfi existi si tendinta.
care nu-i deloc absentdi in dramaturgia roma-
neaseli a ultimilor ani, de a implica spee-
tatorul pe direclii litaralnice, periferice, pro-

fesindu-se un soi de sentimentalism ieftin,
vetust, Asistim la o reinviere a melo-
dramei, al clvei sivop, de mult zaha-

risit, este turnal nedibaci intr-o ecualie asa-
zis noud. Un ton cildo), edulcoral, o plutire
in ape moleome i chiar stiitute, o proble-
matici  minordi, meschinf, iatd ce risci si
devindi, «lintr-o exceplie, o obisnuinfi. Nu
ered ¢it o stagiune se poale compune numai
din capodopere, si nici din plese grave, eris-
pate, Noi avemn o [romoasi tradilie a come-
diei $i a piesei sentimentale, care a. mareal
si in ultimil treizeci de ani certe reusite, ce
se cere continuati si astizi. Cu condijia ca
apeasta sd nu fie un pretext pentrn degra-
darea moliunilor. Mai bine =zis, s& nu folo-
sim imperatival diversitilii pentru a eobori
dramaturgia in  zonele unei medioeritifi a
gindirii 51 a sentimentului.

Platitudinea  gindirii implicd, bineinteles,
platitudinea expresiei. Si aiel ag vedea cel
de-al  doilea imperativ al  piesel  actuale :
acela al calitdlii artistiee.

Am impresia cff, uneori, bunele intentii se
transformd Intr-un eriteriv de promovare pe
scenit g apoi de apreciere. Or, numai cu bune
intenlii nu s-a fdeut niciodatd artd adeviirati,
Ceea ce poate avea consecinje meplicute a-
stipra dezveltiirii dramaturgiei noastre. Pentru
e& o temi, oit de generoasii ar [i, nu poale
produce impacetul  dorit, nu poate avea in-
fluentdi asupra spectatornlui. dach ideile si
sentimentele nu se intruchipeazi estetie, o
rimin doar propozilii oareeare,

Or, in anil din uomi o asistim la unele
piese ce insotese banalitatea gindului cu ba-
nalitatea  expresiei.  Se  abordeazii  teme
oarecare, liratate in lonuri de o platitudine
sufocantd  adeseorl. S& nu ne amigim: o
dramaturgie nu poate impune nici eroi via-
bili. nici modele, nu poate riseoli constiintele
dact nu are valoare artistied. Deci, intrebirii
de la ineeput ii putem rispunde cii impera-
tivele piesei de actualitate sint inseparabile :
anvergura problematicii de actualitate si cali-
taten artisticl,

NATALIA STANCU—
ATANASIU

Exigenfa publicului

in raport cusee-anume se poate sjudeca®
fin. modul: cel 'mai obiectiv si deschizitor de
perspeclivi) o stagiune ?

Comparatia ‘cu = etapele  precedente — . §i
sensul pozitiv, de’ progres, de cregtere, ce s-a
configurat de-a lungul lor — mi 'se pare
necesard.  Dar: si mal importantd rdmine
raportarea - actualitiifii teatrale la viaja celor
cirora N se adreseazi ; la idealurile, izbinzile
si neimplinirile lor ; ‘la  progresul spiritual
inregistrat de eolectivitate ; I mivelul diree-
tiilor majore pe care s-a angajat, pentru care
a oplat; la salturile® pe care le-au reali-
zat si la ,socurile” ciirora le-au ficut fald, in
existenja lor cotidiand, spectatorii.

Esentiali rimine estimarea capacitifii intui-
tive a artei (a forei ei de revelare si anti-
cipare), ca s§i a celel formative. In funciie
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