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Poemul Matca al Iui Mar in Sorescu, pus 
în scenă In Teatrul Mic, în regia lu i Dinu 
Ccrnescu, este expresia dramatică a naşterii 
sentimentului matern, a creşterii şi matur i ­
zării lu i pînă la conştiinţa de sine a exi­
stenţei nutrită ca speranţă, pînă la paro­
xismul actului sacrifieial al matricei pentru 
fruct, al mamei pentru f iu . Aceasta nu se 
putea face decît pr in cunoaşterea acelor adîn-
cimi ontice ale sufletului matern înţeles ca 
ipostaza cea mai deplină a sufletului feminin. 
Este poemul cunoaşterii de sine a Ir ine i , în 
curgerea de impresii interioare şi exterioare, 
confuze, tocmai în virtutea faptulu i că un i ­
versul eroinei (în speţă al poetului) este d i ­
zolvat de stările subiective aproape Bubcon-
ştiente, i n care materia şi conştiinţa se 
amestecă indef in i t (hylozoism ?). 

Un univers-diluviu ca o naştere universală, 
străbătută de fulgere ca de nişte junghiur i . 
Senzaţia de viaţă şi moarte este difuză, şi 
totuşi condiţia eroinei de femeie^mamă o 
îndrituieşte să purceadă la trepte de cu­
noaştere de sine, cunoaştere înţeleasă ca 
stare naturală, resimţită la început subiectiv 
şi generalizată apoi, universalizată. 

Călătoria Ir ine i pe această apă a vremi i 
este totodată o călătorie în sufletul matern, 
descoperindu-i d in ce în ce mai în adine 

gîndurile, credinţele, datorii le, regretele şi 
tristeţile. 

Procodind la multiplicarea personajului 
principal , regizorul a scăzut d in bogăţia po­
sibilă de semnificaţii a spectacolului. In scenă 
apar trei Ir ine, astfel că procesul introspec­
ţiei sufleteşti este rupt convenţional, organi­
ci la te a psihologică ce trebuia să invadeze 
scena f i ind blocată de viziunea meoanicist-
speclacologică a regiei. 

Leopoldina Bălănuţă în ro lu l I r ine i se 
distinge, însă, printr-o interpretare bogat nu­
anţată, pentru care a cheltuit o întreagă eflo-
rescenţă de cunoştinţe actoriceşti, de la in­
flexiuni le voci i , de o bogăţie tonală excepţio­
nală, plină de tîlcuri, piuă la plastica miş­
cării corpulu i şi mîinilor, dc o nobilă eloc­
venţă. 

Simplitatea şi nobleţea sînt datele sufle­
teşti de fond pe care n i le transmite inter­
pretarea. Mulată pe semnificaţiile textu lu i , 
actriţa a pus în valoare întreaga gamă de 
trăiri sufleteşti ale eroinei : fericita uitare de 
sine, durerea fizică şi sufletească, şovăitoarea 
mişcare în căutarea sinelui, tristeţea şi re­
gretele fulgurante, iluminările maternităţii, 
puritatea i ub i r i i pentru fructu l ei şi al vieţii, 
neliniştile şi speranţele. Impresionează tonali­
tăţile grave ale vocii care i rump diu replici 
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rostite ru aparenta detaşare a unei i roni i d i ­
luate de tristeţe — fruct al cunoaşterii con­
diţiei tragice a omului în cosmos. Tristeţea 
înmoaie sonurile pure ale cuvintelor rostite, 
tăcerile ei spun in suhtext ce nu se poate 
rosti , căci actriţa ştie şi poate să umple cu 
substanţă sufletească suspensul de replică. 
Este dc-a dreptul uimitoare această ştiinţă a 
omisiunii elocvente pe care o posedă această 
mare actriţă a Teatrului Mic. 

Constantin Radu-Maria 

SILVIA GHELAN: 
Anna Fierling 

0 imagine mai persistentă a „măicuţei 
Courage" stăruie, poate, in mintea unora din­
tre noi , pe un prof i l energic, construit d in 
încăpăţinarea condiţiei sale şi un mare ţipăt, 
dc durere. L-a avut, sau nu 1-a avut cîndva 
Mul tor Courage a lu i Hertolt Brodi t , acest 
prof i l în nenumăratele interpretări ? L-ar f i 
putut avea ? Da — ca un ecou al tragis­
mulu i reţinut, al unei umanităţi strivite şi 
reduse la condiţia de victimă. Dacă imaginea 
e reală, atunci e uşor de înţeles de ce ea 
poate f i în acelaşi t imp şi comună, pentru 
că tragismul „măicuţei" se mai poate afirma 
şi altfel. A l t fe l , scoţînd-o deliberat din con­
diţia de victimă. Dîndu-i o altă dimensiune, 
de expresie a unei epoci, şi o forţă mai 
impunătoare decît a încăpăţînării, pe aceea 
a vicleniei. Adică, esenţa reală a condiţiei 
sale. Mul ter Courage în creaţia Silviei Ghclan 
nu ma i este o victimă, pentru că este con­
diţia însăşi. Ea îşi trăieşte cu luciditate des­
t i nu l , şi asta dă vigoare şi expresivitate 
evoluţiei sale, şi sugerează, în acelaşi t imp, 
o mare inconştienţă faţă de sensul uman al 
acestui destin. Şi asta dă fior. Un fior tragic, 
ile gheaţă, mai puternic decît acela oare ne 
face să înţelegem că nu mai are încotro, 
pentru că ne dăm seama că n-a înţeles de 
fapt adevărul. Mul ter Courage în creaţia 
Silviei Ghelan îşi urmează destinul cu o fa­
talitate oarbă, paşi grei, de p lumb, pr in 
zăpada vieţii, mai cruzi şi mai inumani 
decît ţipătul de durere care ar f i trebuit să-i 
deschidă ochii . Şi să-i smulgă o lacrimă. 

Creaţia poate că nu e inedită. Dar e mai 
complexă. Grefată pe altă perspectivă. Nu 
o epocă reflectă un ind iv id , ci un ind iv id 
reflectă o epocă. De aceea, prezenţa l u i suie 

o treaptă de goncrali/are, marcată de la în­
ceput pînă la sfîrşit. Domină evoluţia pe 
această treaptă, seînteia de şiretenie şi de 
motivaţii care o justifică, efectele şi ecoul. 
In cîmpul presărat cu morţi al războiului 
ncsfîrşit, pr intre ruine şi paiaţe, măicuţa 
Courage nu pare o apariţie anacronică, ci 
adecvată. 

Cu şapca aceea legată cu o basma pe cap, 
personajul e uşor grotesc şi trist ca întreg 
peisajul. Evoluţia l u i zgomotoasă, sigură şi 
profitabilă, p r i n umbrele acestui peisaj, nu 
e anacronică, ci integrată. Cu atît mai trist . 
Luciditatea cu care îşi cîntă motivaţiile, is­
teţimea cu care se menţine, e un reflex al 
dezumanizării epocii. îngrozitor de tr ist . 
Ciadul său taie realitatea in carne şi, p r in 
reflex, propria realitate a personajului, dar 
n-o abandonează. Ce poate f i mai tragic şi 
mai tr is t ? 

Constantin Paraschivescu 
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