
SANDA MĂRIA DANDU: 

Nana 

[•am bănuit Sandei Măria Dandu, de la 
pr ima îiitîlnirv scenică, u n l i r i sm de struc-
lură. o femini tate eterică culcată pe cat i ­
feaua moale a cuv inte lor . Schiţa de f um a 
rostu lu i ei scenic i-o f iguram ma i mu l t d in 
expresivităţi ale tăcerii decît ale gestului 
aln/.iv, măştile sale emblematice, rupte d in 
cont ingentul biografiei comune, eoiiducindu-ne 
poetic spre fiinţa ei lăuntrică, tînjitoare de 
frumuseţi. Pentru obişnuiţii măsurători cu 
metru l ai talentelor, actriţa contrariază, căci 
ea nu profesează vreo artă eu formulă, n-o 
vedem pe redutele unei specializări cu ac­
cente, i-am spune, matr imonia le , gindindu-ne 
la exemple anecdotice. De la teatru l l u i Ba-
ranga, pînă la Urechi , de la (.amil Potrescu. 
pînă la V i r g i l Stoenescu, disponibilităţile sale 
urcă registre t iranice pentru diapazonul tem­
peramentu lu i , anulînd într-un sfîrşit e for tu l 
integrării p r in clasica şi mereu uitata măsură. 
Nevoind altceva decît desăvîrşirea unu i joc 
de-a dest inul într-o haină de împrumut d in 
garderoba shakespeareeană a umanităţii , 
această fată spiritualizată, cu o discreţie pro­
fesională şi ea relevantă creator, exempl i ­
fică — cel puţin pentru jos iscălitul — o 
tărie dc caracter art ist ic doveditoare de p u r i ­
tate şi sens. 

Ac to ru l f i i n d un poem, cit irea l u i e un 
confort i n ter io r ce aparţine cu avariţie f ie­
căruia. Sanda Măria Dandu e o prezenţă 
cu toate însuşirile de scenă alertate brcchl ian 
(a t rebu i t s-o vedem i n u l t i m u l r o l ca să 
găsim cuvîntul exact. ! ) . Copi lu l capricios al 
un iversu lu i , la trîntă cu tot soiul de forţe 
demiurgice — actoru l — dc la Brecbt c i t i re 
— joacă şi se joacă cu toate ch ipur i le noastre 
grave sau bufone în replică directă cu cele 
mai importante evenimente, dar cu transpa­
renţe ale unu i suflet uman i ta r i s t incandes­
cent, revărsat cu dărnicie p re tu t i nden i . 

Fragi l i tatea şî l i r i smu l Sandei Măria 
Dandu , arabescul de fantezie al tonalităţilor, 
adică plăcerea frenetică de joc, de comu­
nicare, de înfrăţire p r i n idee, cu cei care 
ştiu să asculte, au recomandat-o dep l in pen­
t ru tragica dezmoştenită a soartei, d i n Capete 
rotunde, capete ţuguiete, alegoria l u i Brecht. 
Condiţia aparent scandaloasă a persona ju lu i , 
aş spune c in ismul de avangardă a l drama­
tu rgu lu i de a scoate efecte morale dintr-o 
fiinţă derutantă, i-au cerut un joc tăios, 
străfulgerat de mîn i i surde, de renunţări 
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Actori şi roluri 

inumane. Strigătul hohotitor al Iui Urechi, 
strigătul politic al unui corifeu, articulat şi 
în personajul Sandei Măria Dandu, ne-a pă­
truns cu strania lui nobleţe. Songul amar al 
Nanei a electrizat t impul condamnabil al ac­
ţiunii, luminind pentru stigmat chipurile hi­
doase ale umanoizilor ..de rasă pură", uşor dc 
identificat. Mult timp, poale, acest rol o va 
urmări pentru combustia lui omenească, 
pentru leatralitalea lui in sens înalt. 
Căci rolul Nanei, mohilizînd-o hrechti.m 
cura am spus, a exprimat-o desă-
vîrşit ca actriţă şi ea inteligenţă 
meditativă. S-a precizat deseori că teatrul e 
o concentrare de esenţe in tipare eterne, cu 
alit mai profund cu cit este expresia unei 
conştiinţe complexe, pnrtind răspunderea 
pentru toate marile întrebări şi soluţii. Mu-
tatis mulandis, constatarea se poale trans­
fera şi asupra actorului. Sînt momente în 
cariera sa cînd un rol i i verifică abundent 
complexitatea tehnică ţii analitică. 

Sanda Măria Dandu a trăit în stagiunea 
încheiată rîvnita verificare. M i se pare a 
vedea şi consecventa unui stil în felul in 
care ea înţelege programatic misiunea ac­
toricească. Trăieşte in luminile rampei în­
focata dorinţă dc a se face înţeleasă. Nu de 
a avea succes. Ci dc a Minţi, cu instinctul 
sigur al concentrării dureroase, că spectatorul 
pricepe lumea care-1 învăluie şi că va pleca, 
după ultima scenă, dacă nu deplin edificat, 
măcar cu secrete nelinişti intelectuale. 

I. N. 

MIHAI PĂLĂDESCU: 

Calabazas 

Vorbitul despre actor, Camus spunea că 
acesta „şi-a ales gloria fără margini, aceea 
care se consacră şi care se trăieşte". Evident, 
afirmaţia lui nu este valabilă pentru oricare 
din componenţii acestei invidiate bresle. însă, 
printre cei care confirmă citatul, se numără, 
desigur, şi Mihai Pălădescu, actor cu un rar 
in l i ln i t simt al comicului, interpret cu o 
uimitoare disponibilitate pentru rolurile de 
compoziţie. Şi ar mai f i ceva de adăugat 
în cazul său, ceva care ţine de domeniul 

paradoxului : diferenţa enormă dintre genul 
de roluri care i se încredinţează In filme 
(grave, pline de responsabilitate socială şi in ­
telectuală, patronate dc calm sau stăpînirc 
de sine — vezi Tudor, Meandre, Trecătoarele 
iubiri etc) , şi cele cărora le dă viaţă pe 
scenă : excesiv comice, baroce, îmbibate cu 
gaguri, ori dominate de senilitate (Îndrăznea­
la, Troilus şi Cresida, Interesul general, Vol-
pone, Dispariţia lui Galy-Gay, ş.a.). In am­
bele categorii de personaje, Mihai Pălădescu 
pune ceva din puternica sa personalitate, din 
vizibi lul său talent, ieşind întotdeauna in 
evidenţă şi nepropunîndu-şi, niciodată, acest 
lucru. 

Conformistul din mine l-a urît de cîteva 
ori pe acest actor, jurîndu-şi că nu se va 
mai duce să-1 vadă niciodată. De ce ? Pen­
tru simplul şi incomodul motiv că începea 
să rîdâ într-un mod insuportabil cînd Pălă­
descu apărea pe scenă, atrăgînd asupra sa 
priviri le indignate ale spectatorilor. Acest lu ­
cru s-a întîmplat in cazul ramolitului Ncslor 
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