
fas l i cur i , nu se ponte face un teatru revoluţionar. Drama tu rg i i , e l iberau de înţelegerea 

încă l im i t a t i va o r o l u l u i tea t ru lu i în societate, mai ferm ancoraţi în necesitate (ceea ce 

presupune şi o depăşire a opacităţii b irocrat ice) , vor putea adapta teatru l la cerinţele 

s t ruc tur i i societăţii actuale şi ale evoluţiei ei în perspectivă. 

U n teatru trăieşte, sc afirmă şi rămîne în memor ia v r em i i p r i n speclacolele-eveni-

mcn t pe care le Înscrie. De aceea, „a vo rb i despre o moarte a tea t ru lu i în t impu r i ca 

ale noastre, p l i ne de contradicţii şi p r in urmare atît de bogate în mater ia l d ramat ic , 

într-un clocot atît de f ierbinte al pas iun i lor şi într-o succesiune de evenimente care 

răscolesc întreaga viaţă a popoarelor, cu ciocnir i de tendinţe şi instabi l i ta te a situaţiei, 

ca şi cu nevoia to t ma i v i u simţită de a a f i rma pînă la urmă o cert i tud ine nouă în 

m i j l o c u l unei învolburări atît dc b in tu i l e de îndoieli — ar f i într-adevăr un non-sens... 

Căci dacă s-ar desfiinţa sau s-nr părăsi teatrele — nota cu peste 40 dc an i în urmă 

Lu ig i P irandel lo — , teatru l ar cont inua să existe în viaţă, de neînlăturat, după cum 

lot spectacol ar continua să fie natura însăşi a lucrur i lo r . . . Tea t ru l nu poate să moară 

Iată de ce. în considerarea tea t ru lu i ca mass-media — fără a negl i ja aspectul 

can t i t a t iv , aspect destul de imprecis pentru a stabil i de la ce n i v e l de cupr indere nume

rică un mi j l oc de comunicare este sau nu dc masă (sub acest rapor t , spectacolele celor 

4.0 de teatre, în medic cu cîte 500 de locur i , cupr i nd într-o stagiune cea. 5.000.000 de spec

tatori) — , trebuie pus în f run te cr i te r iu l calităţii, puterea de pătrundere şi de convingere 

intelectiv-emoţională a teatru lu i . Or. d in acest punct de vedere, teatrul îşi dovedeşte, 

fără tăgadă, caracterul său de mi j loc superior de comunicare de masă. 

FSTIVAI Ă • LEONIDA 
t : > M V A L A T E O D O R E S C U 

Adesea trebur i le cotidiene ale scr i i tor i lor 

sînt p r i v i t e ca nişte chest iuni str ict perso

nale, chiar ca un efect a l abilităţii sau al l ip 

sei de abi l i tate practică. Şi, într-un fe l , l u 

crur i le stau chiar aşa. Sînt scr i i tor i care pu 

blică ma i mu l t , sînt scr i i tor i oare publică 

mai puţin, sînt d ramatu rg i care sînt foarte 

jucaţi, sînt d ramaturg i care sînt jucaţi foarte 

puţin, fără ca această diferenţă să poată f i 

explicată p r i n altceva (talent, u t i l i t a te direc

tă, succesul de pub l i c ele.) decît pr intr-o 

ab i l i ta te ma i sporită sau ma i redusă. Deci , 

după cum spuneam, dacă un romancier este 

foarte tipărit, sau este puţin tipărit, dacă un 

drama tu rg este foarte jucat sau nu prea, 

f ap tu l ponte f i p r i v i t şi este adesea p r i v i t 

ca o chestiune personală. Uneor i ca o expre

sie a abilităţii sau a şansei, alteori n ic i mă

car atît. Dacă piaţa cere cu insistenţă l i tera

tură poliţistă sau erotică (pr in piaţă n u tre

buie să-i înţelegem neapărat numa i pe c i t i 

t o r i sau pe spectatori , c i şi pe redactor i , se

cretar i l i t e ra r i e t c ) , iar t u , conştient f i i n d de 

această cerere a pieţei, con t i nu i să f i lozofezi , 

este, într-un fe l , o chestiune care te priveşte 

liste, adică, o chestiune cire-1 priveşte pe. 

fiecare scr i i tor în parte. Dacă n-ar in te rven i 

un „ce". U n „ce", de a l t fe l , destul de s imp lu . 

Este vo rba de fap tu l că, or icum ai lua-o, 

l i teratura se compune d in scr i i tor i şi, deci , 

dramaturg ia se compune d in d rama tu rg i . 

..Asta e situaţia", cum a spus cineva, cîndva. 

Şi, ca situaţia să f ie ma i l impede, am să 

îndrăznesc să dau un exemplu . I n care exem-
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p iu va f i vorbi», bineînţeles, de bătrînul şi 
încercatul Shakespeare, cu caic Shakespeare 
toate l ucrur i l e sini l impez i . 

închipuiţi-vă că Shakespeare vine cu o 
piesă In un teatru , la un teatru mai mic sau 
mai naţional. Încep să i se spună o mulţime 
de poveşti — că reper tor iu l a fost nlcătuit şi 
altele ; i se explică (el e prost şi nu ştie) 
cr i ter i i le ştiinţifice care dirijează alcătuirea 
reper tor iu lu i : după care, inoet-încet, piesa i se 
îngroapă cu fanfare şi cuvenitele luări dc 
rănias-bun. E i şi ? La urma urmei , nu sini 
jucaţi toţi d ramaturg i i care aduc piese la 
teatre. A adus şi Shakespeare o piesă şi nu 
i s-a jucat . E i , şi ? Ce ? e p r i m u l -? 

Asta e exemplu l . Ev ident , avem de-a face 
cu o crimă de les-oultură şi pr ima porn ire 
este să dai de toţi pereţii cu ăla cure i-a dat 
atîtea explicaţii l u i Shakespeare. Din păcate, 
nu moare numai Shakespeare. Moare şi ăla 
care i-a aruncat piesa la gunoi . Şi nu mai ai 
pe cine să dai cu capul de toţi pereţii. Isto
ria l i t e ra tur i i este plină de tot fe lu l dc nnec-
dote. făcute toate pe aceeaşi schemă : unu i 
mare seri i lor i sc spune să se lase de scris 
sau i se îngroapă o capodoperă. 

Este aceasta o chestiune personală a scri
i t o r u l u i , un caz dc abi l i tate sau inabi l i ta te , 
o şansă sau o neşansă ? Dacă p r i v i m lucrur i le 
pr in pr isma dest inu lu i sc r i i t o ru lu i , chiar ă:;la 
poate f i răspunsul. Dar dacă le p r i v i m p r i n 
pr isma istoriei l i t e ra tur i i ? Şi, cu permisiunea 
dumneavoastră, am să mai dau un exemplu . 
Probabi l că cel mai talentat scr i i tor d in în
treaga istorie a l i t e ra tu r i i ruse a fost Ler-
montov . După cum se ştie, Lermontov a fost 
otnorîl in duel . Se ştiu mai puţin cîteva alte 
l u c r u r i . Lermontov a fost omorît de Mar t i-
nov, un ofiţer, coleg şi prieten cu scr i i to ru l . 
După mărturiile unor contemporani . Mar-
tînov a fost pus într-o situaţie imposibilă 
dc către Lermontov , care. de fapt , l-a pro
vocat ind irect , lu i Martînov nerămînîndu-i 
decît să aleagă între dezonoare şi provocare" 
la duel . Să admi tem că asta ar f i var ianta 
reală a due lu lu i . Ma i m u l t . să admi tem că 
în t impu l due lu lu i , cînd Lermontov şi-a ţinut 
pistolu l cu ţeava în sus. Martînov nu avea 
decît două posibilităţi : f ie să aştepte ca Ler
montov să tragă, şi astfel să-şi rişte viaţa 
(Lermontov trăgea foarte bine, era realmente 

un ofiţer de carieră şi nu un scr i i tor îmbră
cat ocazional într-o uniformă militară), sau 
să tragă în aer, şi astfel să rişte dezonoarea. 
Foarte bine. Dar pentru toate aceste l u c r u r i 
complicate există o replică rostită de Dosto-
ievski : dacă Lermontov ar f i trăit, n-nr 
mai f i fost nevoie nici dc Tols to i , n i c i dc 
mine. Aţi reţinut bine ? X-nr ma i f i fost 
nevoie nici de Dostoievski. n ic i de Tolstoi. 
Există nişte memor i i incomplete ale l u i Mar
tînov. E ceva cump l i t . Martînov, ca şi cei
lalţi amic i ai l u i Lermontov , ştiau că acesta 
d in urină e scri i tor. Nu era un lucru senza
ţional, p r i v i t in sine. Pr in tre ofiţerii de cari
eră ai v rem i i au i n i i fost destui scr i i t o r i , 
d in t re care. un i i , de o valoare remarcabilă. 
Or. Lermontov n-a avut la vremea due lu lu i 
notorietatea l u i Puşkin. Adevărata valoare n 
l u i Lermontov , Martînov a aflat-o la destulă 
vreme după ce l-a omorît. Şi-atunci a începui 
tragedia l u i Martînov. Dar ce ne pasă nouă 
de acea l lecuba care este Mar t înov? Dacă 
Lermontov ar f i trăit, n-ar mai f i fost nevoie 
nici de Dostoievski , nici de Tols to i . Ast fe l . 
Martînov a devenit , îu Rusia, o vorbă de 
ocară. 

Şi aşa, problema devine ma i largă. Viaţa şi 
t rebur i le cotidiene ale scr i i tor i lor sînt doar 
nişte chestiuni personale ale lor ? Sau sînt 
nişte chest iuni care ţin de sfere i n f i n i t ma i 
elevate, de sfera mar i l o r va lor i naţionale, de 
sfera sursei unei c u l t u r i , de sfera mar i lor 
impu lsur i cu l tura le ? Faptu l că o piesă de 
valoare se joacă astăzi, sau după 15 an i , 
sau nu se joacă deloc, nu este doar o pro
blemă de abi l i tate sau de şansă. Aici sînt 
puse in joc mar i le interese ale cu l t u r i i naţio
nale, adesea af irmarea noastră pe plan inter
naţional. Pentru că fiecare scri i tor de valoare, 
in parte, reprezintă întotdeauna unu l d in 
mornentele-cheie ale l i t e ra tu r i i naţionale. 

Ev ident , aş putea f i întrebai : unde e 
Shakespeare ? Dar aceeaşi întrebare şi-au 
pus-o şi englezii (într-o altă nominalizare), 
pe vremea cînd se scria Ilainici, pentru cele
b ru l actor şi om de teatru. . . mai ştiţi cum 
îl cheamă ? Xu ne rămîne decît să adăugăm 
că despre Hamlel s-au scris peste 28.000 de 
lucrări. Doamne Dumnezeule, cîte t i t l u r i şti
inţifice şi comunicări la congrese internaţio
nale... 
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