DIVERSIFICAREA
FORMELOR
DE EXPRESIE _
TEATRALA

A eunoscut oare, vreodati, teatrul o formi
fixéi-standard din care apoi, in limp, si se
fi diferentint formele teatrului, asa eum an
evoluat ele pind astiizi, evolutie ce pare de-
parte de a-si [i atins punetul maxim ? lata
o intrebare efiveia istoricii 1i réspund precaut :

intd o intrebare céirein leatrul de astazi
rispunde tocmal prin varielalen sa, uneori
de-a-dreptul tulburitoare,

Teatrul este spectacolul, Este o definitie

greu de clintit, degi in delinitie se giseste
dejn un termen asupra ciruia se poate dis-
enta la nesfirgit, si anume spectacolul. Pentru
eii atunci cind se vorbeste de spectacolul na-
turii {(sublim, majestuos ete.) e evident cit
nu mai e vorba de teatru, ci poate doar de
instinetul teatral, format la seoala spectacolu-
lui — am revenit la termenul proxim —
transpus asupra realitilii natorale. Cit pri-
vegte spectacolul unel wmari demonstralii pu-
blice (solemn, eroic. lumultuos ele). acesta
trimite la acelasi’ instinct, deci la  aceeusi
gconld, in cele din urm# a teatrului. Asadar,
sau totul este teatru — idee eu care an co-
chetat spirite dintre cele mai subtile, nu
neapirat toli oameni de tealru ——. sau tea-
trul insusi este intruchiparea a ceea ce am
numil spectacol, si care poate fi definit ea
relatie intre ceea ce se arati si cei ciirora li
se aratit, adicit. o relajie de constiinte.
Sintem incl in  zona delinitiillor, o zoni
controlatii de principiile logicii, dar care pro-
fité - in mod mnecesar de materialul istoriei.
De aceea, pentru a pune o premisd investi-
galiei ce o propunem, pentru a-i conferi
adici un ax logic, urmeazdi si spunem cit
diversificarea formelor -de expresie teatrali
inseamnfi, in cele din urmi, diversificarea
formelor de  spectacol. 35i, intr-adeviir, spec-
tacolul este astizi atit de divers incit, prac-
tie, orice formi de punere in relatie a con-
stiintelor este o formil de spectacol. Afirmatia
poate plirea, la prima vedere, radicald. Dar
st observiim e, in mod concret — de la
recital (poetic, dramatie, politic) pind la uri-
asele solemnitifi implicate in mari si spee-
taculoase insceniéiri —, se petrece aceasti pu-
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nere in conjunciie a constiintelor $ se im-
plici  factorul estetic necesar. Chiar §i in
spectacolul sportiv acest factor este prezent

Asadar, teatrul poate [i orice ; agadar.
teatrul poate fi oriunde. Actorii se formeazi
pentru  sinteza numild  spectacol ; regizorii
e furmﬁti si ei — elaboreazii aceastd sintezdl ;
spectatorii — formati §i ei — i &efinesc
gradu! de necesitate. Atunei cind spectncalul
ii cuprinde eca pirii active — sl zicem, ma-
sele demonstrind cu prilejul unei sirbitori
sau afirmindu-si dezideratele, in forme de
referendum popular, de mare plebiscit, cum
spunea odatd Piseator —, ei i§i asumi roluri
pe seama ﬂ;mtudmu constiintei, nu a capa-
citiitii de expresie. La spectacolul sportiv, in

care confruntarea dramatici e rezulmtul
mizei jocului, congtiinta e de asemeni
implicaté.

Foloseste aceastd cbservalie, de ordin psi-
]mst)ﬂmltwm, analizei evolutiel teatruloi. san
pur si simplu propune analogii discutabile ?
— iath o alth intrebare care i3i revendici
dreptul la rispuns.

Diversificarea in timp a formelor de ex-
presie teatrald nu urmeazi intimplarii. Ca
arld a cetiijii, teatrul a triit consecinlele rea-
yeziirilor pohm-()-gmgmfau. conceptul insusi
de cetate fiind astdzi fundamental schimbat.
inghemlt in ,cetatea™ pe care o reprezenia
curten (nobiliard ete), el a trdit ritdcirea in
labirintul ee unesle utilitatea, in sens larg,
cu scopul mirunt de divertisment. Din ple-
biscit, teatrul a devenit. pas cu pas, smuza-
ment de o seari si prilej, pentru actori, de
mari performante pe linia dwerﬁltém de ti-
puri asamate. 84 nu ne amigim, insd, crezind
et vorbim astfel numai de un trecut situat
la cel putin peste un secol distanid de noi.
$i astdzi incid teatrul se consumd in ritm
ziinic ca un divertisment, ba chiar ca un
drog — ne referim la circumstanie de timp
gi de loc precise! —, si astizi inecd, in
elegante siili cu scenit @ Uitalienne. sau- cu
seene Lnoi* — elisabethane, sau altecum —,
se consumd. parci o ceremonie de curte,
pentru un grup restrins de participanti. si fara
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nici o wvaloare ecuristicsi, fird niei una maieu-
tied.  Spectacolul perfect sub  raport estetic
pune speetatorul in fala unei slere perfecte.
Impresionenzi, dar rdmine un obieet in sine,
imposibil de piitrans. Dupi ce s-a pelrecut
reaclia empatici §i odalll ppuimt qporham!!ﬂ.
el ramine doar obieet de slatistied si de vagi
comentarii istorico-artistice.

In fapt, diversificarea sub semnul seriei
de reprezentaiii este una amiigitoare. Esen-

tialul pentru teatry a fost, este si va rimine
relalia wie, unicd, irepetabild in spativl ar-
tistic al spectacolului, calitatea sa deei de
a implica activ participanii. nu de a-i pune
constant sd repete roluri. A impliea deci con-
stiinla vie. nu memoria, st a o implica nuo
in afara timpului — repetifii stocate in me-

morie si transflormate in stereotip si vialil
animatd — ¢l toomai in timp. Oblectivul
pare de ordinea wlopiei. Ia limita in care

arta dispare § face loe vietil. Caracternl ideal
al imaginii pe eare o propunem este evident ;
dar asta nu inseamnf : 1. nici ed nu trebuie
asumat ea alare, in incercarea de a salv-
garda tleatrul. astdzi c¢ind, in formele sale
perfect degenerale. este pus la indoiali de
alte forme, mai dinamice st mai hine aco-
modate timpului prezent 3 2. nici el nu este
organic, adici nu decurge din conditia insisi
a teatrului. Nu vedem in niei un ecaz teatrul
transformindu-se intr-un  bappenning ; nici
in .regin® marilor demonstralii populare sau
a serbirilor. tot populare, de masi. Niei in
regia manifestirilor sportive — de la fothal
la tenis, patinaj si box. Dar trebuie si fie
limpede ef teatrul ca divertisment este ne-
putincios in fata celorlalte forme de diver-
tisment ale acestui timp. Destinul siu, din-
totdeanna, a fost unul soeial — lermen grav.
important -, s1 autenlica sa diversificare nu
poate urma decit linia esentinlf a impliedrii

sale. wvariale. it mal varinte. in  peisajul
savial,
Constatiim. de alifel, in epoca aceasla. nu-

meroase tendinte pe linia de eare vorbim,
sinerone — e drept — cu  tentativele de
autonomizare, de izolare, de calofilie in
teatru. Pe de o parte. Inboratoral necesar —
Grotowski, Barba, Breok —. pe do alta tea-
trul comercial. travestit ea teatrn de pro-
blem#. travestit s retravesiit ca teatru de
avangard® ¢ si. in fine. teatrnl public, adies
reprezenialia publici  fierbinte, fie ea daii
de trupa Bread and Puppet, de ansamblul
de Ia Taganka sav de echipa ce ne invitd
la Siraz. in desertul Persiei. pentru a intru-
chipa Medeea din perspectiva istoriei si ae-
tualitiitit celei mai acute. Revolulia, se stie,
a scos teatrul pe stradi. Tdealurile anacro-
nice: ale leatrelul naturalist. reziduurile sale,
il mentin pe scena conveniionald si i inter-
7ie ineit aceesul la forta spontanului, 6 con-
tracareazit dimensiunea de referendum, de
plebiscit, de mare si uniell serbare popularid.

Teatrul nu cuncaste forme standard. Is-

toria, eare a eonsemnat prelnares unor tra-
ditii  interpretative. a demonstrat  falsul
acestei  solufii. Teatrul  este \sp(‘(‘i’l(mhﬂ —

daci prin spectacol m(eleg?m conjunefia dia-
lecticd a constiintelor, $i nu alinierea lor, in
entnziasmul aplanzelor, la cidere de cortini.
Spectacolul este posibil oriunde, folosind orice
mijloace, devotat unel eredinie si realizat in
spirit de aulentic seminar socratic.

Sigur, vor intreba - Indi‘{ipis;ﬂ{t in felul
lor — cei ecare-l fae astfzi @ eum anume se
face acest teatru profund tnlburdtor, dar eam
utopie. imaginat de edtre un teoretician in-
fierbintat fes < nu spunem altfel 1. Simplo :
ca teatru de fapt al cetdfii. ca spectacol ee
m(’(‘pe‘ in momentul in care lrupa inalii.
st zicem, podiumul de joc in piata publici,
syu in momentul in eare, intr-un dialog au-
tentie despre adeviir 51 viald, eei ce fac tea-
trul se inlilnese cu cel eare au nevole de el,
le preiau intrebirile $i canti fmpreund riis-
punsurile.  Sinceri, autenlici, eapshili  de
dialoe.

Marcuse, filosoful adoptat de migelirile stu-
dentesti anarhice din vara Ini 68 ea piirinte
spiritual, nega arta revolutiei, E si normal:
acest teatrn, aceastd artd, no e anarhicd, e
construcinare de om. Nu-l atrage spre vio-
lenla primari. ci spre meditatia esentinld.
Violenla lui. daclt existi, e una a ideilor.
nu de nivel viseeral. Ea dezvoltii constiinga
— iali un scop eare dii meblete teatrului
Lsfirac®, teatrulul dinamie, teatrului plebiseit.
Sigur, inceteazd performania cabotinii, inee-
teazii aplanzele oblinute “la  eirlig, virtuozi-
tatea. Dar teatrul nu e balans pe sirmi eu
ochii legaii. si nici seamatorie cu ideile, o
confruntare. A verbi, deeci, despre diversifi-
carea expresiei teatrale fnseamn#i. a -vorhi
despre dnmrnf:mrtﬂa formelor de confruntare.
Dact nu vrea s moard, teatrul trebuie si
fie el insusi, volorificindn-si unica sansi :
aceea de arti vie. El nu trebuie si se ami-
censelt spunindu-si et esle o artd vie. dar
infundindu-se pe drumul convertirii ealitfii
d» viu in aceea e fosili valoreasii. intr-un
muzeu de paleontologie  (artistied in neest
az). (it despre mijloacele necesare diversi-
fiefirii {tehnice, ideologice. materiale), nimic
alteeva  deeit adeviirul e un teatrn  este
atit de necesar, it se face el insusi necesar,
Altfel, desigur. ea bibliotecd vie de clasiel
jucati dupf eapricii si la wvola intimplirii,
ea masind de leeturi dramalizate si de reci-
taluri in cheie datii. el mai poate funcliona
o buni perioadi de timp, acceptat in: bugete
si raportat in diri de seam#. umilit insd de
speetacolul sportiv. unie, de  divertisment...de
serialnl stupid de simb#td seard. Batiunea
intimii de a fi a teatrulni este alta, s citd
vreme termenul sfiu ecentral este econstiinta.
nimic nu-l va jostifica mai bine si mai ne-

cesar decit tocmai- evolutia in planul con-
stiintei. Capacitatea  de  confruntare . anten-
tied pe care o va demonstra.
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