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1. Cc determina atitudinea interpretului de teatru lirie : 
textul muzical sau textul dramatic ? In ce măsură inter­
pretul de teatru liric trebuie şi poate să fie interpret dc tea­
tru propriu-zis ? 

2. Credeţi că există o incompatibilitate între lumea senti­

mentelor, caracterelor, ideilor, din opera clasică, şi modali­

tăţile moderne de expresie scenică ? Este opera un „muzeu 

sonor" ? 

3. Cc căi de informare asupra mişcării mondiale dc tea­
tru liric vă sînt accesibile ? Vă îmbogăţesc ele orizontul 
artistic ? 

4. Credeţi că noile generaţii dc cîntăreţi şi dansatori sînt 
pregătite să facă faţă exigenţelor teatrului liric contemporan ? 

PETRE CODREANU 
critic muzical, directorul 
Operei Române, Bucureşti: 

„Obiectul de muzeu 
este mesajul unei epoci" 

1. î n aflarea răspunsului c i l m a i aprop ia t 

de adevăr t rebu ie să plecăm de la speci f i ­

citatea t ea t ru l u i l i r i c . Opera n u este doar 

muzică (deci nu poale fi concert cos tumat ) , 

n u este, de asemenea, doar tea t ru (deci n u 

poate acorda r i t m u l de desfăşurare, gradare 

ş.c.l. cu cel a l spectacolu lu i d r ama t i c ) , ci 

operă, adică u n gen complex (se poate 

spune, fără exagerare, comp le t ) , în care 

muz ica , d rama , a rh i tec tura , p last ica, miş-

* Pârlea 1 a anchetei , în . /Teatru l " , 

n r . 7/1975. 
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cârca ( in mu l t ip le le ei ipostaze) îşi dau 
mina. At i tud inea i n te rpre tu lu i de teatru l i r i c 
este determinată, mai cu seamă, de drama 
muzicală (care. atunci cînd este bine conce­
pută, nu contravine tex tu l u i l i terar , c i îl 
potenţează, dîndu-i d imens iun i psihologice 
mai adinei , nuanţate şi. desigur, inefabi le) . 
In ce priveşte întrebarea finală : dacă un 
cintăret de operă ponte f i şi concertist, de 
ce nu ar f i şi actor (în orice caz, este 
obl igat de specif icul artei pe care o 
slujeşte) ? 

2. Aşa cum nu există incompat ib i l i ta te 
între o carte scrisă în urmă cu veacuri şi 
mij loacele poligrafice moderne, la fel . între 
opera clasică şi modalităţile de spectacol 
actuale nu-şi au locul discordantele. Senti­
mentele, caracterele, acţiunile şi. mai cu 
seamă, semnificaţiile lucrărilor valoroase ale 
trecutu lu i sînt permanente ; i n terpre tu l (d i ­
r i j o r , regizor, cintăreţ) dezghioacă f ructu l 
dens al operei, tinzînd la esenţe — iar 
acestea, ind i ferent de „ambalaj" , trebuie să-şi 
păstreze nealterate sevele. Sigur că nu ne 
mişcă persoana şi tribulaţiile Contelui de 
Luna d i n h u l i t u l (uneori şi cam ter ib i l is t ) 
Trubadur verd ian , c i , dincolo de ele (sau 
dincoace, ma i aproape de no i ) , trăsături ome­
neşti (pozit ive sau nu ) , ca simţul onoarei, 
înflăcărarea, cutezanţa, perseverenţa, îndoiala, 
laşitatea, răzbunarea, ero ismul , rapacitatea şi 
mul te altele. A tunc i cînd asemenea c ro i , în 
contextu l operei , au dominante luminoase, 
a f i rma t ive , pe l in ia mar i l o r va l o r i etice, ev i ­
dent că discuţia despre incompat ib i l i ta te 
nu-şi ma i are rostu l . Chestiunea cu „muzeul" 
c ceva ma i complicată. Tot ce aparţine cul ­
t u r i i (ori civilizaţiei) t recutu lu i poate f i 
taxat , i n grabă (şi, nu văd de ce, pe iora t iv ) , 
drept obiect (fapt, fenomen etc) de „muzeu". 
Să nu echivalăm muzeul cu sediul faptelor 
spir i tua le moarte , cu secţiunea rebu tu r i a 
istoriei c u l t u r i i . Obiectul de muzeu, în ade­
văratul şî b u nu l înţeles al cuvîntului (deci 
şi opera), este mesajul unei epoci către şi 
pentru posteritate, de cele ma i mul te or i o 
clapă necesară şi valoroasă, a cărei cunoaş­
tere (ştiinţifică sau artistică) este indispen­
sabilă. P r i v i m înapoi ca să cunoaştem mai 
bine t recu tu l , să înţelegem ma i p ro fund pre­
zentu l şi ca să întrezărim mai l impede v i ­
i t o ru l . Accentul maliţios al întrebării se jus­
tifică numa i în măsura (nu rareor i însem­
nată) în care prezentarea vechi lor opere plă­
teşte un t r i b u t greu (apărat cu înfocare de 
un i i ) man ie r i smu lu i şi convenţionalismului. 
Dar, de aici pînă la „modernizările" forţate 
şi deseori r i z ib i le , este cale lungă : opera 
de artă (deci şi spectacolul l i r ic ) trebuie să 
aibă un i ta te de s t i l ; nu e voie, de aceea, 
să îmbraci în costume d i n 1975 oameni 
care gîndesc şi acţionează (nu puteau altfel) 
ca în epoca l u i Rossini , n u poţi accepta mu ­
zica l u i Donizet t i în ambianţe nepotr iv i te , 
d i n care nu lipsesc motocicleta o r i televizo­
r u l . Cu alte cuv in te , trebuie şi aici măsură. 
U n a l t aspect a l prob lemei poate f i cel legat 
de contradicţia d in t re concepţia contemporană 

(in f i losofie, artă) şi desuetudinea vorbei 
cîntate în s t i l u l vechi , generat de alte con­
diţii istorice, sociale şi art ist ice. Fiecare epocă 
îşi are ansamblul său dc modalităţi, p r i n 
care transmite mesajul ideatic, şi aici discuţia 
este nu numai , necesarmente, mai nuanţată, 
ci şi mai spinoasă. 

3. Lectura presei străine (limitată de cu­
noaşterea unu i număr restrîns de l i m b i ) , 
călătoriile în care fiecare z i se încheie cu 
vizionarea unu i spectacol (sau audierea unu i 
concert) , pa r t i t u r i l e , d iscuri le , f i lme le , turne­
ele unor trupe sau solişti la noi . A aplica 
la no i ce este în vogă în altă parte pre­
supune spir i t cr i t ic şi selectiv, sent imentul 
compatibilităţii cu ceea ce ne este p r op r i u , 
necesar şi nedăunător : a l tm in te r i , ne poate 
f i inhibată sau doar alterată personalitatea. 

4. D i n ce în ce ma i b ine, dar niciodată 
la n i ve lu l cerinţelor, care se modifică ascen­
dent, într-un r i t m ceva ma i accelerat decît 
se modifică de regulă concepţiile pedagogiei 
artist ice. 

MAQDALENA 
CONONOVICI 
solista, Opera Româna, 
Bucureşti: 

„Limbajul etern al 
sufletului" 

1. a) Nu văd de ce componentele unu i 
eîntec — text şi muzică — s-<ar exclude una 
pe cealaltă. Dimpotrivă, se completează şi se 
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