earca {in multiplele i ipostaze} isi  dau
mina. Atitudines interpretului de teatru lirie
este determinati, mai en seami, de drama
muczieald {care. atunci cind este bine conce-
putd, nu contravine textului literar, ei il
potenfeazd, dindu-i  dimensiuni  psihologice
mai adinel. nuaniate gi, desigur. inefabilel.
In ee priveste iIntrebares finali : dacd un
cintire} de operdt poate i sl coneertist, de
pe nu ar fi si aclor f{in orice caz,. este
ebligat de  specificul  artei pe care o
slujeste) ?

2. Aga cum nu  existdi  incompatibilitate
intre o earte serisd In urmi oo vescori si
mijloacele peligrafice moderne. la fel. intre
opera clasicd  si modalitifile de speetacol
actuale nu-si an loeul discordaniele. Senti-
mentele, caracterele. actiunile si. mai  cu
seami, semniflicatiile lueriirilor walorosse ale

trecutului  sint permanente ; interpretul (di-
rijor, regizor. cintiiret) desghioaed fruetul
dens al operei. tinzind la  esenle — iar

geestea, indiferent de .ambalaj®, trebuie si-si
plistreze nealterate sevele. Sigur ei nu ne
miscli . persoann % tribulatiile Contelui de
Luna din hulitul® {uneori §i cam . teribilist)
Trubadur- werdian, i, dincolo de ele {(san
dincoace, mai aproape de noi), tefisituri ome-
nesti {pozitive san nu}, ca simiul onoarei,
inflacfirarea. cutezania. perseverenia. indoiala.
lagitatea, riizbunarea, eroismul, rapacitatea si
multe altele. Atunci cind ‘asemenea croi, in
contextul operei, au dominante luminoase,
afirmative, pe linia marilor valori etice, evi-
dent ¢ disentia.  despre  incompatibilitate
nu-gi mal are rostul. Chestiunea eu ..muzeul®
¢ ceva mal complicatd. Tot ce aparfine cul-
turii  {ori civilizatiei} trecutului poate i
taxat, in grabii {si, nu vid de ce, peiorativ},
drept obiect’ (fapt, fenomen ete) de .mupzeu”.
S84 nu echivalim muzeul cu- sediul faptelor
spirituale moarte, cu secfiunes rebuturi  a
istoriei culturii. Obiectul de muzeu, in ade-
viiratul g1 bunul inteles al ecuvintului {deci
5 opera), este mesajul unei epoci citre i
pentra posteritate, de cele mai multe ori o
etapii necesard si valoroasdi, ‘a edrel cunoas
tere (stiintificdi sau artisticd) este indispen-
sabilf. Privim Inapoi ca st cunoastem mai
bine trecutnl, si intelegem mai profund pre-
zentul gi ea si Intreziirim mai limpede vi-
itorul. ‘Accentul malitios al intrebirii se jus-
tifici numai In masura (nu rareori insem-
natd) in care prezentarea vechilor opere pli-
teste un tribut greu (apéirat cu infoeare de
unii) manierismului  si  conventionalismului.
Dar, de aiei pind la ,,moderniziirile” forfate
si deseori rizibile, este cale lungd : opera
de arté (deci st spectacolul liric) trebuie s#
aibdi unitate de stil; nu e voie, de aceea,
st imbraci in costume din 1975 oameni
care gindesc si actioneazdi (nu puteau altfel)
ea in epoca lui Rossini, nu poti accepta mu-
zica lui Donizetti in ambiante nepotrivite,
din care nu lipsese motocicleta ori televizo-
rul. Cu alte cuvinte, trebuie si aici masurd.
Un alt aspect al problemei poate fi cel legat
de contradictia dintre. conceplia contemporani

{in filosofie, ara} si desuetudinea vorbei
cintate in stilul vechi, generat de alte con-
ditit istorice. sociale si artistice. Tiecare epoci
isi are ansamblul sin de modalitdti, prin
care transmite mesajul ideatic. si aici disenlia
este nu numai. necesarmente, mai nuanisia,
ei si mal spinoasi,

3. Lectora presei sirdine {limitatd de cu-
noasterea unui numdr rvestrins de limbi),
cilatoriile in care fiecare zi se incheie on
vizionaren unui spectacol (sau audierea unui
coneert), partiturile. diseurile. filmele, torne-
ele unor trope sau soligti la noi. A aplica
In noi ce este in vogd in althi parte pre-
supune spirit eritic st selectiv. sentimentul
campatibilitifii eu ceea ce ne este propriu.
necesar §i meddunditor . altminteri, ne poate
fi inhibatd sau doar alterati personalitaten.

4. Din ee in ce mai bine, dar niciodald
la nivelul cerintelor, eare se modificd ascen-
dent, intr-un ritm ceva mai accelerat decit
se modifick de reguli conceptiile pedagogiri
artistice,

MAGDALENA
CONONOVICI

solista, Opera Romdéna,

Bucuresti:
.Limbajul etern al
sufletului”

1. ) Nu wvid de ce componentele unui

eintec - texi §i muzici — s-ar exelude una
pe cealalti. Dimpotrivii, se completeazi §i se
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sprijind, constituind, in ecele mai mulie ca-
zuri, un tot unilar ; in niel un caz, nu pre-
tind atitudini diferite.

Chiar gi din punct de vedere pur tehnie,
actul einlului inseamndi emilere de sunele,
acesten constituind scheletul pe care se inalja
edificiul  sonor. Deci, sunetele, grupate in
cuvinte, fraze gi apoi idei, nu numai ¢i nu
s¢ opun ecu nimic inteniiei muzieale, dar o
si reprezintdi, o intregesc.

Desigur, aveasta presupune din partea in-
terpretulut o tehnicid voeald in stare s trans-
punii in canto toald gama sunetelor vorbite ;
precum si o cit mai largd paleti de nuanie
si eculorl, cfiel — alei insist — wuna e sa
vorbesti, si alta este si cinti,

In ce priveste prioritatea textului dramatic
ori a eelui muzical, trebuie aritat ed textul
dramatie este punctul de plecare, fiind pri-
mul, in ordine cronologici. Muziea este a-
eeca care vine si-l slujeased, Insii nu arare-
ori ajunge sii-gi intreacd stipinul — precum

valetul Figare — in faimd si putere. La
aceasta contribuie si faptul el — eel pulin
in momentul aodijiel — vreajay muzicii um-

breste textul dramatie, acesta riiminind, even-
tual, sd-si continue influenin dupdi epuizarea
fluxului sonor, e¢ind ascultitorul a  rimas
singur, ou gindurile lui,

Existhd gazurigind textul dramatie este doar
un slab pretext pentru eel muzieal ; mai rar,
se intimpld “invers ; dar nu poate fi vorba
de wvreun antagonism inire cele doui texte.

b) Cele *doud categorii de artisti — lirici si
dramatiei — se [olosese de aceleasi elemente
pentru exprimarea artei lor — glasal i
plastica trupului. Atit unii eit i ceilalfi stu-
diazii tehnicile respective pe ciii paralele, una
citre * declamatie, alta ciitre cintee. Toomni
aceastdi pregitire i deosebeste. Orice actor
eare disi insugeste tehnica impostirii  voeli
poate ecinta, orice cintirel ce studiazid decla-
matia poate juea teatru. {Execeplie face cate-
goria cintirepilor dolaji de naturd eu o voce
frumoasit §i bine impostati, care nu au con-
sumat prea mult limp eu pregilirea pentru
scenil.)

2. a) Nuo existi niei un fel de incompati-
bilitate intre lumea de idei, caraclere, senti-
mente din opera eclasicid, si redarea lor mo-
dernsi. Modalitatile de expresie lin de o anu-
mitd atmosferd, creatid de timpul prezent, iar
caracterele, sentimentele, “ideile sint trisituri
permanente ale fiintei umane. Oamenii se
manifesti altfel, se exprimad altfel, se miged
altfel, in diferite timpuri, dar iubese, se sa-
erifici, urfise, pling sau rid dintotdeauna.
Aceste sentimente rimin la fel de walabile,
indiferent de modalitatea de ~expresie ; ba
chiar se impune” ea modalitilile de redare
sd diferes in funclie de timp, aceasta ' asi-
gurind operel tinerelea §i accesibilitatea,

b} Considerind muzeu ceea ce odatd a
trit §i azi nu mai trileste, nu avem molive
s aplicim operei aceasti denumire. Pe de
alti parte, locul ei ‘intre arte este cu totul
aparte, putind fi numit si muzeu, deoarece

ne ducem acolo pentru a face cunoglinti ca
ceva ce nu intilnim in viala de toate zilele :
limbajul etern al sufletului. Acest limbaj no
a imitat niciodatd eeva existent in naturi.
Oamenii nu comunicd intre el einlind, nn
actioneazii cintind. Cintecul este expresia unei
anumite stiri sufletesti, fie ea expansiva, tra-
gicit sau contemplativii. Opera wate deci intru-
chiparea dialogului intre sufletele oamenilos.

3. Caile de informatie la care am acces
sint insuficiente. La publicalii strdine ajung
mai mult sau mai putin intimpliter. Rimine
posibilitatea, si ea destul de redusa, a vizio-
narit altor spectacole, din {ard si peste ho-
tare. In eo ma priveste, esenlinli e preocupa-
ren permanentda de a raporta la meser'a mea
tot eeen e, din eloeotul acestor vremuri, arve
rezonanld in constiinla noastrd, O fotografie,
» piesd de teatru. un film de balet modera,
un filin despre un pictor eelebru, o echipi de
dansatori amatori din nordul Moldovel care
se produce In Muzeul Satului cu prilejul Anu-
lui Nou, expresia unui mare dirijor. un mo-
ment foleloric spaniol, vazut la televizor, in
are einlireata, nemiseatil, executd un flamen-
go, acompaniati de dansul unui partener ce
evoluenzii Tn jurul ei — inale acestea-pot de-
clanga inspiratin in gésirea <l¢ noi mijloace
de expresie. Cind vorbese de aeeste mijloace
de expresie, mi refer mai ales la partea regi-
zovaliil, la expresia plastied a ocorpului. ‘In ce
priveste posibilitatile voeale. este greu si-i de-
pasim pe wvechii maestri, care ajungeau la
performante eu nimie mai prejos celor de azi;
se pare, insd, ed, din punctul de vedere al
expresiei plastice;, putem face ceva in plus
fatd de vechile practici de seend. Dupd cum
am ariitat mai Tnainte, cintecul este expresia
unei anumite stiri sufletestl.  Aceastii stare
trebuie imprimatid atitudinii plastice respec-
tive, adiei pozei. Importantelor momente de
declamatie liricd nu le esie ecaracteristicli ac-
tiunea, e¢i fotogralia unei anumite stiri de
spirit {vezi ariile, monologurile), Iati pentru
ce nu trebuie si ne supere situalii ea acelen
in care corul cintd, de exemplu, timp de
cinei minute, Hai si plecim®, si nu se misch
nimeni, Acest cintec reprezintd ideea pleciirii,
desfigurarea in continuare a aefiunii- urmind
sit se faecd duplt econsumarea momentului lirie
respecliv.

Deplasarea personajelor pe timpul marilor
momente de deelamatie liricd nu trebuie con-
eepuléi ca o continudi, curgiitoare. aeliune, ci
ea o insiruire de tablouri menite “sii - intre-
geaselt stirile de spirit eerute de autori. Acest
laeru il cunosteau foarte bine vechil autori,
care au pus bazele operei. La ci, “luerarea
muzicald se Implrlea in  numere, “desfagn-
rarea actiunii era  incredinjatd  reeitativului,
sau chiar prozei, iar ariile reprezentau foto-
grafin -~ momentului  psihologic. Desigur. azi
trebuie sii: avem in vedere noile-feluri: de a
compune opera si si mergem in pas cu ele,
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fard =i pierdem Insd din vedere legile funda-
mentale.

Aplie, Tn acest domeniu, tol cees ece con-
sider wvalabil, dar eu multd prudenti si dupa
o werificare prealabild si, in acelasi timp. cu
o maximit perseverentd. Aceasta, hineinteles.
erealiei

5

in mdfisura  posibilitatilor eolective.

CONSTANTIN GABOR

solist, Opera Roménag,
Bucuresti:

,Limbajul contemporan
al operei clasice”

Consider textul muzical drept elementul de
bazi  al. teatrului liric. Valoarea unei opere
este determinatd, in primul rind, de ealita-
tea textului muzieal, de felul cum muziea
reuseste sl redea sentimentele si ideile con-
yinute de textul dramatic,

In acelagi Hmp consider ¢i interpretul de
operdt trebuie si acorde o importanti egalid
atit muzicii eit si textului, el nu trebuie =i
fie .doar un  ,voecalist®. Stipinind in egala
misurd. atit arta. cintului — tehnica voeald —,
cit  si. mestesugul actoricese, cintiretul de
operi: va reusi st creeze personaje veridice,
va . putea s transmitd publieului conginutul

de idei si sentimente al operei. Insist asupra
necesititii unei bune tehnici voeale, “introeit
ea asizuri diminusres efortuiui voeal, face, in
altima  instantd, oa publieul si giseased fi-
reasci si plicold exprimarea prin eint,

in eoncluzie, cred i interpretul de operd
trebuie si fie un bun actor care i gtie s8
vinte bine. acest Jueru este posibilisi este
crezul meu artistic,

Nu ered in incompatibilitatea dinire lumea
operei  clasice -si modalitifile moderne  de
expresie seenicil,

Cred insi”in necesitatea folosirii lor, con-
sider ea o obligatie primordiald a tuturor slu-
jitorilor seenei lirice gésirea unui limbaj eon-
temporan pentru redarea operei clasice. Tre-
buie =i se facii eforturi continue pentru ate-
nuaren caraeterului  conveniional al genului
{operei). =i se renunie la 1ot ce este invechit
si artificial. Numai astfel poate sedipa opers
de pericolul de a deveni muzeu de artd so-
nord. Nu cred in aga-zisa ,crizid a operei”,
pentru ci Opera este ‘in primuls rind muzica,
iar muzica isi va pistra meren calitatea de
mijloe de tramsmitere a ideilor §i sentimen-
telor omenesti. rolul sin universal de apro-
piere a oamenilor.

Din picate, revisia romdneased de speciali-
tate. precum si eelelalte reviste care an ru-
briei ee se roferd la viala muzicald. acordd
prea putini alentie aclivitijii teatrelor lirice,
si in special aperelor si baletelor romanesti
contemporane,

U'n merit deosebit il are redactia de spe-
cialitate a Radio-ului. care face eforturi sus-
finute de a ne jine la curent cu tol ce este
nou in fard §i peste hotare in materie de
creatie de operi. Laudabili — actiunea rea-
lizath la Cinemalecd ; ea a prilejuit inter-
pretilor si publicului larg cunocagterea unor
spectaeole de operd realizate la un inalt nivel
artistic de ciitre opera din Hamburg.

Cea mai valoroasid sursd de informare ri-
mine schimbul direct. experienfa directi rea-
lizatd in turneele noastre peste hotare. A lu-
cra sub indrumarea unor dirijori si regizori
strfiini, a einta in compania unor interprefi
din alte teatre constituie mijlocul cel mai
valoros de imbogiilire a cunogtintelor, a mij-
loacelor de exprimare artistici.

In ce mil privesle, ineerc necontenit si
sporesc gama mijloacelor de exprimare ar-
tistied, s% combat prin ele rutina. Cred i
noile  generatii de ecintiireli si dansatori vor
face fald exigentelor teatrului contemporan.
Se pune insd din ce in ce mai acut pro-
blema pregitirii in eadrul conservatoarelor si
a seolilor de eoregrafie a unor .interprefi to-
tali* ; numai acestia vor putea face fali exi-
gentelor mereu sporite ale teatrului liric con-
temporan,

In ce priveste ,schimbul de miine®, tea-
trele ar trebui sd dued o politied susfinuti,
stiintifici, de erestere si folosire a - tinerilor
cintéireli si dansatori.
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