
cârca ( in mu l t ip le le ei ipostaze) îşi dau 
mina. At i tud inea i n te rpre tu lu i de teatru l i r i c 
este determinată, mai cu seamă, de drama 
muzicală (care. atunci cînd este bine conce
pută, nu contravine tex tu l u i l i terar , c i îl 
potenţează, dîndu-i d imens iun i psihologice 
mai adinei , nuanţate şi. desigur, inefabi le) . 
In ce priveşte întrebarea finală : dacă un 
cintăret de operă ponte f i şi concertist, de 
ce nu ar f i şi actor (în orice caz, este 
obl igat de specif icul artei pe care o 
slujeşte) ? 

2. Aşa cum nu există incompat ib i l i ta te 
între o carte scrisă în urmă cu veacuri şi 
mij loacele poligrafice moderne, la fel . între 
opera clasică şi modalităţile de spectacol 
actuale nu-şi au locul discordantele. Senti
mentele, caracterele, acţiunile şi. mai cu 
seamă, semnificaţiile lucrărilor valoroase ale 
trecutu lu i sînt permanente ; i n terpre tu l (d i 
r i j o r , regizor, cintăreţ) dezghioacă f ructu l 
dens al operei, tinzînd la esenţe — iar 
acestea, ind i ferent de „ambalaj" , trebuie să-şi 
păstreze nealterate sevele. Sigur că nu ne 
mişcă persoana şi tribulaţiile Contelui de 
Luna d i n h u l i t u l (uneori şi cam ter ib i l is t ) 
Trubadur verd ian , c i , dincolo de ele (sau 
dincoace, ma i aproape de no i ) , trăsături ome
neşti (pozit ive sau nu ) , ca simţul onoarei, 
înflăcărarea, cutezanţa, perseverenţa, îndoiala, 
laşitatea, răzbunarea, ero ismul , rapacitatea şi 
mul te altele. A tunc i cînd asemenea c ro i , în 
contextu l operei , au dominante luminoase, 
a f i rma t ive , pe l in ia mar i l o r va l o r i etice, ev i 
dent că discuţia despre incompat ib i l i ta te 
nu-şi ma i are rostu l . Chestiunea cu „muzeul" 
c ceva ma i complicată. Tot ce aparţine cul 
t u r i i (ori civilizaţiei) t recutu lu i poate f i 
taxat , i n grabă (şi, nu văd de ce, pe iora t iv ) , 
drept obiect (fapt, fenomen etc) de „muzeu". 
Să nu echivalăm muzeul cu sediul faptelor 
spir i tua le moarte , cu secţiunea rebu tu r i a 
istoriei c u l t u r i i . Obiectul de muzeu, în ade
văratul şî b u nu l înţeles al cuvîntului (deci 
şi opera), este mesajul unei epoci către şi 
pentru posteritate, de cele ma i mul te or i o 
clapă necesară şi valoroasă, a cărei cunoaş
tere (ştiinţifică sau artistică) este indispen
sabilă. P r i v i m înapoi ca să cunoaştem mai 
bine t recu tu l , să înţelegem ma i p ro fund pre
zentu l şi ca să întrezărim mai l impede v i 
i t o ru l . Accentul maliţios al întrebării se jus
tifică numa i în măsura (nu rareor i însem
nată) în care prezentarea vechi lor opere plă
teşte un t r i b u t greu (apărat cu înfocare de 
un i i ) man ie r i smu lu i şi convenţionalismului. 
Dar, de aici pînă la „modernizările" forţate 
şi deseori r i z ib i le , este cale lungă : opera 
de artă (deci şi spectacolul l i r ic ) trebuie să 
aibă un i ta te de s t i l ; nu e voie, de aceea, 
să îmbraci în costume d i n 1975 oameni 
care gîndesc şi acţionează (nu puteau altfel) 
ca în epoca l u i Rossini , n u poţi accepta mu 
zica l u i Donizet t i în ambianţe nepotr iv i te , 
d i n care nu lipsesc motocicleta o r i televizo
r u l . Cu alte cuv in te , trebuie şi aici măsură. 
U n a l t aspect a l prob lemei poate f i cel legat 
de contradicţia d in t re concepţia contemporană 

(in f i losofie, artă) şi desuetudinea vorbei 
cîntate în s t i l u l vechi , generat de alte con
diţii istorice, sociale şi art ist ice. Fiecare epocă 
îşi are ansamblul său dc modalităţi, p r i n 
care transmite mesajul ideatic, şi aici discuţia 
este nu numai , necesarmente, mai nuanţată, 
ci şi mai spinoasă. 

3. Lectura presei străine (limitată de cu
noaşterea unu i număr restrîns de l i m b i ) , 
călătoriile în care fiecare z i se încheie cu 
vizionarea unu i spectacol (sau audierea unu i 
concert) , pa r t i t u r i l e , d iscuri le , f i lme le , turne
ele unor trupe sau solişti la noi . A aplica 
la no i ce este în vogă în altă parte pre
supune spir i t cr i t ic şi selectiv, sent imentul 
compatibilităţii cu ceea ce ne este p r op r i u , 
necesar şi nedăunător : a l tm in te r i , ne poate 
f i inhibată sau doar alterată personalitatea. 

4. D i n ce în ce ma i b ine, dar niciodată 
la n i ve lu l cerinţelor, care se modifică ascen
dent, într-un r i t m ceva ma i accelerat decît 
se modifică de regulă concepţiile pedagogiei 
artist ice. 

MAQDALENA 
CONONOVICI 
solista, Opera Româna, 
Bucureşti: 

„Limbajul etern al 
sufletului" 

1. a) Nu văd de ce componentele unu i 
eîntec — text şi muzică — s-<ar exclude una 
pe cealaltă. Dimpotrivă, se completează şi se 
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sprijină, const i tu ind , în cele ma i mu l te ca
zu r i , un tot un i ta r ; în n ic i un caz, j i u pre
t ind a t i t ud i n i d i fer i te . 

Chiar şi d i n punct de vedere pu r tehnic, 
actul c iu lu lu i înseamnă emitere de sunete, 
acestea const i tu ind scheletul pe care se înalţă 
ed i f ic iu l sonor. Deci , sunetele, grupate în 
cuvinte , fraze şi apoi ide i , nu numai că nu 
se opun cu n im ic intenţiei muzicale, dar o 
si reprezintă, o întregesc. 

Desigur, aceasta presupune d in partea i n 
terpretu lu i o tehnică vocală in stare să trans
pună în canto toată gamu sunetelor vorb i te ; 
precum şi o cît mai largă paletă de nuanţe 
şi cu lor i , căci — aici insist — una e sâ 
vorbeşti, şi alta este să cînţi. 

I n ce priveşte pr ior i tatea tex tu lu i dramatic 
or i a celui muzical , trebuie arătat că tex tu l 
dramatic este punc tu l de plecare, f i i nd p r i 
mu l , în ordine cronologică. Muzica este a¬
ceea care v ine să-1 slujească, insă nu arare
or i ajunge să-şi întreacă stăpinul — precum 
va letu l Figaro — in faimă şi putere. IM 
aceasta contr ibu ie şi fap tu l că — cel puţin 
în momentu l audiţiei — vraja muz ic i i um
breşte textu l dramat ic , acesta rămînînd, even
tua l , să-şi continue influenţi» după epuizarea 
f l u xu l u i sonor, cînd ascultătorul a rămas 
singur, cu gîndurile l u i . 

Fxistă cazuri cînd tex tu l dramat ic este doar 
»in slab pretext pen t ru cel muzical ; ma i rar , 
se întîmplă invers ; dar nu poale f i vorba 
de v reun antagonism între cele două texte. 

b) Cele două categorii de artişti — l i r ic i şi 
dramat ic i — se folosesc de aceleaşi elemente 
pentru expr imarea arte i lor — glasul f i 
plastica t r upu l u i . Atît un i i cît şi ceilalţi stu
diază tehnici le respective pe căi paralele, una 
către declamaţie, alta către cîntec. Tocmai 
această pregătire îi deosebeşte. Orice actor 
care îşi însuşeşte tehnica impostării voc i i 
poate cînta, orice cîntăreţ ce studiază decla
maţia poate juca teatru . (Excepţie face cate
goria cîntăreţilor dotaţi de natură cu o voce 
frumoasă şi b ine impostată^ care nu ou con
sumat prea m u l t t imp cu pregătirea pen t ru 
scenă.) 

2. a) Nu există n ic i un fel de incompat i 
b i l i ta te între lumea de idei , caractere, senti
mente d in opera clasică, şi redarea l o r mo
dernă. Modalităţile de expresie ţin de o anu
mită atmosferă, creată de t impu l prezent, iar 
caracterele, sentimentele, ideile sînt trăsături 
permanente ale fiinţei umane. Oamenii se 
manifestă a l t fe l , se exprimă a l t fe l , se mişcă 
a l t fe l , în d i fer i te t i m p u r i , dar iubesc, se sa
crifică, urăsc, plîng sau rid dintotdeauna. 
Aceste sentimente rămîn la fel de valabi le , 
ind i ferent de modalitatea de expresie ; ba 
chiar se impune ca modalităţile de redare 
să difere în funcţie de t imp , aceasta asi-
gur ind operei tinereţea şi accesibilitatea. 

b) Considerînd muzeu ceea ce odată a 
trăit şi azi nu ma i trăieşte, nu avem mot ive 
să aplicăm operei această denumire . Pe de 
altă parte , locul ei între arte este cu to tu l 
aparte, puţind f i n um i t şi muzeu, deoarece 

ne ducem acolo pentru a face cunoştinţă cu 

ceva ce nu i n t i l n i m în viaţa de toate zilele : 

l imba j u l etern a l suf le tu lu i . Acest l imba j nu 

a im i ta t niciodată ceva existent în natură. 

Oamenii nu comunică între ei c i u l i n d , nu 

acţionează cîntînd. Cîntecul este expresia unei 

anumite stări sufleteşti, fie ea expansivă, tra

gică sau contemplativă. Opera e le deci întru

chiparea d ia logu lu i i n t re sufletele oameni lor . 

3. (Mile de informaţie la care am ajces 

sînt insuficiente. Ln publicaţii străine a jung 

mai mu l t sau mai puţin întâmplător. Rămîne 

posibil i tatea, şi ea destul de redusă, a v i z io 

nării a l tor spectacole, d in ţară şi peste ho

tare, în cv mă priveşte, esenţială e preocupa

rea permanentă de a raporta la meseria moa

le! ceea ce, d in clocotul acestor v r emu r i , are 

rezonanţă in conştiinţa noastră. O fotograf ie , 

t piesă de teatru , un f i l m do balet modern , 

un f i lm despre un pictor celebru, o echipă de 

dansatori amator i d in nor Iul Moldove i care 

se produce la Muzeul Salu lu i cu p r i l e j u l Anu 

lu i Nou , expresia unui mare d i r i j o r , un mo

ment folcloric spaniol , văzut la televizor, în 

care cînlăreaţa, nemişcată, execută un flamen-

go, acompaniată de dansul unu i partener ce 

evoluează în j u r u l ei — toate acestea pot de

clanşa inspiraţia in găsirea do noi mi j loace 

de expresie. Cînd vorbesc de aceste mijloace 
de expresie, mă refer mai ales la partea regi

zorală, la expresia plastică a corpu lu i . în ce 

priveşte posibilităţile vocale, este greu să-i de¬

păşim pe vechi i maeştri, care ajungeau In 

performanţe cu nimic mai prejos celor de az i ; 

se pare, însă, că, d in punc tu l de vedere a l 

expresiei plastice, putem face ceva în plus 

faţă de vechile pract ic i dc scenă. După cum 

am arătat mai înainte, cin tecul este expresia 

unei anumi te stări sufleteşti. Această stare 

trebuie imprimată a t i t ud i n i i plastice respec

t ive , adică pozei. Importante lor momente de 

declamaţie lirică nu le este caracteristică ac

ţiunea, ci fotograf ia unei anumite stări do 

spir i t (vezi a r i i l e , monologările). Iată pentru 

ce nu trebuie să ne supere situaţii ca acelea 

in care coru l chită, de exemplu , t imp de 

cinci m inu te , „Hai să plecăm", şi nu se mişcă 

n imeni . Acest cîntec reprezintă ideca plecării, 

desfăşurarea în cont inuare a .acţiunii urmînd 

să se facă după consumarea momentu lu i l i r i c 

respectiv. 

Deplasarea personajelor pe t impu l mar i l o r 

momente dc declamaţie lirică nu trebuie con

cepută ca o continuă, ourgătoarc acţiune, c i 

oa o înşiruire de tab lour i menite să între

gească stările de sp ir i t cerute de autor i . Acest 

lucru îl cunoşteau foarte bine vechi i a u t o r i , 

oare au pus bazele operei. La ci , lucrarea 

muzicală se împărţea în numere, desfăşu

rarea acţiunii era încredinţată r ec i t a t i vu l u i , 

sau chiar prozei , iar ar i i l e reprezentau foto

grafia momentu lu i psihologic. Desigur, azi 

trebuie să avem în vedere noi le fe lu r i de a 

compune opera şi să mergem în pas cu ele, 
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fără să p ion lcm insă d in vedere legile funda
mentale. 

Ap l ic , în acest domen iu , to t ceea ce con
sider va lab i l , dar cu multă prudenţă şi după 
o veri f icare prealabilă şi, în acelaşi t imp , cu 
o maximă perseverenţă. Aceasta, bineînţeles, 
in măsura posibilităţilor creaţiei colective. 

CONSTANTIN GABOR 
solist. Opera Româna, 
Bucureşti: 

„Limbajul contemporan 
al operei clasice" 

Consider tex tu l muzical drept elementul de 
bază al teatru lu i l i r i c . Valoarea unei opere 
este determinată, în p r i m u l rînd, de cal i ta
tea t ex t u l u i muz ica l , de fe lu l c um muzica 
reuşeşte să redea sentimentele şi ideile con
ţinute de tex tu l 1 dramat ic . 

I n acelaşi t imp consider că i n te rpre tu l de 

operă trebuie să acorde o importanţă egală 

atît muz ic i i cît şi t ex t u l u i , el nu trebuie să 

f ie doar un „vocalist". Stăpînind i n egală 

măsură atît arta c i u t u l u i — tehnica vocală — , 

cît şi meşteşugul actoricesc, cîntăreţul de 

operă va reuşi să creeze personaje ver id ice, 

va putea să transmită pub l i cu l u i conţinutul 

de idei şi sentimente al operei. Insist asupra 

necesităţii unei bune tehnici vocale, întrucît 

ea asigur") d iminuarea e for tu lu i vocal , face, in 

ultimă instanţă, <vi pub l i cu l să găsească f i 

rească şi plăcută expr imarea p r i n cînt. 

In concluzie, cred că in te rpre tu l de operă 

trebuie să f ie un bun actor care să ştie să 

cînte b ine. acest l uc ru este posibil şi este 

crezul meu art ist ic . 

Nu cred în incompat ib i l i ta tea d in t re lumea 

operei clasice şi modalităţile moderne de 

expresie scenică. 

Cred însă în necesitatea folosir i i lor , con
sider ca o obligaţie primordială a tu tu ror slu
j i t o r i l o r scenei l ir ice găsirea unui l imba j con
temporan pentru redarea operei clasice. Tre 
buie să se facă e fo r t u r i cont inue pentru ate
nuarea caracterulu i convenţional a l genulu i 
(operei), să se renunţe la tot cc este învechit 
şi a r t i f i c i a l . Numa i astfel poate scăpa opera 
de per icolu l de a deveni muzeu de artă so
noră. Nu cred în aşa-zisa „criză a operei" , 
pentru că Opera este în p r imu l rînd muzică, 
iar muzica îşi va păstra mereu calitatea de 
mij loc de transmitere a idei lor şi sentimen
telor omeneşti, ro lu l său universal de apro
piere a oamenilor. 

Din păcate, revista românească de speciali

tate, precum şi celelalte reviste care au ru-

hrici ce se r Terâ la viaţa muzicală, acordă 

prea puţină atenţie activităţii teatrelor l i r ice , 

şi în special operelor şi baletelor româneşti 

eon temporane. 

Un meri t deosebit îl are redacţia de spe

cial i tate a Rad io-ului, care face e for tu r i sus

ţinute de a ne ţine la curent cu to t ce este 

nou în ţară şi peste hotare în materie de 

creaţie de operă. Lăudabilă — acţiunea rea

lizată la Cinematecă ; ea a p r i l e j u i t in ter

preţilor şi pub l i cu lu i larg cunoaşterea unor 

spectacole de operă realizate la un înalt n ive l 

artistic de către opera d in Hamburg . 

Cea mai valoroasă sursă de in formare ră
mîne schimbul direct , experienţa directă rea
lizată în turneele noastre peste hotare. A l u 
cra sub îndrumarea unor d i r i j o r i şi regizori 
străini, a cînta în compania unor interpreţi 
din alte teatre «instituie m i j l ocu l cel mni 
valoros de îmbogăţire a cunoştinţelor, a m i j 
loacelor de expr imare artistică. 

I n ce mă priveşte, încerc necontenit să 

sporesc gama mi j loacelor de expr imare ar

tistică, să combat p r i n ele ru t ina . Cred că 

noile generaţii de cîntăreţi şi dansatori v o r 

face faţă exigenţelor tea t ru lu i contemporan. 

Se pune însă d in ce în ce ma i acut pro

blema pregătirii în cadrul conservatoarelor şi 

a şcolilor de coregrafie a unor „interpreţi to

t a l i " ; numa i aceştia vor putea face faţă ex i 

genţelor mereu sporite ale tea t ru lu i l i r i c con

temporan. 

I n ce priveşte „schimbul de mîine", tea

trele ar t rebu i să ducă o politică susţinută, 

ştiinţifică, de creştere şi folosire a t i ner i l o r 

cîntăreţi şi dansatori . 
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