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„Legile genului — 
determinate de muzică" 

1. I n teatru l l i r i c , drama se exprimă p r i n 
muzică. „Textul muz i ca l " n u se dezvoltă pa­
rale l cu „textul dramat ic" , şi n ic i măcar nu 
se întrepătrund. Muzica este aceea care expr i ­
mă drama. Aşa că at i tudinea i n te rpre tu lu i nu 
poate f i determinată decît de muzică, şi in 
fe lu l acesta va f i interpretată şi drama. Se 
oomite o eroare cînd n u se acordă tea t ru lu i 
l i r i c caracterul unu i gen specific, cu propr i i l e 
sale modalităţi de expr imare . Există factor i 
comun i drame i şi muz ic i i în reprezentaţia l i ­
rică : con f l i c tu l , situaţiile, caracterele, con­
fruntarea personajelor. Dar, în t imp ce drama 
îşi relevă acţiunile p r i n „textul dramat ic " , 
opera o face p r i n „textul muz ica l " . E drept , 
u n tex t muzical conţine şi u nu l dramat ic , 
dar n u detaşat, ci încorporat sieşi. A l t f e l spus, 
tex tu l dramat ic este deja in terpretat de către 
cel muzical ; i n te rp re tu l u i nu i se poate cere 
să-1 reinterpreteze ţinînd seama numa i de 
acesta, c i să-1 interpreteze pe cel muzica l . Cu 
alte cuv in te , t e x t u l l u i Shakespeare, Olheilo. 

rescris do Boito, a fost in terpretat de muzica 
l u i Verd i . oare a creat altceva decît copia 
unui model. (Precum însuşi Shakespeare a 
preluat intr iga d i n culegerea l u i Cinth io , cre-
ind altceva decât o copie.) Sarcina in te rpre tu ­
l u i lucrării l u i Verd i este, deci , de a da viaţ.. 
acesteia, şi el se va expr ima p r i n muzică, 
pâstriud şi relcvînd astfel con f l i c tu l , perso­
najele şi acţiunea shake&peareene. E l va uza 
de mij loace specifice, ale unu i gen specific. 
De cc s-ar cere atunci i n te rp re tu lu i teatru lu i 
l i r ic să fie in terpre t de „teatru propriu-zis" , 
cînd teatru l e liric şi n u propriu-zis ? Genul 

— dac.ă-1 acceptăm CAI atare — îşi are legile 
sale, chiar dacă îşi află aceleaşi surse cu ale 
teatru lu i ; iar ele sînt determinate de muzică. 
Să nu uităm că aceasta stabileşte, de la în­
ceput, r i t m u l , culminaţiile acţiunii ; spre deo­
sebire de teatru , de pildă, t inde in terpre tu l e. 
într-un fe l , l iber să le adapteze propr ie i sen­
sibilităţi. E bine să ne a m i n t i m că, încă de 
la sfirşitul secolului trecut . Ado lph App ia ne 
relevase relaţia d in t re muzică şi interpretarea 
ei scenică, ca pe o relaţie între t imp şi spaţiu. 
Căci muzica se desfăşoară în t imp şi deter­
mină astfel spaţialitatea interpretării scenice 

— atît a locu lu i de joc, cît şi a mi j loacelor 
actoriceşti. Uităm prea des adevăruri cu­
noscute, încereînd să le redescoperim. 

2. I n ce priveşte opera clasică, ceea ce a 
menţinut-o în actual i tate în toate t impu r i l e , 
deci şi astăzi, este permanenţa sentimentelor, 
caracterelor, ide i lor cărora le-a da t fiinţă. A-
ceuLsta, datorită unor modalităţi de înscenare 
specifice pen t ru vremea reprezentării. E nor­
mal ca azi ea să îmbrace o expresie scenică 
modernă. Ceea ce şi face, adeseori — deşi e 
un fapt mai puţin cunoscut — , ajutîud-o să 
fie viabilă, şi să nu devină piesă de muzeu. 
D i n păcate — ca şi în teatru — şi azi, ca şi 
ie r i , în t imp ce se încearcă modernizarea for­
melor, au fost şi sînt prejudecăţi, care ţin la 
expresia t recutu lu i . Poate că, în cele d i n 
urmă, n u din pocale, pentru că această con­
fruntare a fost întotdeauna şi u n factor de 
progres a l genu lu i , aşa cum a fost şi în tea­
t r u . A tunc i , de unde părerea că opera este 
doar un muzeu sonor ? A m af i rma că doar 
d i n ignorarea voită a genulu i . Căci muzica 
e totuşi o disciplină cu u n l imba j ce trebuie 
învăţat, aşa cum se învaţă o l imbă, ou gra­
matica şi sintaxa ei . Da ! U n disc este o 
piesă de muzeu, reprezentSnd u n moment al 
dezvoltării istorice. E deajuns să urmărim 
piesele acestui muzeu sonor — istorie a tea­
t r u l u i l i r i c — , pen t ru a ne da seama că 
forma reprezentaţiei n-a fost aceeaşi în toate 
t impur i l e . Şi e logic oa azi să f ie corespun­
zătoare l u i 0 3 1 . 

3. Ca specialist, urmăresc lucrări de specia­
l i ta te , f i lme , reviste, în bibhoteci le noastre ; 
şi sînt destule, dacă le cauţi. A m făcut şi 
cîteva călătorii peste hotare, ounoscînd spec­
tacole reprezentat ive ; i a r în munca mea în­
cerc apl icarea cunoştinţelor acumulate, adese­
or i cu bune rezultate. Dar o bună parte a 
celor ce lucrează pe acest tărîm nu realizează 
o in formare metodică, rămînînd t r i b u t a r i celei 
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„după ureche" ; iar spectatori i nu beneficiază 

nici măcar de o cronică competentă. Revista 

...Muzica" e prea solicitată de mul t ip le le forme 

muzicale, pen t ru a păstra în actual i tate spec­

tacolele de operă si operetă. Sînt atît dc 

mul te prejudecăţi dc învins — în p r imu l 

rînd ale spectatori lor, clar şi ale unora d in ­

tre no i — . precum şi comodităţi, încît doar 

un ve r i t ab i l curent de opinie le-ar putea 

înfringe. 

\. Tocmai aceste prejudecăţi împiedică şi 

evoluţia no i lor general i i de interpreţi. Munca 

de dob ind i re a însuşirilor vocale este deosebit 

de dificilă şi de îndelungată, impictînd adesea 

asupra dezvoltării celorlalte însuşiri, p r i n t re 

care şi cele cerute actor i lor . 0 bună parte 

d in t re cîntăreţi le dobîndesc totuşi şi reuşesc 

să devină bun i interpreţi de teatru l i r ic (nu 

de teatru !) : adică actor i compleţi. A j u ng im l 

însă în med iu l profesiei, constată că succesul 

şi aplauzele sc obţin cu ma i multă uşurinţă 

doar cu vocea, fără a ma i folosi toate mi j loa­

cele însuşite. Si încet-încet. ..ajutaţi" de colegi 

nedotaţi şi ob tuz i , renunţă la ele. A ic i ar f i 

cazul să intervină o critică inuzical-dramaticâ 

pricepută, care ar s t imu la permanentizarea 

interpretărilor comp lexe Deci. tot un curent 

de opinie ar putea determina condiţia acto­

r u l u i d i n teatru l l i r i c ! 

Cc părere are conducerea revistei „Teatrul"? 

Nu ar f i de acord să dedice cîteva pagini 

genulu i l i r i c , militînd pentru contemporanei­

tatea sa, pent ru 0 reprezentare adecvată zile­

lor noastre ? 

AUREL STROE 
compozitor.-

„Partitura implică 
şi viziunea scenică" 

1. Consider că t ex t u l dramat ic implică 
tex tu l muz ica l şi, în acelaşi t i m p , t ex t u l m u ­
zical trebuie să impbce jocu l scenic a l in ter ­
preţilor, sub toate aspectele sale. I n ce mă­
sură i n te rp re tu l tea t ru lu i l i r i c t rebuie să f ie 
interpret de teatru propriu-zis, răspunsul este 
destul de uşor de dat : e l trebuie să f ie om 
de teatru. Desigur, uneor i , f ap tu l de a cSnta 
o anumită piesă muzicală îngreunează, într-o 
anumită măsură, mişcarea scenică ; dar un 
in terpret dotat va şti întotdeauna, să împace 
exigenţele celor două domeni i , aparent atît 
de d i fer i te . Să nu uităm însă că u n adevărat 
compozitor de operă ţine seama, cînd îşi 
scrie par t i t u ra , şi de posibilităţile realizării 
pe scenă a r o l u l u i respectiv. Pu tem constata 
că mar i le p a r t i t u r i de operă au în vedere în­
totdeauna şi mişcarea scenică. Aş da u n sin­
gur exemplu : Don Giovanni a l u i Mozart . 
Sînt convins că, astăzi, criza p r i n care trece 
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