
„după ureche" ; iar spectatori i nu beneficiază 

nici măcar de o cronică competentă. Revista 

...Muzica" e prea solicitată de mul t ip le le forme 

muzicale, pen t ru a păstra în actual i tate spec­

tacolele de operă si operetă. Sînt atît dc 

mul te prejudecăţi dc învins — în p r imu l 

rînd ale spectatori lor, clar şi ale unora d in ­

tre no i — . precum şi comodităţi, încît doar 

un ve r i t ab i l curent de opinie le-ar putea 

înfringe. 

\. Tocmai aceste prejudecăţi împiedică şi 

evoluţia no i lor general i i de interpreţi. Munca 

de dob ind i re a însuşirilor vocale este deosebit 

de dificilă şi de îndelungată, impictînd adesea 

asupra dezvoltării celorlalte însuşiri, p r i n t re 

care şi cele cerute actor i lor . 0 bună parte 

d in t re cîntăreţi le dobîndesc totuşi şi reuşesc 

să devină bun i interpreţi de teatru l i r ic (nu 

de teatru !) : adică actor i compleţi. A j u ng im l 

însă în med iu l profesiei, constată că succesul 

şi aplauzele sc obţin cu ma i multă uşurinţă 

doar cu vocea, fără a ma i folosi toate mi j loa­

cele însuşite. Si încet-încet. ..ajutaţi" de colegi 

nedotaţi şi ob tuz i , renunţă la ele. A ic i ar f i 

cazul să intervină o critică inuzical-dramaticâ 

pricepută, care ar s t imu la permanentizarea 

interpretărilor comp lexe Deci. tot un curent 

de opinie ar putea determina condiţia acto­

r u l u i d i n teatru l l i r i c ! 

Cc părere are conducerea revistei „Teatrul"? 

Nu ar f i de acord să dedice cîteva pagini 

genulu i l i r i c , militînd pentru contemporanei­

tatea sa, pent ru 0 reprezentare adecvată zile­

lor noastre ? 

AUREL STROE 
compozitor.-

„Partitura implică 
şi viziunea scenică" 

1. Consider că t ex t u l dramat ic implică 
tex tu l muz ica l şi, în acelaşi t i m p , t ex t u l m u ­
zical trebuie să impbce jocu l scenic a l in ter ­
preţilor, sub toate aspectele sale. I n ce mă­
sură i n te rp re tu l tea t ru lu i l i r i c t rebuie să f ie 
interpret de teatru propriu-zis, răspunsul este 
destul de uşor de dat : e l trebuie să f ie om 
de teatru. Desigur, uneor i , f ap tu l de a cSnta 
o anumită piesă muzicală îngreunează, într-o 
anumită măsură, mişcarea scenică ; dar un 
in terpret dotat va şti întotdeauna, să împace 
exigenţele celor două domeni i , aparent atît 
de d i fer i te . Să nu uităm însă că u n adevărat 
compozitor de operă ţine seama, cînd îşi 
scrie par t i t u ra , şi de posibilităţile realizării 
pe scenă a r o l u l u i respectiv. Pu tem constata 
că mar i le p a r t i t u r i de operă au în vedere în­
totdeauna şi mişcarea scenică. Aş da u n sin­
gur exemplu : Don Giovanni a l u i Mozart . 
Sînt convins că, astăzi, criza p r i n care trece 
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teatrul l i r ic se datorează, într-o hună măsură, 

r up t u r i i d in tre partitură şi regie. F.xistă la 

ora actuală anumite încercări de a construi 

opere ; e vorba de un t ip nou de operă, in 

care compozi toru l să gîndească de la început, 

deopotrivă, latura sonoră a spectacolului şi 

cea scenică. Cred că numai o asemenea solu­

ţie poate da rezultate. M i se poate obiecta că 

acelaşi lucru l-a făcut şi Wagner, acum mai 

bine de 100 de an i . Într-adevăr, în viziunea 

lu i Wagner, acest mod de a gîndi ocupă un 

loc important . D in păcate. însă, ef luv i i le so­

nore pe care le dezlănţuiţi îl puneau oarecum 

in situaţia unu i ucenic vrăjitor, ele acoperind 

adesea intenţiile sale de dramaturg . 

2. Lumea sentimentelor, caracterelor şi ide­

i lor d in opera clasică nu este neapărat cu­

prinsă in par t i tu r i l e compozitor i lor . Ceea ce 

considerăm noi , astăzi, a f i lumea operei cla­

sice, romantice, etc. este rezul tatul întilnirii 

d in t re muzica scrisă de compozitorul respec­

t iv şi o anumită tradiţie de punere în scenă, 

care s-a format încetul cu încetul. Or. partea 

care s-a învechit este tocmai aceasta d in 

urmă. De aceea, astăzi, cînd vedem o operă 

clasică înscenată de un mare regizor care 

procedează cu un curaj de natură uneori să 

sperie, avem impresia că redescoperim acea 

operă şi sîntem întotdeauna miraţi cit dc tî-

nără rămîne par t i t u ra . Pare paradoxal , dar 

aşa este. 

Sîntem intr-un moment cînd, după o stag­

nare destul de îndelungată a teatru lu i l i r i c , 

se observă un interes crescînd d in partea 

compozitor i lor . Caracteristică momentu lu i m i 

se pare o anumită febr i l i ta te a căutărilor. Se 

încetrcă ; bineînţeles, n-aş putea spune că 

pînă la ora actuală s-au cristal izat forme noi 

ale teatru lu i l i r ic . Dar să nu uităm ceva : că 

o formă, odată cristalizată, cu toate că devine 

foarte comodă pentru interpreţi, intră în ace­

laşi t imp în muzeul operei. Sînt atîtea exem­

ple de opere „bine scrise", totuşi, ne între­

băm ce rost a avut să fie scrise... Fste adevă­

rat că uneori ele aduc mar i satisfacţii in ter­

preţilor ; dar compozi torul nu scrie niciodată 

pentru interpreţi... Pr in interpreţi, el se adre­

sează pub l i cu lu i . De aceea, cred că, în faza 

actuală, sînt de preferat acei interpreţi care, 

împreună cu compozi toru l , sînt gata să abor­

deze cu m u l t curaj domeni i no i , corespunză­

toare mentalităţii contemporani lor noştri, şi 

să reaUzeze astfel cu angajare pasionată i n ­

vestigarea actua lu lu i , a vieţii, singura în mă­

sură să just i f ice creaţia artistică. Cînd scriem 

— cel puţin a tunc i — nu trebuie să ne sim­

ţim într-un muzeu, c i să f i m în m i j l o cu l vie­

ţii ce ne înconjoară şi nu ne solicită decît 

să deschidem bine och i i . 

i>0 

VIOREL DOBOŞ 
compozitor.-

„Multilateralitate 
în pregătirea 
tinerei generaţii" 

1. O lucrare draniatic-muzioală, f ie ea ope­
ră, operetă, balet, musicoJ, vodev i l e t c , este 
o operă sincretică. Aşa f i i n d , atît tex tu l dra­
matic sau l i b re t u l , cit şi muzica, decoruri le, 
costumele, dansuri le, mişcarea scenică în ge­
nere, trebuie să aibă rezonanţe adînci în su­
f letu l i n te rp re tu lu i . Fără o at i tud ine de înţe­
legere globală a spectacolului muzical , inter­
pretul nu va putea comunica în mod convin­
gător mesajul , bogăţia de idei şi sentimente a 
lucrării interpretate, deoarece spectatorii ur­
măresc, atît cît le stă în putinţă; şi subiectul , 
şi muzica, şi concepţia regizorală, decoruri le, 
costumele, machia ju l etc. Orice discrepanţă, 
provocată de at i tudinea unilaterală a inter­
pre tu lu i faţă de o componentă sau alta a 
spectacolului, poate afecta, uneor i grav, înţe­
legerea justă a lucrării, poale impieta şi asu­
pra jocu lu i de echipă al celorlalţi interpreţi. 

De cîte or i nu ne-a fost dat să auz im : 
„Păcat de cutare ; are o voce atît de f r u ­
moasă, sau o interpretare muzicală superi­
oară, dar stă în scenă ca un lemn !" Cîţi ar­
tişti l i r i c i nu cunoaştem oare debitează foarte 
frumos t ex t u l unei operete, dar la a r i i , duete, 
ansamblur i muzicale se dovedesc neajutoraţi 
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