teatrul lirie se datoreazi, intr-o bunfd misurd
cupturii dintre partitueii gi regie, Existi I
ora actuali anumile Ineerciri de n consirui
opere ; e.vorba de un tip nou de opera, in
care compozitorul si gindeasel de la inceput,
deopotrivd, latura sonord a spectacolului s
cea seenicdt, Cred o numai o asemenca solu-
tie poate da rezultate. Mi se poate obieccta i
acelasi lueru l-a faent si Wagner, acum mai
bine de 100 de ani. Intr-adeviir, in viziunena
lui ‘Wagner, acest mod de a gindi ocupd un
loe important. Din piicate, insd, efluviile so-
nore pe eare le dezlinfuin il punenu oarecum
in situatia unui ueenic veajitor, ele acoperind
w intentiile sale de dramaturg.

. Lumea sentimentelor, earacterelor si ide-
ilor din opera clasicd nu este neapiiral cu-
prinsd in partiturile compozitorilor, Ceea ce
consideriim noi, astizi, a [i lamea overei cla-
sice, romantice, .ete. este rezultatul intilnirii
dintre muziea serisii de compozitorul respec-
tiv si o anumitd tradifie de punere in scend,
care s-a format incetul eu incetul. Or, partea

ad

care s-n  invechit ® este toemai aceasta  din
urmi, De aceea, astizi, eind vedem o operi
elasicd  Toscenatd de un  mare regizor care

;mwndmu cuoun mm} de naturi uneori si
sperie, avem impresia i redescoperim acea
operdt si sintem intotdeauna mirali it de 1i-
niirt rimine partitura. Pare paradoxal. dar
aga este,

Sintem Tntr-un moment eind, dupi o stag-
nare destul de indelungati a teatrolui lirie,
se observi un interes crescind din partea
compozitorilor. Caracteristich momentalui mi
se pare o anumitd febrilitate a efutinlor, Se
fneecrelt 3 bineingeles. pulea spune ¢
pind Ia ora actualii s-an eristalizat forme noi
ale teatrului lirie, Dar sd nu uitdim ceva : ¢i
o formi, odatd cristalizatid, cu toate efi devine
foarte comodi pentru interprefi, intrii in ace-
lagi timp in muzeal operei. Sint atitea exem-
ple de opere ,bine secrise”, totusi, ne intre-
bam ce rost a avut si fie serise... Fste adevi-
rat ¢i uneori ele adoe mar satisfactii inter-
pretilor : dar compozitorul nu serie niciodati
pentru interprefi... Prin interprefi. el se adre-
seazi. publicului. De aceea, cred i, in faza
actuald, sint de preferat acei interpreti care,
impreund cu compozitorul, sint gata sid abor-

n-atg

deze cu mult curaj domenii noi, corespunzi-
toare mentalitdgii
si realizeze astfel cu angajare pasionati in-
vestigarea actualalui, a vielii, singura in mi-
suridt sit justifice creafia artistich. Cind scriem

~ el pufin atunei — nu trebuie si ne sim-
tim intr-un muzeu, ¢i si fim in mijlocul vie-

tii ce ne inconjoarid si nu ne soliciti decit

contemporanilor nostri, si

it deschidem bine ochii.

VIOREL DOBOS

compozitor:

.Multilateralitate
in pregatirea
tinerei generatii”

1. O luerare dramatic-muzieald, e ea ope-
rii, opereld, balet, musical, vodevil ete., este
o operit sincretici. Asga [ind, atit textol dra-
matic sau libretul, cit 5 muziea, decorurile,
costumele, danwr:!e, migoarea scenicid in ge-
nere, trebuie sit aibii rezonante adinei in su-
fletul interpretului. Fird o atitndine de inte-
fegere glﬂbﬂlﬁ a 4pect:acﬂlulu§ muzical, imer-

gmnr mumu baga{m “idei gn sentimente a
lucriirii interpretate,~deoarece spectatorii ur-
miirese, atit et le’ std in putinid, si subiectul.
si muziea, §i conceplia regizorala, decorurile,
eostumele, machiajul  ete. Orice discrepanta,
provocatii de ‘atitudinea unilaterald a. inter-
pretului fapid de componentd  sau alta a
spectacolului, poate afecta, uneori grav, inte-
legerea justdl a luerdrii, poate. unplet& $i asu-
pra jocului de echipiiial eelorlalii interpreti.

De eite ori nu ne-a fost dat si auzim :
LPiacat de cutare ; are o voce alit de fru-
monasd, sau o interpretare muzieald superi-
oarft, dar sti in seendt ca un lemn I* Citl ar-
tisti Hrici nu cunocastem care debiteazi foarte
frumos textul unei operete, dar la arii, duete.
ansambluri muzicale se dovedese neajutorati
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din punct de vedere interpretativ, voeal, rit-
mic ori intonafional, si stried, astfel, si buna
impresie fieutd cu un lext bine spus,

€ atare, in orice gen lirie-muzieal, inter
pretul trebuie sd@ fie actor ; sa stie si inter-
preteze perfect textul, si einte frumos si co-
reel. si danseze, daed luerarea o cerve. si in-
teleagd  In profunzime indieatiile regizorale,
si-s1 punil pe rol amprentele propriei sale per-
<analitifi artistice, s3 exteriorizeze. eu maxi-
mum de eficientd, valorile dramatico-mugicale
ale luerdirii, s& fie nctor {ntal.

[n acest sens, sint liudabile eforturile con-
ducerilor artistice ale unor featre muzicale de
a promova elemente  capabile s8 faed fagd
sareinilor multiple ce 1evin actorulni total
dupii eam sint reprobabile tendiniele altor
teatre care promaeveazi un repertorin desuel,
prifuit, si nu oferd interprelilor posibilitatea
de o se dezvolta artisticeste pe Juerari moder-
ne, ecare ,pun probleme” s Ldau dureri de
cap” L.

In ecalitute de compozitor de aperete i
musicaluri. nu pot deeit si depling faptul ch
atentia unor directori de teatre muzienle este
inedt prea mult refinuid de lucrdri en Singe
vienes sauw- Contesa. Maritza  si prea putin
atrasi de Poveste din cartierul ff(w Vest, Omul
din-La Mancha. Seripearul pe acoperig, sau al-
wip, care ar avea darul si scoatd din apatie
si regizori, scenografi, coregrafli, si mulie din-
tre valoroasele noastre coleelive artistice,

De asemeni, trebuie i remare insuficientul
interes aritat “de teatrele muzicale luerdrilor
o puse intr-o coneureniii
nedoiald eu “eele striine —_ lucrdri care ar
puten contribui eficient la o ridicare a eali-
lichrii profesionale  {ag zice o recielare) &
srtigtilor liriel,

2. Nu cred cf existi o incompatibilitate
intre lumea sentimentelor, caracterelor si idei-
lor, din opera clasied, si modalititile moderne
de expresie scenich. ﬁp-erela clasiee prezinti,
in genere, caractere, sentimente gi idei perene.
univer.al wvalabile 5 esie de datorin noastri.
a Gmnenilﬂr de artﬁ de azi, si facem tot ce
ne std In putintd sd le valorificim in formule
scenice diversificate, adeevate zilelor noastre
si intelegerii contemporanilor nostri.

Operele  lui  Mozart,  Beethoven, Verdi,
Puccini, Eneseu, ca gi ale altor clasici, pot
si trebuie si fie meren refnnoite din punet
de vedere al formelor de expresie, en con-
ditia de a nu se denatura sensurile ideilor,
forta caractereler, veridicitatea  sentimentelor.

Din acest punct de wvedere, consider ci
unele experimente regizorale sau. interpreta-
tive pot fi bine venite si sint de derit, daci
servese la o mai adinedi intelegere a operelor
clasice ;. dar pot uneori si. semene confuzie

printre spectatori, prin  ,moderniziri®  artifi-
ciale.
Dupit pérerea mea, opera — i, desigur,

nici un alt spectacol muzical — nu trebuie
s deving ,muzen sonor®, (Nu mia refer aici.
desigur, la forme de tipul ,operei de concert”

et la spectacolele propriu-
castume, miscare seenicl

san al orateriulel,
zise, en deporari,
ele.]

Elementul uman eare apare intr-un specta-
eol muzieal nu trebuie si se transforme in
fantoge, in chipuri de cearit potrivite pentru
galeriile Doamunei Tussand ! Artistal lirie tre-
buie si-si trajased rolul : si plingd, =a rida.
s lupte, sA invingd sau sid piard, in fala
spectatorilor, Altfel zis, ne-ar fi suficient sa
aseultiim operele sau operetele pe discuri sau
henzi §1 sé ‘im’hid(’m pentru totdeauna por-
tile teatrelor si butoanele televizoarelor, {3i-
gur of nimeni nu-i obligal si se ducd la
teatru 3 poale sta comod in fetoliv si asenlta
discuri = uneori e chiar mai bine —. dar.
pentru cei care e due, actorul trebuie  si
faeit totul ca si-i convingd.)

Vorbind . despre televiziune,” ay adiugn e
aceasta poate si aibid o influenid enormi asu-
pra formiril actorului total. decarece .show™-
ul. formi de expresie. specificd televiziunii,
promoveazi  virtulile artistului. multilateral.
Astfel, exigenln speetatorului este meren hrit-
nith en . tele-exigen{d”, iar din aceasta, ioala
lumen are de ofstigat |

Afirm et tinerele generatit de. cintireli i
dansatori se bueurd in {ara noastrd de condi-
ti de utudiu enmn p-au avul niciodati, eom-
parabile. si ehiar superioare, in unele eazuri,
oelar oferite de cele mai prestizioase institutii
de ’l‘nVMﬁmint artistic dm striindtate. In-ace-
lagi “timp, insd, cred si afirm o, fald de
sceste condilii, tinerele eadre artistice nu sint
suficient pregatite spre # deveni interprefi ai
zilelor noastre ; en alte cuvinte, la absolvirea
seolilor respective. nu posedd bagajul de cu-
nogtinte obligatorii pentru a face Tald exi-
genjelor teatrulul muzical contemporan.

In cele ece urmeazi. voi incerea sii schilez
condifia interpretului de operela, wvintiirel sau
dansator, din teatrele neastre muzieale.

Din eonservatoare ies, in fiecare an, pro-
motii valorease de tineri cintfirell. eare reu-
sese, aproape eu regulariiate, sil cucereascl
premii la importante eoncursuri internationale
de operd. Dar mi-ntreb : cili dintre acestia
sint’ preghtiti pentru a face feaf;d exigentelor
operetel sau musieal-ului, genuri foarte com-
plexe din punctul de vedere al multilaterali-
Lifii pretinse interprefilor ?

Oare cifi dintre acesti tineri fac — serios —
studii aprofundate de arta actorului, de mig-
care seenich, de dans, de pantomimi gi — de
ce nu ? — chiar de gimnasticd ritmick si a-
crobatied ?

Oare indrumitorii competenti si legitimi ai
acestor linere vlistare nu . privese cu oare-
care indiferentd - disciplinele  complementare
— de altfel, previizate in programele anali-
tice ?

Adesea. in ciuda unor evidente lipsuri pri-
vind aptitudinile scenice, in’ pofida aspectu-
lui fizic eontraindical pentru scend. mulii
studenti au ajuns la absolvenii ca funia de
corabie prin urechile acului, numai pentru

WWW.CiImec.ro 538



¢l aveau ceva voce 8 penlrn a realiza pla-
nnl de... absolventi!

Ca effiva ant in urnini. se projectase, la
Conservator. Infiinfaren wnor elose paralele
de canto eare sii pregateasedl elemenle pentru
operetd, estradf, muzied usoarfi. A rimas un
proiect, De ce oare 7 Nu ers nevoie ?

Cred eit ar i binevenitd  [chiar necesard)
a selectie, ined din anii I—II de eonservalor.
cu o indrumare eorespunzitoare si compe-
tentit a tinerilor cintareli, nn numai efitee
operfi, ¢ s§i cfitre operetd. muzicd usonrd si
chiar cdtre frumoasa si dificila meserie de
corist profesionist, profesiune in care vechile
eadre au inceput a fi tol mni greu de in-
locuil.

Pinit wnw-alta. teatrele muzicale ar putea
organiza, cu forle proprii. cursuri post-univer-
sitare si recieliri. axate indeosebi pe studinl
artei scenice, dansulul ete, — discipline Ia
care  destui tineri st malil dintre  actorii

e vechi state de seeviein an deliciente de
progitive,

In privinta dansaterilor. luerorile’ nu stau
mai bine ; studiile de caracier si Iolelor ro-
mdAnese nu @u ined o pondere suficientd in
seolile de coregrafie 1 de asemeni, studiile de
arta aelorului, muzicd. pantomimi, machinj.
sint neglijate.

Aceasla face ea In montirile muzieale ab-
solventii =i se descurre grea in dansuarile de
earacler, inr in eele romdnesti «a aib®% uneori
chiar atitudini hilare.

Pe biieii. studial elasie. preponderent in
senlile de ecoregrafie. #i efemineazd in asa
mod. incit atunei eind i1 privesti dansind

inir-o operit sau opersld romdnenscd le intrebi
ew mirare ; unde-s vigoares, barbitia, ritmien,
seten de viald si plicerea de joe a roma-
nidui ?

Conelazia se impune de la sine.

ALFRED HOFFMAN

critic muzical;

.Unitate intre stilul partiturii
si stilul Tnscendrii”

Problema este fundamentald pentru des-
tinele teatrului liric econtemporan, pentru vi-
talitatea si viabilitalea operel, ca gen artis-
tie. Astizi, mai mult deeit oricind, ,concer-
tele costumate” nu se mai suportd, iar un
adevirat interpret de operd nu poate si
nu-si adapteze mijloacele de expresie, in
egald  misurd, textulut  muzieal st celui
dramatie. Serutindu-mi amintirile. fmi  dau
seama cii marile momente triite de-a lungul
reprezentatiilor de operi la care am asistal
sint marcate in primul rind de realizarea
simbiozei perfecte cintiiret-actor. Ag mentiona
intrarea  printuloi  Galitki in - seend. in
Cneazul Igor de Borodin, realizati de Mark
Reizen — si pe atunci opera se mai chi-
nuia in micaful teatru ee gizduieste asizi
opereta. Era o eruptie. ca de vulean. uriaga,
de temut — nu te mai gindeai dacii este
doar muzici sau doar actorie. La '‘fel. trepi-
datia supraomeneascii a lui Cesare Siepi in
Don Giovanni, de Mozart, viazut la Praga :
toatd febrilitatea, toatii setea de nepotolit =
eroului, Intruchipate intr-un artist eu selipiri
geniale — actor si muzician in aceeasi mi-
surii. Asemenea momente se {in aminte chiar
mai indelung decit splendoarea de ocean a
voecii unei Birgit Nilson in Walkyria. Lu-
erul mi se pare semnificativ, sf cred ci o

privighetoare imobili pe scena z)g}?rel se uitd
repvde. Din fericire, avem si noi adevirati
artisti de operd, care au priceput acest lueru
si sint dublu fozestrati : amintesc pe David
Ohanesian in Oedip de Enescu, pe Valentin
Teodorian ~fn  ueenicul David din* Maestrit
eintdreli de “Wagner §i in Albert Herring
de Britten ete. Desigur, nu loatdi lumea are,
din nastere, asemenea diruire : de con-
damnat sint doar cei ce nu se striduiese
deopotrivi in ambele élrec;u

2. Nici vorbd sii existe o incompatibilitate
intre. opera clasieli. i modalititile moderne
de expresie scenici. Desigur,-insi, el miies-
tria- si gustul regizorului trebuie -s# - {ind
seamii de nalura muzicii ce se eere - intru-
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