
teatrul l i r ic se datorează, într-o hună măsură, 

r up t u r i i d in tre partitură şi regie. F.xistă la 

ora actuală anumite încercări de a construi 

opere ; e vorba de un t ip nou de operă, in 

care compozi toru l să gîndească de la început, 

deopotrivă, latura sonoră a spectacolului şi 

cea scenică. Cred că numai o asemenea solu­

ţie poate da rezultate. M i se poate obiecta că 

acelaşi lucru l-a făcut şi Wagner, acum mai 

bine de 100 de an i . Într-adevăr, în viziunea 

lu i Wagner, acest mod de a gîndi ocupă un 

loc important . D in păcate. însă, ef luv i i le so­

nore pe care le dezlănţuiţi îl puneau oarecum 

in situaţia unu i ucenic vrăjitor, ele acoperind 

adesea intenţiile sale de dramaturg . 

2. Lumea sentimentelor, caracterelor şi ide­

i lor d in opera clasică nu este neapărat cu­

prinsă in par t i tu r i l e compozitor i lor . Ceea ce 

considerăm noi , astăzi, a f i lumea operei cla­

sice, romantice, etc. este rezul tatul întilnirii 

d in t re muzica scrisă de compozitorul respec­

t iv şi o anumită tradiţie de punere în scenă, 

care s-a format încetul cu încetul. Or. partea 

care s-a învechit este tocmai aceasta d in 

urmă. De aceea, astăzi, cînd vedem o operă 

clasică înscenată de un mare regizor care 

procedează cu un curaj de natură uneori să 

sperie, avem impresia că redescoperim acea 

operă şi sîntem întotdeauna miraţi cit dc tî-

nără rămîne par t i t u ra . Pare paradoxal , dar 

aşa este. 

Sîntem intr-un moment cînd, după o stag­

nare destul de îndelungată a teatru lu i l i r i c , 

se observă un interes crescînd d in partea 

compozitor i lor . Caracteristică momentu lu i m i 

se pare o anumită febr i l i ta te a căutărilor. Se 

încetrcă ; bineînţeles, n-aş putea spune că 

pînă la ora actuală s-au cristal izat forme noi 

ale teatru lu i l i r ic . Dar să nu uităm ceva : că 

o formă, odată cristalizată, cu toate că devine 

foarte comodă pentru interpreţi, intră în ace­

laşi t imp în muzeul operei. Sînt atîtea exem­

ple de opere „bine scrise", totuşi, ne între­

băm ce rost a avut să fie scrise... Fste adevă­

rat că uneori ele aduc mar i satisfacţii in ter­

preţilor ; dar compozi torul nu scrie niciodată 

pentru interpreţi... Pr in interpreţi, el se adre­

sează pub l i cu lu i . De aceea, cred că, în faza 

actuală, sînt de preferat acei interpreţi care, 

împreună cu compozi toru l , sînt gata să abor­

deze cu m u l t curaj domeni i no i , corespunză­

toare mentalităţii contemporani lor noştri, şi 

să reaUzeze astfel cu angajare pasionată i n ­

vestigarea actua lu lu i , a vieţii, singura în mă­

sură să just i f ice creaţia artistică. Cînd scriem 

— cel puţin a tunc i — nu trebuie să ne sim­

ţim într-un muzeu, c i să f i m în m i j l o cu l vie­

ţii ce ne înconjoară şi nu ne solicită decît 

să deschidem bine och i i . 

i>0 

VIOREL DOBOŞ 
compozitor.-

„Multilateralitate 
în pregătirea 
tinerei generaţii" 

1. O lucrare draniatic-muzioală, f ie ea ope­
ră, operetă, balet, musicoJ, vodev i l e t c , este 
o operă sincretică. Aşa f i i n d , atît tex tu l dra­
matic sau l i b re t u l , cit şi muzica, decoruri le, 
costumele, dansuri le, mişcarea scenică în ge­
nere, trebuie să aibă rezonanţe adînci în su­
f letu l i n te rp re tu lu i . Fără o at i tud ine de înţe­
legere globală a spectacolului muzical , inter­
pretul nu va putea comunica în mod convin­
gător mesajul , bogăţia de idei şi sentimente a 
lucrării interpretate, deoarece spectatorii ur­
măresc, atît cît le stă în putinţă; şi subiectul , 
şi muzica, şi concepţia regizorală, decoruri le, 
costumele, machia ju l etc. Orice discrepanţă, 
provocată de at i tudinea unilaterală a inter­
pre tu lu i faţă de o componentă sau alta a 
spectacolului, poate afecta, uneor i grav, înţe­
legerea justă a lucrării, poale impieta şi asu­
pra jocu lu i de echipă al celorlalţi interpreţi. 

De cîte or i nu ne-a fost dat să auz im : 
„Păcat de cutare ; are o voce atît de f r u ­
moasă, sau o interpretare muzicală superi­
oară, dar stă în scenă ca un lemn !" Cîţi ar­
tişti l i r i c i nu cunoaştem oare debitează foarte 
frumos t ex t u l unei operete, dar la a r i i , duete, 
ansamblur i muzicale se dovedesc neajutoraţi 
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(lin punct de vedere in terpre ta t iv , vocal , r i t ­
mic or i intonaţionel, şi strică, astfel, şi huna 
impresie făcută cu un text bine spus. 

C.n atare, în orice gen l i r ir-muzieal , inter­
pretul trebuie să fir «c/or ; să ştie să inter­
pretez:' perfect t ex t u l , să ciute frumos şi co­
rect, să danseze, dacă lucrarea o cere, să in-
[elcngă în profunz ime indicaţiile regizorale, 
să-şi pună pe ro l amprentele propr ie i sale per­
sonalităţi art ist ice, să exteriorizeze, cu max i ­
mum de eficienţă, va lor i le dramatico-mu/icnlc 
ale lucrării, să fie actor totul. 

In acest sens, sînt lăudabile e for tur i le con­
ducer i lor art ist ice ale unor teatre muz i c i l e de 
a promova elemente capabile să fiică faţă 
sarcini lor mu l t i p l e ce rev in actoru lu i total ; 
după cum sînt reprobabi le tendinţele al tor 
teatre care promovează un repertoriu desuet, 
prăfuit, şi nu oferă interpreţilor posibilitatea 
de ii se dezvolta artisticeşte pe lucrări moder­
ne, care „pun probleme'* şi ..dau durer i de 
cap" !... _ 

I n calitate de compozi tor dc operele şi 

mus ica lur i . nu pot decît să deplîng faptu l că 

atenţia unor d i rector i de teatre muz ic i le este 

încă prea mu l t reţinută de lucrări ca Sin gr 

vienez sau Contesa Maritza şi prea puţin 

atrasă de l'ovesle din cartierul de Vest, Omul 

din Ca Mancba. Scripcarul pc acoperiş, sau al­

tele, care ar avea daru l să scoată d i n apatie 

şi regizor i , scenografi, coregraf i , şi mul te d in ­

tre valoroasele noastre colective art ist ice. 

De asemeni, trebuie să remarc insuf ic ientul 
interes arătat de teatrele muzicale lucrărilor 
româneşti — şi aşa, puse într-o concurenţă 
îndoială cu cele străine — , lucrări care ar 
putea contr ibu i eficient la o ridicare a cali­
ficării profesionale (aş zice o reciclare) a 
artiştilor l i r i c i . 

2. Nu cred că există o incompatibilitate 
in t re lumea sentimentelor, caracterelor şi idei­
lor , d in opera clasică, şi modalităţile moderne 
de expresie scenică. Operele clasice prezintă, 
în genere, caractere, sentimente şi idei perene, 
universal valabi le ; este de datoria noastră, 
a oameni lor de artă de azi, să facem tot ce 
ne stă în putinţă să le valorificăm în formule 
scenice d ivers i f icate , adecvate zi lelor noastre 
şi înţelegerii contemporani lor noştri. 

Operele l u i Moznr t , Beethoven, Verd i , 
Puccini, Enescu, ca şi iile a l tor clasici , pot 
şi trebuie să f ie mereu reînnoite d in punct 
de vedere al formelor de expresie, cu con­
diţia de a nu se denatura sensurile ideilor, 
forţa caracterelor, veridicitatea sentimentelor. 

Din acest punct de vedere, consider că 
unele experimente regizorale sau in terpreta­
t ive po t f i bine venite şi sînt de do r i t , dacă 
servesc la o mai ndîncă înţelegere a operelor 
clasice ; dar pot uneor i să semene confuzie 
p r i n t re spectatori , p r i n „modernizări" a r t i f i ­
ciale. 

După părerea mea, opera — şi, desigur, 

n ic i un a l t spectacol muzical — nu trebuie 

să devină „muzeu sonor". (Nu mă refer a ic i . 

desigur, la forme de t i pu l „operei de concert" 

sau al o ra to r i u l u i , ci la spectacolele propr iu-

zise, cu decorur i , costume, mişcare scenică 

etc.) 

Elementul uman care apare intr-un specta­

col muz i c i i nu trebuie să se transforme i n 

fantoşe, în ch ipur i de ceară po t r i v i t e pentru 

galeri i le Doamnei Tussaud ! Artiîtul l i r ic tre­

buie să-şi trăiască ro lu l : să plîngă. să rîdă. 

să lupte, să învingă sau să piară. în faţa 

spectatorilor. A l t f e l zis, ne-ar f i suficient să 

ascultăm operele sau operetele pe d iscur i sau 

benzi şi să închidem pentru totdeauna por­

ţile teatrelor şi butoanele televizoarelor. (Si­

gur că n imeni nu-i obligat să se ducă la 

teatru ; poate sta comod în foto l iu şi asculta 

discuri — uneori e ch iar mai bine —. dar. 

pentru cei care se duc, ac toru l trebuie să 

facă totul ca să i convingă.) 

Vorb i nd despre televiziune, aş adăuga că 

aceasta poate să aibă o influenţă enormă asu­

pra formării actorulu i to ta l , deoarece „show"-

u i , formă de expresie specifică te lev iz iun i i , 

promovează virtuţile a r t i s tu lu i multilateral. 

Astfel , exigenţii spectatorului este mereu hră­

nită cu „tele-exigenţă", iar d in aceasta, toată 

lumea are de cîştigat ! 

A f i r m că tinerele generaţii de cîntăreţi şi 

dansatori se bucură in ţara noastră de condi­

ţii de studiu cum n-au avu t niciodată, com­

parabile, şi chiar superioare, in unele cazuri , 

celor ofer i te de cele mai prestigioase instituţii 

de învăţămînt art ist ic d i n străinătate. în ace­

laşi t imp , însă, cred şi a f i rm că. faţă de 

aceste condiţii, t inerele cadre artistice nu sînt 

suficient pregătite spre a deveni interpreţi a i 

zi lelor noastre ; cu alte cuvinte , la absolvirea 

şcolilor respective, nu posedă bagajul de cu­

noştinţe obl igator i i pentru a face faţă ex i ­

genţelor teatru lu i muzical contemporan. 

în cele cv urmează, vo i încerca să schiţez 

condiţia i n terpre tu lu i de operetă, eintăreţ sau 

dansator, d in teatrele noastre muz ic i l e . 

D in conservatoare ies, în fiecare an, pro­

moţii valoroase de t iner i cîntăreţi, oare reu­

şesc, aproape cu regularitate, să cucerească 

premi i la importante concursuri internaţionale 

dc operă. Dar mă-ntreb : cîţi d in tre aceştia 

sînt pregătiţi pentru a face faţă exigenţelor 

operetei sau musical-ului , genur i foarte com­

plexe d in punc tu l de vedere al multilaterali­

tăţii pretinse interpreţilor ? 

Oare cîţi d in t re aceşti t i ner i fac — serios — 

studi i aprofundate dc arta ac toru lu i , de miş­

care scenică, de dans, de pantomimă şi — de 

ce nu ? — chiar de gimnastică ritmică şi a¬

crobatică ? 

Oare îndrumătorii competenţi şi l eg i t im i ai 

.acestor t inere vlăstare nu privesc cu oare­

care indiferenţă discipl inele complementare 

— de a l t fe l , prevăzute în programele anal i ­

tice ? 

Adesea. în ciuda unor evidente l i psur i p r i ­

v ind apt i tud in i le scenice, în pof ida aspectu­

lu i fizic contraindicat pentru scenă, mulţi 

studenţi au ajuns la absolvenţă ca fun ia de 

corabie p r i n urechile acu lu i , numa i pen t ru 
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că aveau ceva voce şi pcn l ru a realiza pla­
nu l dc... absolvenţi ! 

Cu cîţiva an i în urină, se proiectase, Ia 
Conservator, înfiinţarea unor clase paralele 
de canto care să pregătească clemente pentru 
operetă, estradă, muzică uşoară. A rămas un 
proiect. De ce oare ? Nu era nev oie ? 

Cred că ar Ti binevenită (chiar necesară) 
o selecţie. încă d i n ani i 1—II do conservator, 
cu o îndrumare corespunzătoare şi compe­
tentă a t iner i lo r cîntăreţi. nu numai către 
operă, c i şi către operetă, muzică uşoară şi 
chiar către frumoasa şi dificila meserie de 
corist profesionist, profesiune în care vechile 
cadre au început a f i tot mai greu de în­
locuit . 

Pînă una-alta. teatrele muzicale ar putea 
organiza, cu forţe p rop r i i , cursuri post-univer-
sitare şi reciclări, axate îndeosebi pe studiu l 
artei scenice, dansu lu i etc. — discipl ine la 
care destui t iner i şi mulţi d in tre actori i 

cu vechi state de serviciu au deficienţe de 

pregătire. 

In privinţa ( lansatori lor, lucrur i le nu stau 
mai bine ; studi i le de caracter şi fo lc lor ro­
mânesc nu au încă o pondere suficientă în 
şcolile de coregrafic ; de asemeni, studi i le de 
arta ac toru lu i , muzică, pantomimă, machia j , 
sînt negli jate. 

Aceasta face ca în montările muzicale ab­
solvenţii să se descurce greu în dansuri le de 
caracter, iar în rele româneşti să aibă uneori 
chiar a t i t ud i n i hi lare. 

Pe băieţi, s tud iu l clasic, preponderent în 
şcolile de coregrafie. îi efeminează în aşa 
mod. încît a tunc i cînd i i priveşti dansîml 
inlr-o operă sau operetă românească te întrebi 
cu mirare : unde-s vigoarea, bărbăţia, r i tmica , 
setea de viaţă şi plăcerea de joc a româ­
nii lui .' 

Concluzia se impune de la sine. 

ALFRED HOFFMAN 
critic muzical: 

„Unitate între stilul partiturii 
şi stilul înscenării1' 

1. Problema este fundamentală pentru des­

tinele teatru lu i l i r i c contemporan, pentru v i ­

talitatea şi v iabi l i ta tea operei, ca gen artis­

t ic. Astăzi, mai mu l t decît oricînd, „concer­

tele costumate" nu se ma i suportă, iar un 

adevărat in terpret de operă nu poate să 

nu-şi adapteze mij loacele de expresie, i n 

egală măsură, t ex tu l u i muzical şi celui 

dramat ic . Scrutîndu-mi am in t i r i l e . îmi dau 

seama că mari le momente trăite de-a lungu l 

reprezentaţiilor de operă la care am asistat 

sînt marcate în p r i m u l rînd de realizarea 

simbiozei perfecte cîntăreţ-actor. Aş menţiona 

intrarea prinţului Galiţki în scenă. în 

Cneazul lgor de Borod in , realizată de Mark 

Reizen — şi pe atunci opera se ma i ch i ­

nuia în micuţul teatru ce găzduieşte astiăzi 

opereta. Era o erupţie, ca dc vu lcan , uriaşă, 

de temut — nu te mai gîndeai dacă este 

doar muzică sau doar actorie. La fe l . t rep i ­

daţia supraomenească a l u i Cesare Siepi în 

Don Criovanni, de Mozart . văzut la Praga : 

toată febr i l i tatea, toată setea de nepotol i t a 

erou lu i , întruchipate într-im art ist cu sc l ip i r i 

geniale — actor şi muz ic ian în aceeaşi mă­

sură. Asemenea momente se ţin min te chiar 

mai îndelung decît splendoarea de ocean a 

voc i i unei B i r g i t N i l son în Walkyria. L u ­

cru l m i se pare semni f icat iv , şf cred că, o 

pr iv ighetoare imobilă pe scena operei se uită 

repede. D i n fer ic ire, avem şî noi adevăraţi 

artişti de operă, care au pr iceput acest lucru 

şi sînt dub lu înzestraţi : amintesc pe Dav id 

Ohanesian în Oedip de Enescu, pe Va len t in 

Teodorian în ucenicul Dav i d d in Maeştrii 

cîntăreţi dc Wagncr şi în Alberl Hcrring 

de Br i t ten etc. Desigur, nu toată lumea are, 

d in naştere, asemenea dăruire : de con­

damnat sînt doar cei ce nu se străduiesc 

deopotrivă în ambele direcţii. 

2. N i c i vorbă să existe o incompat ib i l i t a te 

între opera clasică şi modalităţile moderne 

de expresie scenică. Desigur. însă, că măies­

t r ia şi gustu l reg izoru lu i trebuie să ţină 

seamă de natura muz ic i i ce se cere întru-
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