¢l aveau ceva voce 8 penlrn a realiza pla-
nnl de... absolventi!

Ca effiva ant in urnini. se projectase, la
Conservator. Infiinfaren wnor elose paralele
de canto eare sii pregateasedl elemenle pentru
operetd, estradf, muzied usoarfi. A rimas un
proiect, De ce oare 7 Nu ers nevoie ?

Cred eit ar i binevenitd  [chiar necesard)
a selectie, ined din anii I—II de eonservalor.
cu o indrumare eorespunzitoare si compe-
tentit a tinerilor cintareli, nn numai efitee
operfi, ¢ s§i cfitre operetd. muzicd usonrd si
chiar cdtre frumoasa si dificila meserie de
corist profesionist, profesiune in care vechile
eadre au inceput a fi tol mni greu de in-
locuil.

Pinit wnw-alta. teatrele muzicale ar putea
organiza, cu forle proprii. cursuri post-univer-
sitare si recieliri. axate indeosebi pe studinl
artei scenice, dansulul ete, — discipline Ia
care  destui tineri st malil dintre  actorii

e vechi state de seeviein an deliciente de
progitive,

In privinta dansaterilor. luerorile’ nu stau
mai bine ; studiile de caracier si Iolelor ro-
mdAnese nu @u ined o pondere suficientd in
seolile de coregrafie 1 de asemeni, studiile de
arta aelorului, muzicd. pantomimi, machinj.
sint neglijate.

Aceasla face ea In montirile muzieale ab-
solventii =i se descurre grea in dansuarile de
earacler, inr in eele romdnesti «a aib®% uneori
chiar atitudini hilare.

Pe biieii. studial elasie. preponderent in
senlile de ecoregrafie. #i efemineazd in asa
mod. incit atunei eind i1 privesti dansind

inir-o operit sau opersld romdnenscd le intrebi
ew mirare ; unde-s vigoares, barbitia, ritmien,
seten de viald si plicerea de joe a roma-
nidui ?

Conelazia se impune de la sine.

ALFRED HOFFMAN

critic muzical;

.Unitate intre stilul partiturii
si stilul Tnscendrii”

Problema este fundamentald pentru des-
tinele teatrului liric econtemporan, pentru vi-
talitatea si viabilitalea operel, ca gen artis-
tie. Astizi, mai mult deeit oricind, ,concer-
tele costumate” nu se mai suportd, iar un
adevirat interpret de operd nu poate si
nu-si adapteze mijloacele de expresie, in
egald  misurd, textulut  muzieal st celui
dramatie. Serutindu-mi amintirile. fmi  dau
seama cii marile momente triite de-a lungul
reprezentatiilor de operi la care am asistal
sint marcate in primul rind de realizarea
simbiozei perfecte cintiiret-actor. Ag mentiona
intrarea  printuloi  Galitki in - seend. in
Cneazul Igor de Borodin, realizati de Mark
Reizen — si pe atunci opera se mai chi-
nuia in micaful teatru ee gizduieste asizi
opereta. Era o eruptie. ca de vulean. uriaga,
de temut — nu te mai gindeai dacii este
doar muzici sau doar actorie. La '‘fel. trepi-
datia supraomeneascii a lui Cesare Siepi in
Don Giovanni, de Mozart, viazut la Praga :
toatd febrilitatea, toatii setea de nepotolit =
eroului, Intruchipate intr-un artist eu selipiri
geniale — actor si muzician in aceeasi mi-
surii. Asemenea momente se {in aminte chiar
mai indelung decit splendoarea de ocean a
voecii unei Birgit Nilson in Walkyria. Lu-
erul mi se pare semnificativ, sf cred ci o

privighetoare imobili pe scena z)g}?rel se uitd
repvde. Din fericire, avem si noi adevirati
artisti de operd, care au priceput acest lueru
si sint dublu fozestrati : amintesc pe David
Ohanesian in Oedip de Enescu, pe Valentin
Teodorian ~fn  ueenicul David din* Maestrit
eintdreli de “Wagner §i in Albert Herring
de Britten ete. Desigur, nu loatdi lumea are,
din nastere, asemenea diruire : de con-
damnat sint doar cei ce nu se striduiese
deopotrivi in ambele élrec;u

2. Nici vorbd sii existe o incompatibilitate
intre. opera clasieli. i modalititile moderne
de expresie scenici. Desigur,-insi, el miies-
tria- si gustul regizorului trebuie -s# - {ind
seamii de nalura muzicii ce se eere - intru-
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chipati scenie § sd nu ereeze discrepante
intre stilul partiturii s stilul speectacolului,
in ansamblul lui. De eile ori discul aseme-
nea probleme, imi vine in minte un spee-
tacol cu Cosi fan tutte de Mozart, In Komi-
sche Oper din Berlin. Am avat realmente
imipresia ch miscarea scenich releyea direct din
migcarea muzicald, ci sunetul devenea gesi.
Fste un ideal spre care trebuie si se tindi :
recunosc iosd cfi nu este usor de realizal.
Se cere aici regizornlni o colturl teairali
si muzicald la acelasi nivel inalt; as spune
mai mult, nu e vorba pumai de culturd, et
si de sensibilitate, de talent, egal dezvoliate
in ambele directii.

3. Gaile eliciente de informare asupra mis-
earii teatrale lirice mondiale nu sint deeit
acelea care permit eelor interesali s asiste
la spectacole montate de mari personalitali.
in mari teatre de operi, cu mari inlerprefi.

Aiel, generalitifile nu ajung: trebuie cer-
cetate imprejuririle. de la caz la caz. Se

poale ca o trupd e mari interprefi sa dea
un spectacol cu totul wneconvingiitor, dach
sint adunati la repezeald si pusi in situatin
st aparit in fala publiculni dupd elteva re-
petifii ; realizatorii se intemeiazi pe splen-
doarea vocilor §i pe experienia artigtilor, dar
nu «e poate realiza sudura, spectacolul nu
va avea o conceplie unitard §i va esua. In
momentul de fald, adevirul, inspiralia, nu
pot veni deeft de la mari echipe stabile,
are locreazfi mult timp  fmpreund si se
supun in ecomun unei discipline muzicale si
teatrale extrem de riguroase. Mirturisese ci,
de cind eolind lestivalurile si teatrele de
operdl, n-am vizul colective atit de extraor-
dinare, din punctul de vedere al perfectei
imbindri  intre idealurile muzicale i eele
teatrale, cum  sint cele din Berlin, R, I,
Germand. Intli  m-a  uluit Felsenstein, la
Komische Oper, cu Povestirite lui Hoffmann
si Cavalerul Barbd  Albastrd de Offenbach,
cu Vulpisoara cea isteapd de Janddek si cu
Beggar’s Opera. Am auzit si diverse clevetiri
din  partea celor” care ciipiitau complexe
vazind asemenea spectacole @ ¢i’ regizorul sa-
erificd muzica, i interpretii lui pot, even-
tual, si stea in eap, dar pu 'li se mai aude
voecea ete. Este adevirat ci trupa lui Fel-
senstein nu se bazeazd pe ,voci”, in sensul
cu care ne-au obisnuit Tebaldi, Mario del
Monaco ete. ; dar complexitatea mijloacelor
puse in joc si impresia ‘de ansamblu “sint
atit de covirsitoare gi atit de conforme idea-
lului de spectacol integral — ideal, de fapt,
al tuturor marilor ‘creatori de operd —,
incit compenseazii din plin un coeficient, si
spupem, mai mic de satisfaciii pur sonore.
Apol, insfi, am viizut spectacolele Operei de
Stat din Berlin, care realizau. aceeagi per-
fectiune muzical-teatraldl, fird si mai poath
fi vorba, de asti ‘datdi, de nici un sacrificiu.
Cinea. vizut Nasul e Sostakovici cred ‘ca
va cidea pe ginduri, odalii pentru totdea-
una, asupra a ceea ce ,se poate” $i ,nu se
poate®, in teatrul liric. De fapt, se poate
orice, si trebuie si se poati orice, daci vrem

vt opera si iridased §i o83 prospere. Se cu-
vine s fim lucizi, si inviijim din orice se
poate invila, s nu eredem i am descoperit
nei piotra filozofali y si sd ne  informdm
continug., In aceastd ordine de idei vreau
s precizez @ opera  nuooesie, sau ou o mai
este, doar un muzeu sonor. Pe seend, la-
crarile marilor masstei din trecut i de astazi
trebuie sfi-si trdiaseli o viald convinglioare
pentru noi, eei ce le admirim in clipa de

futd, modelnti de mijloacele formidabile” de
informare care stau la  Indemina omulmi
modern.

4. Noile generatii de cintireti si dansatori
sint extraordinare, iar la noi talentele se
ivese In atit de mare numér, inecit problema
privesie misura in care este folosit. la ade-
virata lui valoare, un asemenea tezaur ‘de
calitdli native. Se cuvine fnsit si se savir-
seaset o totald schimbare de mentalitate a
viitorului eintirey si dansator ; el trebuie »a
siie ¢, dacd se incumetdi s se milsoare ‘tu
cariera de artist de operii, | se eere si ‘de-
vind deopotrivi §i actor. Opera si baletul au
incetat #i mai insemne doar strilucire sonord
sau indeminare acrobatici : ele trebuie si
aibli In orice elipi un sens, s vorbeascii nu
numai simurilor, ei gi inteligentei noastre,
si se integreze in viala contemporand. All-
minteri, le vom contempla doar, in cel mai
bun eaz, eu o coriozitate amuzatil Adar ‘oo
ni le vom putea insusi, nu le vom simii ca
<ale noastre”, si ne vom depiirta de ele.
Lunta pentru realizaren unui nivel egal de
miliestrie  In  muzicd-dans-teatru, in cadrul
unui spectacol’ integral, pe terenul comun’ al
expresivitdfii, este inshsi lupta pentru viala

teatrului lrie,
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