
că aveau ceva voce şi pcn l ru a realiza pla­
nu l dc... absolvenţi ! 

Cu cîţiva an i în urină, se proiectase, Ia 
Conservator, înfiinţarea unor clase paralele 
de canto care să pregătească clemente pentru 
operetă, estradă, muzică uşoară. A rămas un 
proiect. De ce oare ? Nu era nev oie ? 

Cred că ar Ti binevenită (chiar necesară) 
o selecţie. încă d i n ani i 1—II do conservator, 
cu o îndrumare corespunzătoare şi compe­
tentă a t iner i lo r cîntăreţi. nu numai către 
operă, c i şi către operetă, muzică uşoară şi 
chiar către frumoasa şi dificila meserie de 
corist profesionist, profesiune în care vechile 
cadre au început a f i tot mai greu de în­
locuit . 

Pînă una-alta. teatrele muzicale ar putea 
organiza, cu forţe p rop r i i , cursuri post-univer-
sitare şi reciclări, axate îndeosebi pe studiu l 
artei scenice, dansu lu i etc. — discipl ine la 
care destui t iner i şi mulţi d in tre actori i 

cu vechi state de serviciu au deficienţe de 

pregătire. 

In privinţa ( lansatori lor, lucrur i le nu stau 
mai bine ; studi i le de caracter şi fo lc lor ro­
mânesc nu au încă o pondere suficientă în 
şcolile de coregrafic ; de asemeni, studi i le de 
arta ac toru lu i , muzică, pantomimă, machia j , 
sînt negli jate. 

Aceasta face ca în montările muzicale ab­
solvenţii să se descurce greu în dansuri le de 
caracter, iar în rele româneşti să aibă uneori 
chiar a t i t ud i n i hi lare. 

Pe băieţi, s tud iu l clasic, preponderent în 
şcolile de coregrafie. îi efeminează în aşa 
mod. încît a tunc i cînd i i priveşti dansîml 
inlr-o operă sau operetă românească te întrebi 
cu mirare : unde-s vigoarea, bărbăţia, r i tmica , 
setea de viaţă şi plăcerea de joc a româ­
nii lui .' 

Concluzia se impune de la sine. 

ALFRED HOFFMAN 
critic muzical: 

„Unitate între stilul partiturii 
şi stilul înscenării1' 

1. Problema este fundamentală pentru des­

tinele teatru lu i l i r i c contemporan, pentru v i ­

talitatea şi v iabi l i ta tea operei, ca gen artis­

t ic. Astăzi, mai mu l t decît oricînd, „concer­

tele costumate" nu se ma i suportă, iar un 

adevărat in terpret de operă nu poate să 

nu-şi adapteze mij loacele de expresie, i n 

egală măsură, t ex tu l u i muzical şi celui 

dramat ic . Scrutîndu-mi am in t i r i l e . îmi dau 

seama că mari le momente trăite de-a lungu l 

reprezentaţiilor de operă la care am asistat 

sînt marcate în p r i m u l rînd de realizarea 

simbiozei perfecte cîntăreţ-actor. Aş menţiona 

intrarea prinţului Galiţki în scenă. în 

Cneazul lgor de Borod in , realizată de Mark 

Reizen — şi pe atunci opera se ma i ch i ­

nuia în micuţul teatru ce găzduieşte astiăzi 

opereta. Era o erupţie, ca dc vu lcan , uriaşă, 

de temut — nu te mai gîndeai dacă este 

doar muzică sau doar actorie. La fe l . t rep i ­

daţia supraomenească a l u i Cesare Siepi în 

Don Criovanni, de Mozart . văzut la Praga : 

toată febr i l i tatea, toată setea de nepotol i t a 

erou lu i , întruchipate într-im art ist cu sc l ip i r i 

geniale — actor şi muz ic ian în aceeaşi mă­

sură. Asemenea momente se ţin min te chiar 

mai îndelung decît splendoarea de ocean a 

voc i i unei B i r g i t N i l son în Walkyria. L u ­

cru l m i se pare semni f icat iv , şf cred că, o 

pr iv ighetoare imobilă pe scena operei se uită 

repede. D i n fer ic ire, avem şî noi adevăraţi 

artişti de operă, care au pr iceput acest lucru 

şi sînt dub lu înzestraţi : amintesc pe Dav id 

Ohanesian în Oedip de Enescu, pe Va len t in 

Teodorian în ucenicul Dav i d d in Maeştrii 

cîntăreţi dc Wagncr şi în Alberl Hcrring 

de Br i t ten etc. Desigur, nu toată lumea are, 

d in naştere, asemenea dăruire : de con­

damnat sînt doar cei ce nu se străduiesc 

deopotrivă în ambele direcţii. 

2. N i c i vorbă să existe o incompat ib i l i t a te 

între opera clasică şi modalităţile moderne 

de expresie scenică. Desigur. însă, că măies­

t r ia şi gustu l reg izoru lu i trebuie să ţină 

seamă de natura muz ic i i ce se cere întru-
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chipată scenic şi să nu creeze discrepanţe 
in tre st i lu l p a r t i t u r i i şi s t i lu l spectacolului, 
in ansamblul Lui. De cite or i discut aseme­
nea probleme, îmi v ine în minte un spec­
tacol cu Cosi fan tutte de Mozart , la Komi-
sche Oper d in Ber l i n . A m avut realmente 
impresia că mişcarea scenică reieşea direct d in 
mişcarea muzicală, că sunetul devenea gest. 
Este un ideal spre care trebuie să se tindă : 
recunosc însă că nu este uşor de realizat. 
Se cere aici regizorului o cultură teatrală 
şi muzicală la acelaşi n ive l înalt ; aş spune 
ma i mu l t , nu e vorba numai de cultură, ci 
şi de sensibilitate, de talent, egal dezvoltate 
în ambele direcţii. 

3. Căile eficiente de informare asupra miş­
cării teatrale brice mondiale nu s in i decît 
acelea care permi t celor interesaţi să asiste 
la spectacole montate de mar i personalităţi, 
in mar i teatre de operă, cu mar i interpreţi. 
A i c i , generalităţile nu ajung : trebuie cer­
cetate împrejurările, de la caz la caz. Se 
poale ca o trupă <lc mari interpreţi să dea 
un spectacol cu to tu l neconvingător, dacă 
sînt adunaţi la repezeală şi puşi în situaţia 
să apară în faţa pub l i cu lu i după cîteva re­
petiţii ; real izatori i se întemeiază pe splen­
doarea voc i lor şi pe experienţa artiştilor, dar 
nu se poate realiza sudura, spectacolul nu 
va avea o concepţie unitară şi va eşua. I n 
momentu l de faţă, adevărul, inspiraţia, nu 
pot ven i decît de la mari echipe stabile, 
care lucrează mu l t t imp împreună şi se 
supun în comun unei discipl ine muzicale şi 
teatrale extrem dc riguroase. Mărturisesc că, 
de cînd co l ind fest ivaluri le şi teatrele de 
operă, n-am văzut colective atît de extraor­
dinare, d in punc tu l de vedere al perfectei 
îmbinări in tre idealur i le muzicale şi cele 
teatrale, cum sînt cele d i n Berbn , R. D. 
Germană. I n t i i m-a u l u i t Felsenstein, Ia 
Komische Oper, cu Povestirile lui Hoffmann 
şi Cavalerul Barbă Albastră de Offenbacb, 
cu Vulpişoara cea isteaţă de Janâcek şi cu 
Beggar's Opera. A m auzit şi diverse clevet ir i 
d i n partea celor care căpătau complexe 
văzînd asemenea spectacole : că regizorul sa­
crifică muzica, că interpreţii l u i pot, even­
tual , să stea în cap, dar nu l i se mai aude 
vocea etc. Este adevărat că trupa l u i Fel­
senstein nu se bazează pe „voci", în sensul 
cu care ne-au obişnuit Tebald i , Mărio del 
Monaco etc. ; dar complexitatea mij loacelor 
puse în joc şi impresia de ansamblu sînt 
atît de covirşitoare şi atît de conforme idea­
l u l u i dc spectacol integral — ideal , de fapt , 
al t u tu ro r mar i lo r creatori de operă —, 
încît compensează d in p l i n un coeficient, să 
spunem, mai mic de satisfacţii pur sonore. 
Apo i , însă, am văzut spectacolele Operei de 
Stat d i n Ber l i n , care realizau aceeaşi per­
fecţiune muzicnl-teatrală, fără să mai poată 
f i vorba , de astă dată, de n ic i un sacrif iciu, 
('ine a văzut Nasul de Şostakovici cred că 
va cădea pe gînduri, odată pentru totdea­
una, asupra a ceea ce „se poale" şi „nu se 
poate", în teatru l l i r i c . De fapt, se poate 
orice, şi trebuie să se poată orice, dacă v rem 

ca opera să trăiască şi să prospere Se cu­
v ine să f i m luc iz i , să învăţăm d i n orice se 
poate învăţa, să nu credem că am descoperit 
noi piatra filozofală ; şi să ne informăm 
cont inuu. I n această ordine de ide i vreau 
să precizez : opera nu este, sau nu mai 
este, doar un muzeu sonor. Pe scenă, l u ­
crările mar i lor maeştri d in trecut şi de astăzi 
trebuie să-şi trăiască o viaţă convingătoare 
pentru no i , cei ce le admirăm i n cl ipa dc 
faţă, modelaţi de mijloacele formidabi le de 
informare care stau la îndemîna omu lu i 
modern. 

4. Noi le generaţii de cîntăreţi şi dansatori 
sînt extraordinare, iar la noi talentele se 
ivesc i n atît de mare număr, încît problema 
priveşte măsura i n care este folosit, la ade­
vărata l u i valoare, un asemenea tezaur de 
calităţi native. Se cuvine insă să se săvîr-
şeasoă o totală schimbare de mental i tate a 
v i i t o ru l u i cântăreţ şi dansator ; el trebuie .să 
ştie că, dacă se încumetă să se măsoare cu 
cariera de art ist de operă, i se cere să de­
vină deopotrivă şi actor. Opera şi baletul au 
incetat .4ă mai însemne doar strălucire sonoră 
sau îndemînare acrobatică : ele trebuie să 
aibă în orice clipă un sens, să vorbească nu 
numai simţurilor, ci şi inteligenţei noastre, 
să se integreze în viaţa contemporana. A l t ­
m in te r i , le vom contempla doar, în cel mai 
bun caz, cu o curiozitate amuzată. Iar nu 
n i le vom putea însuşi, nu le vom simţi ca 
„ale noastre", şi ne vom depărta de ele. 
Cunta pentru realizarea unu i n ive l egal de 
măiestrie în muzică-dans-teatru, în cadrul 
unu i spectacol integral , pe terenul comun al 
expresivităţii, este însăşi lupta pentru viaţa 
teatru lu i l i r i c . 

. III . . . HK. 
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