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regizor, directorul Teatrului 
de Opereta, Bucureşti: 

„Fuziunea tehnicii vocale 
cu expresivitatea" 

1. Componentele unei p a r t i t u r i bine scrise 

( textu l muzical şi cel dramatic) creează un 

tot un i tar , care acţionează deopotrivă şi în 

meni egal asupra a t i t ud in i i i n terpre tu lu i l i r i c . 

Această at i tud ine — oare se situează. însă, 

în sfera acţiunilor teoretice — este condiţio­

nată, practic, de fuziunea tehnicii vocale cu 

expresivitatea i n terpre tu lu i respectiv. Mă re­

fer, bineînţeles, la acei care stăpînesc sensurile 

muz ic i i , sînt capabil i să se concentreze, au 

imaginaţie, ta lent actoricesc şi inteligenţă, un 

fizic corespunzător, supleţe, r i t m şi... un glas 

sănătos. în aceste condiţii, cînlăreţul trebuie 

şi poale să fi>* un interpret. 

2. Sînt nenumărate exemplele textelor cla­

sice realizate în modalităţi moderne de expre­

sie scenică. Ma i ales în teatrul de proză. 

Probab i l , însă. că p r i n t re textele clasice (fie 

de teatru , fie de operă), sînt şi lucrări ale 

căror ide i . sentimen'e şi caractere nu mai 

spun n imic omu lu i contemporan. I n mu l te 

i a zu r i , muzica, pentru că vorb im cu pre­

cădere despre teatrul l ir ic — accesibilă, melo­

dioasă, nu rareori inspirată —. vehiculează 

texte desuete, fade, şterse, naive, chiar incre­

dibi le , în acest gen de lucrări, incompat ib i l i ­

tatea la care se referă întrebarea e foarte 

vizibilă. în fond. şi în cele d in urină, exclu-

zînd exemplele citate, cînd e vorba de inter­

pretarea unui text iniizieal-drnmatic clasic, 

lo tu l depinde de clarviziunea şi ta lentul crea­

tor i lor spectacolului , de formaţiunea lor este­

tică, de imaginaţie şi îndrăzneală. Acolo unde 

domnesc prejudecăţile şi teorii le dogmatice, 

formulate în numele şi la adăpostul noţiunii 

de tradiţie, e normal să găsim deschise şi 

căile spre ..muzeele sonore". 

• \. (e le mai fructuoase sch imbur i de opin i i 

şi concluzii le furnizează colocvii le de regie 

şi interpretare internaţionale, călătoriile de 

studii si documentare, care ne pun în contact 

cu mişcarea teatrală lirică mondială. Aceste 

acţiuni constituie necesităţi pr imord ia le în 

activitatea artiştilor ; după cum o necesitate 

ar f i şi organizarea, pe plan naţional, a unei 

dezbateri de specialitate în problemele artei 

l ir ice româneşti. Al te surse de informare , cum 

ar fi revistele de specialitate, sînt ceva mai 

greu abordabi le, iar presa noastră acordă ge­

nu lu i prea puţină importanţă. 

\. Şi da, şi nu ! Da. cînd e vorba de ca­

zur i izolate ; nu . cînd ne refer im la gene­

ra (i i 

PAUL POPESCU 
dirijor, Opera Româna, 
Bucureşti: 

„Artistul liric — 
artist complex" 

l . Dacă în t recutu l nu prea îndepărtat îi 

era suficient i n te rp re tu lu i de operă să aibă 

voce, în zilele noastre un bun interpret al 

teatru lu i l i r i c este un artist complex, un om 

de cultură care trebuie să dovedească, în 

egală măsură, atît calităţi de eîntăreţ, cit şi 

de actor. 
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2 . Cred că „muzeu sonor". în sensul direct 

al expresiei, poate f i nu numa i o operă cla­

sică, ci chiar şi una scrisa in ani i noştri, 

dacă idei le vehiculate sînt neinteresante, dacă 

tema şi l i b re tu l sînt neinspirate şi — lucru 

foarte impor tan t pentru momentu l cînd i se 

dă viaţă pe scenă — dacă regia nu pune 

în evidenţă atît ambianţa sonoră cît şi sub­

stanţa dramatică a lucrării. I n teatru l l i r i c , 

muzica scrisă de dragul muzic i i sau al nou lu i 

in muzică are o valoare minoră dacă ea 

nu subliniază idei nobi le şi sentimente înăl­

ţă 11 >n re. 

3. Peste tot în lume. în Est ca şi în Vest 

se fac paşi importanţi in teatru l l i r i c . Orice 

rămînere în urmă se recuperează cu d i f i cu l ­

tate în v i i l o r şi. de aceea, pledez pentru o 

ext indere continuă a mij loacelor de informare. 

4. A v e m o pleiadă de t iner i cîntăreţi valo­

roşi, cu voc i bune — mulţi d i n ei au cîşti-

gat p remi i la prestigioase concursuri in terna­

ţionale. E i sînt pregătiţi de conservatoarele 

d in ţară să in t re în „focul" scenei. Greu l însă 

abia acum începe. Instituţiile unde au fost 

încadraţi au dator ia să le creeze condiţii de 

dezvoltare, să-i promoveze cu tot cura ju l în 

reper tor iu . D i r i j o r i i , regizor i i , toţi factor i i 

care răspund de v i i t o r u l tea tru lu i nostru l i r i c 

să-i conducă pe d r u m u l răspunderii totale. 

MIRCEA LUCULESCU 
dirijor, Teatrul de Opereta, 
Bucureşti: 

„Modernizarea forjată 
denaturează fondul operei" 

1. După cum îl arată şi numele, „teatrul 

l i r i c " este un teatru în care se cîntă (în 

cazul operei) , sau în care se şi cîntă (în 

cazul operetei). I n te rp re tu l , af lat pe o scenă, 

este deci un actor care emite (şi) sunete, n u 

numai zgomote (cunoscînd că, d i n punct de 

vedere f iz ic , vorb irea înseamnă vibraţii ne­

regulate ale coardelor vocale — deci zgomo­

te). Spectatorul v ine la teatru l l i r ic să vadă 

actor i cîntînd. dor ind să f ie impresionat atît 

de puterea de întruchipare a personaju lu i , 

cit şi de vocea i n te rp re tu l u i . Spectatorul v i ne 

la Traviata să vadă o Violeta tînără, f r u ­

moasă, care se mişcă elegant şi dez invol t , în 

stare să-1 convingă (să-i stoarcă lacr imi le de 

rigoare p r i n puterea ei de renunţare...), care 

să aibă o voce plăcută etc. 

Asta c teoria ! DAR.. . interpreţii oameni 

sînt. şi mu l te d i n cele omeneşti nu le sînt 

străine. Aşa încît pub l i c u l trebuie să se m u l ­

ţumească cu ceea ce teatrele pot ofer i , cu 

ceea ce natura , uneor i ma i zgîrcită. înzes­

trează vocal , intelectual şi fizic pe cîntăreţi. 
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