
A m văzul 15.000 de spectatori i ta l ien i , la Are
nele din Verona, ovaţionînd minute în şir o 
Violet;! mică, grasă, urîtă. care stătea stîngaci 
în m i j l o cu l scenei şi... cînta. Ginta, făcîndu-te 
să-i treci cu vederea toate l ipsur i le , toţi f i i nd 
fericiţi că pot auzi asemenea sunete. Era 
Montserat Cabalee. 

Aşa încît, de fapt , spectatorul de operă 
(mai puţin spectatorul de operetă) v ine pre
gătit să accepte convenţiile scenice întinse 
piuă la limită, avînd în schimb pretenţia să 
audă voci de calitate, cîntînd muzică de cali
tate. Toate celelalte sînt secundare ; îşi au 
importanţa lor , dar sînt secundare. Aşa au 
fost concepute. încă de la începuturi, de înşişi 
creatori i genului (compozitori şi libretişti), şi 
cred că aşa vor rămîne, pentru că (se parc) 
n ic i acest secol, al revoluţiei tehnico-ştiinţi-
fice, nu pren a adus n imic nou în materie 
de fabricai ie a unor supraoameni, cum pre
t indem noi să fie in terpretu l de operă. 

2 . Modalităţile moderne de expresie nu fac 
decît să spr i j ine spectacolul l i r i c , ma i nou 
sau mai vechi. Ele ajută la micşorarea dis
tanţei d intre scenă şi spectator, uşurează 
munca in terpre tu lu i . Există însă şi o scrie 
de „ideologi teatrali*', de regizori , cr i t i c i e t c , 
care propagă „înnoirea", „modernizarea" spec
tacolulu i l i r ic . Ideile d in operele lu i Mozart 
sînt actuale, spun ei , sînt ..general umane", 
după o expresie favorită, dar trebuie spuse 
„ca atare". Scena se transformă : d in rotundă 
devine pătrată ; personajele umblă cu ceafa 
înainte sau în mîini : aşa se vede ma i bine 
„zbuciumul interior"' . Trecem şi jucăm 
„adevărurile de viaţă" p r i n t re specta
tor i : să vadă şi să simtă transpi
raţia artistică. Nu — lumină nu ! Doar 
nişte luminări — cît ma i fumigene ! Orches
tra cîntă, agăţată de nişte lanţuri d in tavan , 
şi, pe cît posib i l , tace... mai tare. La sfîrşit, 
instrumentiştii îşi desfac lanţurile şi sar peste 
spectatori. Scapă cine poate... A fost Nunta 
lui Figaro. Interesant, interesant vor spune 
un i i . . . Personal, cred că toate denaturările 
de fond, muzicale şi teatrale, ale operelor cla
sice nu demonstrează decît impotenţa crea
toare a regizorulu i . Pentru experiment , sînt 
bune studiour i le creator i lor şi real izator i lor 
de pe lîngă teatrele muzicale. (A propos : 
există v reunu l în ţara noastră ?) 

Un spectacol modern nu se face, c i , se 
„naşte", începînd cu l ib re t i s tu l şi compozito
r u l şi terminînd cu băiatul care duce (sau 
nu mai duce) tava. Văzînd astfel l ucrur i l e , 
teatru l l i r ic este un Muzeu (evident sonor), 
în sensul cel mai bun al cuvîntului, cuprin-
zînd p r i n t re exponate tot ceea ce poate im 
presiona, tot ceea ce poate educa estetic 
omu l — de la pr imele lucrări ale genulu i , 
şi pînă astăzi. 

3. Secţia muzicală a Bib l io tec i i Centrale de 
Stat, condusă, cu aleasă competenţă, de neo
bositul muzicolog Radu Stan, este u n loc în 
care muzic ieni i pot găsi reviste de speciali
tate din toată lumea, discuri , benzi , p a r t i t u r i , 
cărţi. Fără îndoială că studierea experienţei 

altora îmbogăţeşte or izontu l artistic al ar t is tu

l u i l i r i c , îmbogăţindu-i, imp l i c i t , mijloacele de 

expresie. 

4. Avem o bună şcoală de canto şi de ba
let, cu succese remarcabile in pregătire i tine
re tu lu i . Dar o „şcoală" rămîne o şcoală, ea 
dînd noţiunile de bază ale meseriei. Real i 
zarea a r t i s tu l u i se face numa i pe scenă, în 
producţia de zi cu zi . Este de datoria tea
t r u l u i să-şi crească, să-şi încurajeze elemen
tele t inere, cu tact şi cu îndrăzneală, să le 
împingă înainte, într-o carieră grea şi spi
noasă, dar şi cu mar i satisfacţii. Să ne amin
t im că întotdeauna Secretarul general al par
t i du l u i , tovarăşul Nicolae Ceauşescu, a trasat 
sarcina de a se promova t ineretu l , acesta 
f i ind factorul de luptă împotriva conservato
r i smu lu i şi a ru t i ne i , pentru afirmarea nou lu i . 

TEODORA ALBESCU 
critic muzical: 

„Condica specifică 
a cîntului" 

1. Capacitatea de a convinge şi de a emo
ţiona spectatorul contemporan de operă pre
supune, incontestabi l , o interpretare întru 
to tu l responsabilă, conştientă de importanţa 
pe c i r c o prezintă, în egală măsură, atît tex
t u l muzical c i t şi cel dramat ic . 

Calitatea vocală naturală, cul t ivarea gla
sulu i printr-o bună şcoală de canto, s tud iu l 
conştiincios al p a r t i t u r i i rămîn, ce-i drept , 
imperat ive indispensabile unei cariere solis
tice. Totuşi, problema const ru i r i i u n u i per
sonaj de operă nu poate f i redusă doar la 
atît. S lu j i t de voce şi de o temeinică stă-
pînire a ţesăturii muzicale, a r t i s tu l l i r i c nu 
poate negli ja obl igat iv i tatea unei evoluţii sce
nice guvernată de legile l imba j u l u i acto
ricesc. 

A r i a cîntului, unită eu ştiinţa actoriei , 
reprezintă, de fapt, marea taină a rezonanţei 
pe care şi-o vor păstra mereu în memor ia 
t impu r i l o r nume ca Şa'linpin, I lar icleea 
Darclee, Folescu etc... (exemplele ar putea 
Hi cu uşurinţă aduse la z i ) . Ce-i drept , i n 
istoria genu lu i , adevărul art ist ic , ver idic i tatea 
exprimării, sînt idealur i nevoi le nu o dată să 
se înfrunte cu excesul de zel al vedet ismulu i 
vocal . De a l t f e l , şi astăzi, mental i tatea supre
maţiei canto-ului , alimentată de comoditate şi 
de insuficienţa formaţiei profesionale, ma i în
cearcă încă sa riposteze. I n u t i l ! L ipsa de 
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dicţiune, acu la acompaniată de r id icole ges

ticulări, duetu l sau aria cîntate cu emfază, 

cu ar t i f ic ia l i ta te melodramatică, o r i , d impo

trivă, r ig id i tatea scenică, preocupată doar de 

emisia vocală, nu au cîtuşi de puţin daru l 

de a trece neobservate ! 

2. Nu poate f i vorba de incompat ib i l i ta te ! 

Rjăminc doar ca, d in prea mare dorinţă de 

moderni tate , regia să nu exagereze, scăpind 

d i n vedere specificitatea spectacolului mo

dern de operă. Cu alte cuv in te , nu tot ce 

e va lab i l pentru teatru poate f i adoptat în 

operă. 0 mişcare scenică ce oboseşte şî taie 

respiraţia sol istului nu are n im ic comun cu 

arta spectacolului modern de operă. 

De a l t fe l , asemenea modalităţi de exp r i 

mare scenică intră în contradicţie şi cu 

opera clasică şi cu cea contemporană, căci 

uită respectul datorat acelui factor elementar 

care este condiţia de a cînta. 

Cînd arta actoru lu i îi e străină sol is tu lu i , 

cînd spectacolul abundă în stîngăcii, a r t i f i-

ciozitate, lipsă de culoare şi r i t m in terpre

t a t i v , cînd t o t u l concură spre o imagine de 

concert costumat, atunci opera îşi merită cu 

prisosinţă clasarea peiorativă de „muzeu 

sonor". Dar ve rd i c t u l nu cred că poate f i 

ext ins asupra operei, ca gen. Cc-i drept , v i a 

b i l i tatea operei în secolul nostru este un 

subiect care continuă să rămînă sub semnul 

dezbater i i . Generată şl de nevoia contempo-

raneizării spectacolului l i r i c , dar îndeosebi 

de căutările d i n cîmpul componist ic, pole

mica trebuie insă raportată la contextu l pro

blemelor p ropr i i creaţiei acestui veac ; aşa 

f i i n d , devine ma i m u l t decît riscantă orice 

proorocire de dispariţie a operei , orice ne

gare a evoluţiei e i . 

4. Avem mu l te , mul te talente, o compe

tentă şcoală de canto, un prest ig iu consoli

dat pe harta concursur i lor internaţionale. N u 

ştiu, totuşi, în ce măsură putem v o r b i despre 

înzestrarea profesională completa, din şcoală, 

a t i ner i l o r muz ic ien i , pentru scena t impu l u i 

nostru (e discutabilă ma i ales contribuţia 

claselor de regie). 

Chiar dacă, i n u l t i m i i an i , apare vizibilă 

preocuparea conservatoarelor de a asigura 

no i lor generaţii o formaţie profesională co

respunzătoare exigenţelor tea t ru lu i l i r i c con

temporan, cred că problema se ma i cere 

studiată. 

FLORIN DIACONESCU 
solist, Opera Româna, 
Bucureşti: 

„Superioritatea 
cîntărefului-actor" 

1. Opera, considerată (de u n i i , cel puţin) 

drept cel ma i complet mod de manifestare 

artistică prezentat pe scenă, oferă in terpre tu 

l u i o mulţ ime de mij loace p r i n care să-şi 

contureze personajul . I n alegerea acestor m i j 

loace, în faza de l uc ru , ar t i s tu l ţine cont , în 

funcţie de propria-i personal i tate, în egală 

măsură, de sensul cuv in te lor şi idei lor dra

matice şi de cel a l mesaju lu i muzical — în 

cele ma i mu l te cazur i , acestea spri j inindu-sc 

reciproc. Cît priveşte posibi l i tatea a r t i s tu l u i 

l i r i c de a f i u n bun actor (în cazul în care 

problemele de strictă tehnică vocală sînt re

zolvate şi fraza muzicală nu prezintă u n 

mot i v de crispare sau de îngrijorare), el poate 

crea momente de actorie superioare celui ce 

doar vorbeşte ; este suf icient să amintesc 
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