
dicţiune, acu la acompaniată de r id icole ges­

ticulări, duetu l sau aria cîntate cu emfază, 

cu ar t i f ic ia l i ta te melodramatică, o r i , d impo­

trivă, r ig id i tatea scenică, preocupată doar de 

emisia vocală, nu au cîtuşi de puţin daru l 

de a trece neobservate ! 

2. Nu poate f i vorba de incompat ib i l i ta te ! 

Rjăminc doar ca, d in prea mare dorinţă de 

moderni tate , regia să nu exagereze, scăpind 

d i n vedere specificitatea spectacolului mo­

dern de operă. Cu alte cuv in te , nu tot ce 

e va lab i l pentru teatru poate f i adoptat în 

operă. 0 mişcare scenică ce oboseşte şî taie 

respiraţia sol istului nu are n im ic comun cu 

arta spectacolului modern de operă. 

De a l t fe l , asemenea modalităţi de exp r i ­

mare scenică intră în contradicţie şi cu 

opera clasică şi cu cea contemporană, căci 

uită respectul datorat acelui factor elementar 

care este condiţia de a cînta. 

Cînd arta actoru lu i îi e străină sol is tu lu i , 

cînd spectacolul abundă în stîngăcii, a r t i f i-

ciozitate, lipsă de culoare şi r i t m in terpre­

t a t i v , cînd t o t u l concură spre o imagine de 

concert costumat, atunci opera îşi merită cu 

prisosinţă clasarea peiorativă de „muzeu 

sonor". Dar ve rd i c t u l nu cred că poate f i 

ext ins asupra operei, ca gen. Cc-i drept , v i a ­

b i l i tatea operei în secolul nostru este un 

subiect care continuă să rămînă sub semnul 

dezbater i i . Generată şl de nevoia contempo-

raneizării spectacolului l i r i c , dar îndeosebi 

de căutările d i n cîmpul componist ic, pole­

mica trebuie insă raportată la contextu l pro­

blemelor p ropr i i creaţiei acestui veac ; aşa 

f i i n d , devine ma i m u l t decît riscantă orice 

proorocire de dispariţie a operei , orice ne­

gare a evoluţiei e i . 

4. Avem mu l te , mul te talente, o compe­

tentă şcoală de canto, un prest ig iu consoli­

dat pe harta concursur i lor internaţionale. N u 

ştiu, totuşi, în ce măsură putem v o r b i despre 

înzestrarea profesională completa, din şcoală, 

a t i ner i l o r muz ic ien i , pentru scena t impu l u i 

nostru (e discutabilă ma i ales contribuţia 

claselor de regie). 

Chiar dacă, i n u l t i m i i an i , apare vizibilă 

preocuparea conservatoarelor de a asigura 

no i lor generaţii o formaţie profesională co­

respunzătoare exigenţelor tea t ru lu i l i r i c con­

temporan, cred că problema se ma i cere 

studiată. 

FLORIN DIACONESCU 
solist, Opera Româna, 
Bucureşti: 

„Superioritatea 
cîntărefului-actor" 

1. Opera, considerată (de u n i i , cel puţin) 

drept cel ma i complet mod de manifestare 

artistică prezentat pe scenă, oferă in terpre tu ­

l u i o mulţ ime de mij loace p r i n care să-şi 

contureze personajul . I n alegerea acestor m i j ­

loace, în faza de l uc ru , ar t i s tu l ţine cont , în 

funcţie de propria-i personal i tate, în egală 

măsură, de sensul cuv in te lor şi idei lor dra­

matice şi de cel a l mesaju lu i muzical — în 

cele ma i mu l te cazur i , acestea spri j inindu-sc 

reciproc. Cît priveşte posibi l i tatea a r t i s tu l u i 

l i r i c de a f i u n bun actor (în cazul în care 

problemele de strictă tehnică vocală sînt re­

zolvate şi fraza muzicală nu prezintă u n 

mot i v de crispare sau de îngrijorare), el poate 

crea momente de actorie superioare celui ce 

doar vorbeşte ; este suf icient să amintesc 
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creaţia l u i Şaiinpin în Don Quijote, la Opera 

Comică d i n Paris, oare a umbr i t dramatiza­

rea cunoscutului roman, prezentată de Co­

media Franceză : sau superioritatea l u i Ion 

d in Năpasta l u i Sabin Drăgoi, întruchipat de 

George FolcscU, faţă de versiuni le unor i n ­

terpreţi ai aceluiaşi personaj d i n teatru l dra­

matic. M-am refer i i la interpreţi, nu la spec­

tacole, la personaje, luate separat. Desigur, 

artişti de acest ca l ibru sînt puţini ; e nevoie, 

pe lîngă calităţile nat ive, de multe altele... 

A m dat aceste exemple ea pe nişte cu lmi 

creatoare la care se poate ajunge. 

2. Opera modernă — înţelegînd p r i n u-

ceasia întreg procesul creator, începînd cu 

compoziţia — nu face altceva decît să ex­

pr ime , cu mijloace actuale, personaje cu psiho­

logi i actuale, şi în general viaţa contempo­

rană ; firesc, acestea nu pot f i redate decît 

p r i n mij loace moderne. Aşa stînd lucrur i l e , 

pentru omu l modern , informai şi prezent în 

veacul său. un spectacol de calitate realizat 

„la d iapazonul t i m p u l u i " este mai satisfăcă­

tor decît u nu l clasic, avînd, pe lîngă pat ina 

specifică, şi un anume praf. Rămîne ca tre­

cerea t impu l u i să hotărască ce-a fost adevă­

rat d in căutările no i lor d r u m u r i . Opera este. 

alături de celelalte manifestări-surori. un 

muzeu de artă. 

3. I n general, apelăm la publicaţiile în 

l imb i străine, insuficiente şi sosite, uneor i , 

cam la întîmplare. Imprimările cu mar i d i r i ­

j o r i , mar i cîntăreţi. nu sînt la z i . Demne 

de admirat , intenţiile redacţiei dc speciali­

tate de la Radiodifuziune, în privinţa unor 

emisiuni de informare . Tot ce este nou in 

lumea operei mă interesează şi, în măsura în 

care mijloacele mele tehnice (vocale şi acto­

riceşti) o permi t . încerc să folosesc în arta 

mea tot ce găsesc interesant. 

4. Fiecare generaţie are v i r f u r i . şi, de ase­

menea, interpreţi de duzină. Aşa cum. d in 

toată muzica scrisă cu mij loace moderne, 

doar o mică parte este adevărată şi menită 

să existe peste ani , şi generaţia tinără are 

ciţiva artişti excelent dotaţi, care ţin să fie 

mereu la curent cu noul în operă, privită 

ca spectacol complet. \-aş vrea să par inso­

lent ; socot. însă. că noile generaţii de inter­

preţi stau la acest cap i to l . în genere, mai 

bine decît creator i i , care. după umila-mi pă­

rere — cu fireşti excepţii — se găsesc încă 

in faza căutărilor. 

TONI BUIACICI 
solist, Teatrul de Opereta, 
Bucureşti: 

„Modernitate în sine 
nu există" 

I . Exceptînd genul operei. în• care, evident , 
discursul muzica l are preponderenţă, t ex t u l 
situîndu-sc pe p lanu l doi (dovadă, specta­
cole în care interpreţi de naţionalităţi d i fer i te 
cîntă în l i m b i di fer i te) — m i se pare că. 
astăzi, încercarea de a determina p r ima t u l 
muzic i i sau a l t ex t u l u i . în celelalte genur i 
ale teatru lu i l i r i c , este aproape desuetă. Expe­
rienţele de dată recenta, de aiurea, au de­
monstrat că spectacolul muzical modern re­
prezintă un tot , în care in terpre tu l trebuie să 
facă faţă cu egal succes cerinţelor muzicale, 
dramatice, coregrafice ele. Că in terpre tu l tea­
t r u l u i l i r ic trebuie să fie interpret de teatru 
propriu-zis este de-a drep tu l o axiomă. (Şi, 
slavă domnu l u i , istoria tea t ru lu i românesc 
furnizează nenumărate exemple, începînd cu 
Mate i M i l l o , cu Frosa Popescu-Marcolini, şi 
sfîrşind cu V. Max im i l i a n şi Aure l Muntea­
nu.) In ce măsură, însă. poate să fie interpret 
de teatru propriu-zis — fiecare, cu baru l său... 
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