
creaţia l u i Şaiinpin în Don Quijote, la Opera 

Comică d i n Paris, oare a umbr i t dramatiza­

rea cunoscutului roman, prezentată de Co­

media Franceză : sau superioritatea l u i Ion 

d in Năpasta l u i Sabin Drăgoi, întruchipat de 

George FolcscU, faţă de versiuni le unor i n ­

terpreţi ai aceluiaşi personaj d i n teatru l dra­

matic. M-am refer i i la interpreţi, nu la spec­

tacole, la personaje, luate separat. Desigur, 

artişti de acest ca l ibru sînt puţini ; e nevoie, 

pe lîngă calităţile nat ive, de multe altele... 

A m dat aceste exemple ea pe nişte cu lmi 

creatoare la care se poate ajunge. 

2. Opera modernă — înţelegînd p r i n u-

ceasia întreg procesul creator, începînd cu 

compoziţia — nu face altceva decît să ex­

pr ime , cu mijloace actuale, personaje cu psiho­

logi i actuale, şi în general viaţa contempo­

rană ; firesc, acestea nu pot f i redate decît 

p r i n mij loace moderne. Aşa stînd lucrur i l e , 

pentru omu l modern , informai şi prezent în 

veacul său. un spectacol de calitate realizat 

„la d iapazonul t i m p u l u i " este mai satisfăcă­

tor decît u nu l clasic, avînd, pe lîngă pat ina 

specifică, şi un anume praf. Rămîne ca tre­

cerea t impu l u i să hotărască ce-a fost adevă­

rat d in căutările no i lor d r u m u r i . Opera este. 

alături de celelalte manifestări-surori. un 

muzeu de artă. 

3. I n general, apelăm la publicaţiile în 

l imb i străine, insuficiente şi sosite, uneor i , 

cam la întîmplare. Imprimările cu mar i d i r i ­

j o r i , mar i cîntăreţi. nu sînt la z i . Demne 

de admirat , intenţiile redacţiei dc speciali­

tate de la Radiodifuziune, în privinţa unor 

emisiuni de informare . Tot ce este nou in 

lumea operei mă interesează şi, în măsura în 

care mijloacele mele tehnice (vocale şi acto­

riceşti) o permi t . încerc să folosesc în arta 

mea tot ce găsesc interesant. 

4. Fiecare generaţie are v i r f u r i . şi, de ase­

menea, interpreţi de duzină. Aşa cum. d in 

toată muzica scrisă cu mij loace moderne, 

doar o mică parte este adevărată şi menită 

să existe peste ani , şi generaţia tinără are 

ciţiva artişti excelent dotaţi, care ţin să fie 

mereu la curent cu noul în operă, privită 

ca spectacol complet. \-aş vrea să par inso­

lent ; socot. însă. că noile generaţii de inter­

preţi stau la acest cap i to l . în genere, mai 

bine decît creator i i , care. după umila-mi pă­

rere — cu fireşti excepţii — se găsesc încă 

in faza căutărilor. 

TONI BUIACICI 
solist, Teatrul de Opereta, 
Bucureşti: 

„Modernitate în sine 
nu există" 

I . Exceptînd genul operei. în• care, evident , 
discursul muzica l are preponderenţă, t ex t u l 
situîndu-sc pe p lanu l doi (dovadă, specta­
cole în care interpreţi de naţionalităţi d i fer i te 
cîntă în l i m b i di fer i te) — m i se pare că. 
astăzi, încercarea de a determina p r ima t u l 
muzic i i sau a l t ex t u l u i . în celelalte genur i 
ale teatru lu i l i r i c , este aproape desuetă. Expe­
rienţele de dată recenta, de aiurea, au de­
monstrat că spectacolul muzical modern re­
prezintă un tot , în care in terpre tu l trebuie să 
facă faţă cu egal succes cerinţelor muzicale, 
dramatice, coregrafice ele. Că in terpre tu l tea­
t r u l u i l i r ic trebuie să fie interpret de teatru 
propriu-zis este de-a drep tu l o axiomă. (Şi, 
slavă domnu l u i , istoria tea t ru lu i românesc 
furnizează nenumărate exemple, începînd cu 
Mate i M i l l o , cu Frosa Popescu-Marcolini, şi 
sfîrşind cu V. Max im i l i a n şi Aure l Muntea­
nu.) In ce măsură, însă. poate să fie interpret 
de teatru propriu-zis — fiecare, cu baru l său... 
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2. Incompat ib i l i t a te nu există ; ma r i i cin-

lăreţi a i h u n i i şi-au făurit rle obicei cariera 

Incinai pentru că aduceau în c i u t u l l o r a¬

ceastă l ume a sentimentelor, idei lor şi carac-

lerelor. Or, modal i ta te modernă dc expresie, 

in sine, ruptă ^.e lumea sentimentelor şi 

idei lor , m i se pare a f i o demonstraţie te r i ­

bilistă, trecătoare ca orice modă. fără pereni­

tate artistică. Dar, totodată, se poate vo rb i 

despre o înnoire a mi j loacelor de expresie 

în teatru l modern de operă (vezi spectaco­

lele l u i Felsenstein) ; solicitând in terpre tu lu i 

şi al te însuşiri decît cele str ict vocale, opera 

se transformă, d i n aşa-zisul „muzeu sonor", 

închistat şi oarecum plicticos, într-un ve r i ­

tabil spectacol, v i u , d inamic , p l i n de interes. 

'.). Documentarea p r i n lectură asupra noi lor 

căutări în domen iu l tea t ru lu i muzical nu poa­

te ofer i decît o cunoaştere parţială, mijlocită. 

O ..punere la z i " cu problemele teatru lu i mu ­

zical modern presupune contactul direct cu 

subiectul — a recepta pe v iu impresi i le, n 

vedea şi a auzi . Documentarea constă în f i l ­

me cc ne sînt accesibile, în discuri şi în 

benzi de mngnetofon, d in care, oricît de 

trunch ia t , ne pu tem face o imagine asupra 

s tad iu lu i actual al t ea t ru l u i l i r i c . Personal, am 

încercat, de curînd, în calitate de regizor, 

aplicarea unora d in t re pr inc ip i i le moderne (a¬

daptate, evident , la condiţiile noastre profe­

sionale), p r i n folosirea corpu lu i de balet al 

Tea t ru lu i de Operetă în r o i u r i (de mai mică 

întindere) de proză şi muzică. Fste doar un 

început ; el se cere cont inuat cu hotărîre şi 

cura j , cu atît ma i mul t cu cît rezultatele s-au 

dovedit fructuoase, 

\. Nu . D i n păcate. Noi le generaţii ce v i n 

în slujba tea t ru lu i l i r i c nu sînt pregătite, 

avîndu-se în vedere totalitatea şi complexi ­

tatea exigenţelor unu i spectacol contemporan. 

Avem foarte bun i cîntăreţi, dar au deficienţe 

sub rapor tu l mişcării şi plast ic i i scenice ; 

avem actori cu un deosebii simţ al mişcării, 

dar cu m i n i m u m de înzestrare vocală ele. 

Cred că vi i toarele generaţii trebuie îndrumate 

s imul tan sub toate aspectele, pentru a forma 

interpreţi care să fie în acelaşi t imp (şi la 

fel de buni) actori , cîntăreţi. dansatori . 

Dar. înainte de toate, trebuie eliminată 

mentalitatea greşită (şi învechită), existentă 

astăzi, a „specializării" : cântăreţul e eîntăreţ. 

dansatorul — dansator, iar „prozistul" — pro-

zist. Interpreţii d i n noile generaţii trebuie 

să respingă această mental i tate şi să se stră­

duiască a se realiza ca interpreţi compleţi. 

Este. poate, exigenţa ur. I a teatru lu i l i r ic 

contemporan. 

ELIZEU SIMULESCU 
solist, Teatrul de Opereta, 
Bucureşti: 

„Importantă e fuziunea 
elementelor spectacolului" 

1. într-o concepţie modernă asupra teatru­
l u i l i r i c , cele două noţiuni, text dramat ic şi 
text muzical , se întrepătrund. Ne-am obişnuit 
să n u m i m această întrepătrundere dramatur­
gie muzicală. Bineînţeles că dramaturg ia mu ­
zicală presupune o sferă m u l t ma i largă, 
care, pentru a f i definită şi explicată, cerc 
mul te elemente complementare, ce nu-şi gă­
sesc locul în cadrul anchetei de faţă. A t i t u d i ­
nea i n te rpre tu lu i d in teatru l l i r i c este deter­
minată, după părerea mea, de tex tu l dra­
matic, întotdeauna am porn i t de aici , aşa 
cum şi compozi torul porneşte de la un anu­
me text , pentru care scrie muzica ; eu, ca 
interpret , pe aceasta trebuie să o recreez. 
I n te rp re tu l teatru lu i l i r ic trebuie şi poate să 
fie in terpret de teatru propriu-zis ; dacă, însă, 
în teatru l dramat ic , i n terpre tu l transmite v ia ­
ţa interioară şi sentimentele personaju lu i p r i n 
in termed iu l cuvîntului. în tea t ru l l i r i c , in ter ­
pre tu l face acelaşi l ucru p r i n i n te rmed iu l 
„vorbei cîntate". Cu a j u to ru l muz ic i i se 
transmite spectatorului ma i m u l t l i r i sm , ma i 
multă căldură şi gingăşie, mai mu l t drama­
tism şi zbucium ; ceea ce nu se poate spune 
numai p r i n vorbe, sau, acolo unde vorba n u 
ajunge, se întăreşte p r i n muzică. 
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