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SUnbătă 21 iunie, cind 
Mic a ajuns la Varşovia, 

Nafiunilor intra in a treia tăptămînă, ultima. 
Trecuseră pe acolo vedete dintre cele mai 
prestigioase ale regiei, actoriei, teatrologiei şi 
marketingului festivalier. Se consumaseră de­
zamăgiri, se confirmaseră reputaţii, se aplau­
daseră profesionalisme rafinate şi experimente 
şugubeţe sau grav-metafizice. Se aprinseseră, 
in sfirşit, entuziasme pentru o trupă din 
l 'gamla, condusă de Bobcrt Serumaga, ea şi 
neutru aceea din Japonia, a cărei protago­
nistă, Kayoko Shiraishi, dispunea, zice-se, de 
o tehnică de-a dreptul miraculoasă. (Subsem­
natul, prin forţa împrejurărilor, am văzul, 
din circa 60 de spectacole, trei — inclusiv 
. M a t c a noastră — adică a douăzecea puric.) 

Totodată, însă, se mai săvirşise şi o anume 
blazare a spectatorilor, atit specialişti cit şi, 
cum se spune, „plătitori". 15 trupe străine in 
cele două săplămini de ]>ină Iu noi, la care 
se adăugaseră spectacolele poloneze, nu puţine 
de prim ordin, fuseseră, fireşte, suficiente ca 
să cam sature şi pe cei mai îndîrjiţi consu­
matori de teatru. La matiueul dc duminică 22. 
al lui Piccolo Tcairo din Milano, balcoanele 
Teatrului ..Polski" stăteau aproape goale, iar 
aplauzele finale, in pofida căldurii lor, rămî-
neau. mi s-a părut, datoare îneîntătoarei arte 
a trupei lui Giorgio Strehlcr. 

Teatrul Piccolo din Milano: 
IL CAMPIELLO (PIAŢETA) 
de Goldoni 

4 
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Luciano Damian i , scenograful nedespărţit 
de celebrul regizor-animator a l l u i Piccolo. 
a conceput un decor dc mucava pictată, cam 

prea mucava şi prea pielată ca. să nu ̂ suge-
re/.e discret şi autoironia. Suprafeţe jnarij-si-> 
metrice, ea in mai toate compoziţiile Sale.' 
Sufite pictate, suspendate de tavanu l sălii, 
pînă aproape de candelabrul central . Avan ­
scena, prelungită lateral p r i n alte mucavale şi, 
în faţă, p r i n două rînduri de trepte, lăsa ac­
to r i i să joace uneor i Ia n ive lu l p r ime lor rîn­
dur i de fo to l i i . Zăpada de confott i a ie rn i i 
d in decor se spulbera c ind şi cînd peste ume­
r i i noştri, aşlernîndu-ni-se la picioare. To t u l , 
eu un aer bazos de mucava, ca să spun 
aşa, funcţională, şi „implicind" pub l icu l con­
form unor aspiraţii de teatru u l t ramodern , 
dar p r i n mij loace d in t re cele mai tradiţionale. 
In amarnică suferinţă, însă, l um in i l e de tur­
neu, care nu-i a jutau mai deloc pe actori — 
dimpotrivă. Dar, mai ales, ne lăsau nostalgia 
a ce vor f i fost albastruri lc şi alburile-cenuşii 
ale k i i Luciano Damian i sub o mîngîiere de 
proiector. 

Dar, chiar în condiţiile acestea vitrege, de­
corul seînteia de gindurile spectacolului. X u 
ştiu cîţi scenografi făcind echipă cu regizori 
ar f i convenit ca i n reprezentarea unei piaţete 
dosnice d in Veneţia sărăcimii să nu le „sca­
pe", măcar în funda l , un contur de campanilă 
sau un pro f i l de gondolă. A i c i , s f id ind ispitele 
mucavalei , n imic de carte poştală ilustrată. 
Ba, mai mu l t , splendorile acvatice ale falnicei 
Veneţii, lagune, canale şi canaletti, fîntîni şi 
cheiuri romanţioase, se reduceau în scenă 
la... o băltoacă de zăpadă topită. Nu pictată, 
ci d i n apa cea ma i apă. IU0, rugin ie ca pe 
orice pavaj şi adăpostită într-o adincitură a 
pod iumulu i central . Care băltoacă devenea un 
fel de Dardanele ale evenimentelor d in scenă, 
în j u r u l ei şi i n funcţie de ea reglîndu-se 
întreaga mişcare (şi cîtă inepuizabilă invenţie, 
fidelă adevărului situaţiilor, pînă la u l t i m u l 
amănunt ! ) . 

Pe „ţărmul" băltoacei luau loc, fudule ca 
nişte castelane, cumetrele gureşe d in piaţetă, 
fericite că l i s-a i v i t un pr i l e j de confidenţă 
reciprocă, de clevetire sau de meliţare în gol . 
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Gîlcevile d i n jurul băltoacei : Piaţeta de Co ldon i 

Ba, una din ele, Pasqua. ţinea în t inda casei 
două scaune, ca să le aibă la îndcmină ne-
tntîrziat, o r i dc cîte o r i i se oferea p re tex tu l 
de a se aşe/a la taclale. Trec ind pe lingă 
băltoacă, felele fără zestre trăgeau cu coada 
och iu lu i , ca înlr-o oglindă orizontală : Caspa-
r ina , coa ma i avută d in piaţetă, o ignora 
ostentat iv, căci. evident , avea acasă ogl inz i 
adevărate. îndrăgostiţii, t im i z i , dădeau tîrcoalc 
băltoacei : focoşi, săreau peste : năuciţi, căl­
cau într-insa. i'tnproşcîndu-so d in cap pînă în 
picioare. Cîlcevile sărăcimii d in piaţetă se 
desfăşurau i n j u r u l băltoacei, taberele ocupin-
du-şi poziţiile cu aerul că se invect ivau de pe 
nişte p romontor i i strategice. Ironizarea p r i n 
băltoacă a unor atît de omeneşti slăbiciuni se 
căptuşea, neaşteptat, cu o emoţionantă duio­
şie. Mamele cu copii de căpătuit puneau la 
cale c . 'nun i i şi i n t r i g i , jurîndu-se cu corăbii 
de bîrtie : scena rămîne!» o clipă goală. în 
aer mai plutea ecoul speranţelor, cînd f rag i ­
lele ambarcaţiuni, lebede pitice pe un lac 
dubios, se pleoşteau năpădite de apă şi în­
cepeau să se scufunde. Oblic, lent . iremedia­
b i l , t r ist . Nu mai lipseau decît acordur i le gh i ­
tarei d i n culise, pentru ca vibraţia acestei ine­
fabile pauze de malinconia să se prelungească 
pe tot parcursu l spectacolului, făcînd ca s i tu­
aţiile cele mai r i z ib i l e să f ie p r i v i t e mereu 
cu nişte ochi în care stăruia o lacrimă ruşi­
nată. 

Magistrală dozare de vervă şi îngîndurarc. 
pc care echipa actoricească, de o rară omoge­

nitate, o susţinea j uc i nd cu subtilă consecven­
ţă, într-un registru dub lu , şi comic, şi duios. 
Cumetrele se învrăjbeau — bineînţeles, i n j u ­
r u l băltoacei — . (Y/.lănţiiiiidu-şi f u r i i l e pînă 
intr-at i t . încît se înfruntau d i n ungh iu l tra-
pezoidal al luptătorilor de karate şi-şi emi­
teau repl ic i le gu tu ra l , într-un fel de italiană 
cu rezonanţă japoneză. Dar, în acelaşi t imp . 
le părea rău — nespus, sfîşielor de rău — 
că tocmai pe ele. prietene atît de vechi şi atît 
de bone vecine, viaţa Ie silea să se. încaiere 
(două duene. Anna Maeştri şi D i d i Pcrego. 
absolut memorabi le) . Zorzetto (Bruno Zanin , 
protagonistul I u i Fel i i n i d in Amarcord) se ţi­
nea de şotii adolescentine, mirîndu-se comic 
el însuşi de ce-i putea pielea, dar şi ma i m i ­
rat, pînă la suferinţă, de ulu irea opacă a 
adulţilor. Gasparina ciripea tot t impu l i n dia­
lect toscan, ţîţîilă ca o preţioasă ridiculă. Dar, 
în f i na l , cînd îşi lua rămas-bun de Ia Vene­
ţia, aceleaşi „ţ"-uri fandosite se încărcau de 
l i r i smu l grav a l une i romant ice invocaţii că­
tre cl ipa cc zboară, să ma i zăbovească puţin 
(Michaela Esdra, jucînd pînă atunci în su­
bretă, realiza această trecere cu o dăruire de 
mare ingenuă dramatică). 

S-a glosat mu l t despre ştiinţa r i t m u r i l o r şi 
a valorificării de ta l i i l o r la ( i iorg io Strehler. 
De domeniu l virtuozităţii regizorale celei ma i 
înalte m i s-a părut şi punerea în scenă a 
chefului de carnaval oferit sărăcimii de v i z i ­
ta toru l ocazional al Piaţetei. I I Cavaliere. Pe-
retele-fundal a l casei gazdei acestuia cobora 
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încet, dezvăluind încă un p lan . cu comesenii 

aşczîndu-se la masă. Antrac t . începutul părţii 

a doua i i găsea gata ameţiţi. I I Cavaliere ie­

şea în piaţetă, ca să-şi alunge, la aer curat , 

abureala. Mucavaua se r id ica la loc, încet, 

d i n d o semnificaţie comică neaşteptată la­

mentaţiilor sughiţate de personaj pe tema 

clătinării z i du r i l o r veneţiene. Continuarea che­

f u l u i popula apoi p lanu l do i . p r i n apariţii 

scurte în unica fereastră d in z idu l respectiv, 

a cărei stucatură exterioară devenea rama 

Unui carusel de portrete dc gen. desprinse 

parcă d i n pînzele l u i Tiepolo. Apariţii d i n ce 

în ce mai precip i tate , pe măsură ce, toropiţi 

de mîncaren şi băutura cu care nu erau de­

prinşi, l ocu i tor i i piaţetei se împotriveau, din 

răsputeri, somnu lu i . Brusc, linişte. Şi, pe o 

altă pauză, cînd, bănui , nu numa i eu, dar 

toată sala aşteptam d i n nou ghi tara , răsuna, 

tîrziu. un. . . sforăit. Totuşi, n u rîdea n imen i . 

Pînă într-alîl de tăios pregnante fuseseră por­

tretele şi r i t m u l succesiunii lor în comunica­

rea gradată a nevo i i , a foamei şi setei pe 

care le aslîinpăra cheful . 

La sfîrşit, peste piaţeta deşartă, începea să 
ningă. Răgaz ca să ma i priveşti o dată z idu­
r i le alb-cenuşii ale sărăcimii venele, care. fie 
şi reflectate într-o băltoacă, ascundeau tezaure 
de suflet pe po t r i va celor de marmură ogl in­
dite în canale dar nezărite în scenă. în desă-
vîrşita sa graţie, spectacolul l u i Giorgio Streh-
ler polemiza nu numa i cu splendori le calpe, 
dar, m i s-a părut, şi cu excesele de t u r p i t u ­
dine şi abjecţie dintr-un anume teatru al zile­
lor noastre. 

Dan te de lozef Szajna. Magdalene an­

gelice în căutarea unor P i laţi d i n Pont 

( . .Purgatoriul" sau ..Spălaţi-vă pe 

mîini") 

Teafrul „Studio" 
din Varşovia: 

danii; 

de Jozef Szajna 
Duminică seara. î n piaţa Palatu lu i Cu l tur i i 

e o serbare populară exuberantă, cu gru ­
pu r i folclorice pe estrade, co r t u r i de iarma­
roc şi tarabe de art izanat vesel. I n tea t ru , 
dc cum treci p ragu l , te cupr inde o atmosferă 
tensionată. Uşile foa ieru lu i se deschid tîrziu. 
dup& ce pub l i cu l s-a strîns pen t ru reprezen­
taţie. Neobişnuita aşteptare tăcută în faţa lor 
te face să presimţi spectacolul, dacă n u ca. 
pe u n eveniment ezoteric, măcar oa pe o 
abatere de la regul i le t ca t r i du i de „a plăcea" 
pub l i cu lu i cu orice preţ. Jozef Szajna este 
un nume d in t re cele mai cunoscute în ple­
iada teoret ic ieni lor şi pract ic ien i lor acelui tea­
t r u modern care-şi caută căi ireconci l iabi l 
opuse divertismentului şi artei digestive. 

Foaierul cupr inde o expoziţie a direotoru-

lui-seenograf-regizor-autor-animator de a ic i , 

care, întrebat ce profesiune are. răspunde : 

..pictor". Geometri i albe, a rg i n t i i , azur i i , d i n 

care i r umpe , neliniştilor, cîte un ţipăt singe-

r iu sau negru. I n centru l foa ieru lu i , i m grup 

statuar, despre care v o m afla la spectacol că 

sînt Caron şi Cerber d i n „Divina comedie". 

Caron, despuiat, vînăt d in creştet pînă în 

tălpi, dar de un vineţiu umed. l ip ic ios, care 

sugerează şi vieţuirea nocturnă. îndelung l i p ­

sită de soare, şi pîcla sulfuroasă a stratur i lor-

oereuri d in lăuntru! pămîntulu i , şi o crustă 

torţionar-justiţiară. Cerber, cu p iep tu l gol şi 

cu picioarele impăroşate, cheamă în gînd ani­

malitatea elementară. Part izan al u n u i tea t ru 

de ambianţă totală, ce integrează pub l i c u l , 

împotriva comodităţii de a asista l a o repre­

zentaţie în decor „detaşat". Szajna procedează 

p r i n mij loace var iate de impl icare forţată a 

spectatorului în un iversu l său teatral . 

înainte de reprezentaţie, sala prelungeşte şi 
intensifică atmosfera foa ieru lu i . 0 scară largă, 
uegeluită, coboară, peste capetele noastre, de 
la balcon către avanscenă. A i c i , detaşindu-se 
imaculată din întunericul scenei. Beatrice. 
statuar drapată, ţine în mîini o frînghie gro-
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Danie tic Iozc l Szajna. 

S U S : Obsesia morţii (un infern) 

J O S : Ierarhi i şubrede cu aureole false (alt infern) 
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solană cc şerpuieşte po trepte, legînd i n l r c ele 

cîteva siluete caro aduc ceva d in lumea 

>păimoasă a g r avu r i i medievale. Dc o parte 

şi de alta a sălii, două scări năruite pc care 

zac, dezart iculate în nemişcare, alte două si­

luete, acestea de penitenţi. „Statuar" nu este 

aici un a t r i bu t dc complezenţă. Caron. Cerber, 

Beatrice şi ceilalţi sînt actori a căror incre­

dibilă imob i l i t a te — nic i respiraţia nu l i se 

poate percepe — decurge, evident, d in lr-un 

antrenament special, întemeiat, p robab i l , pe 

yoga. Trupa l u i Szajna se alcătuieşte, aşadar, 

nu d in angajaţi pe o schemă dc postur i ar­

tistice, ci de angajaţi în sensul superior ai 

cuvîntului , faţă de un crez estetic comun , cu 

o devoţiune fără marg in i pentru concepţia 

dc spectacol. 

Prelungire.» concentrării s tatu i lor , pe care 

lc ştim v i i , impune pub l i cu l u i o anume recu­

legere. Cînd asonanţele „Cosmogonici" lu i 

Penderecki se insinuează treptat d i n scenă şi, 

deopotrivă, d in sală, Beatrice se întoarce lent . 

trăgîud fr inghia şi desfăşurînd do-u lungu l 

scării, ca pe nişte imense mătănii groteşti, 

f igur i le pînă a tunc i imobi le . Dante, u l t imu l 

d in şir, se tîriie şi se rostogoleşte d i n treaptă 

în treaptă, i n pînza dc sac a penitenţei. 

Beatrice i i dezleagă capul şi-1 conduce către 

imensa poartă arămie ce acoperea scena iar 

acum se deschide majestuoasă. Versur i le 

rostite i n italiană ne ajută : „Per me si va 

nella citâ dolente / Per mc si va nello eterno 

dolore. . . " 

A m regretat absenţa pc mai departe a unor 

asemenea repere, deoarece necunoaşterea l i m ­

bi i lăsa destul de obscure mul te d i n nuanţele 

adaptării „Divinei comed i i " in acest spec­

tacol de autor. Ce mi-a rămas sub semnul 

întrebării a fost el iminarea l u i V i r g i l i u şi 

subst i tuirea l u i p r i n alte călăuze, Beatrice, 

Caron, Cerber şi chiar Iuda. Va f i fost această 

eludare o parte d in transpunerea „Divinei 

comed i i " într-o v iz iune subiectivă pînă la 

solipsism ? I n acest caz, în locul adagiu l u i 

existenţial „infernul sînt ceilalţi", spectacolul 

l u i Szajna propunea, m i s-a părut, la început, 

un deznădăjduit „infernul sîntem no i " . Ur ­

mat , către f i na l , de o încrezătoare afirmaţie : 

„dar tot no i pu tem f i şi purga tor iu l , şi pa­

rad isu l " . I n orice caz, a l ternat iva binc-run 

se detaşa d i n spectacol ca o chemare la 

opţiune, existenţa termeni lor an t inomic i f i ­

ind sădită în oul con temp la t i vu lu i Dante. 

Iar el cobora, abisal, p r in t re m i t u r i religioase, 

obsesii (mai ales a morţii), coşmare i n ­

stinctuale. 

Mărturisesc că, dc-a l ungu l unei bune părţi 

d i n spectacol, 1-ani urmat fără prea multă 

convingere. Desfăşurarea cercuri lor infernale 

pe turnantă, într-o savantă îmbinare a miş­

cării, costumelor şi elementelor de decor, cu 

proiecţii non-figurat ive pc funda l , to tu l dc o 

exactitate infinitesimală, vădea aceeaşi su­

premă disciplină de echipă, demnă să fie 

ovaţionată. I n schimb, belşugul de butafor ie , 

sofisticarea alegorică, morbideţea şi o anume 

l i tera tur izare a imag in i i m i se păreau exce­

sive. Acelaşi sentiment contrad ictor iu nu-1 

stirneau şi prezenţele aci'oriceşti. Nedezinin-

ţind nici o clipă n ive lu l de performanţă fizică 

al începutului, ele mă lăsau destul de sceptic 

în ce priveşte autenticitatea participării lăun­

tr ice, înecată, dacă exista, in pletora extra­

vaganţelor de a t i tud ine şi mişcare ( Iuda, 

spînzurat, Caron, pe trapez, alţii, răstigniţi, 

contorsionaţi ele.;. He/.ervele cr i t ice mi-au 

amuţit complet abia de la apariţia ce lu i la l t 

termen al con f l i c tu lu i in ter ior al l u i Dante : 

Purgator iu l . Imensa pînză albă care acoperise 

complet scena vălurindu-se pr in t re spectatori 

reverbera cu o binevenită s impl i tate ironia 

chemării unor Magdalene angelice, oare, tra-

versînd sala cu eîte un lighean de t inichea, 

ne inv i tau să ne spălăm pe mîini , la fel ca 

odinioară Pilot d in Pont. După aceasta, un 

paradis unde armonia sferelor apărea ea echi­

l i b ru l greu de dob ind i t a l integrării ant ino­

m i i l o r omeneşti in ordinea un iversu lu i 

(Dante, Cerber, Deatrice, rotindu-se în nişte 

circumferinţe ce pre luau , fiecare în altă cu­

loare, proiecţiile de pe funda l ) . 

Spectacolul era vehement an l ic ler icn l . In 

cercul in ferna l a l card ina l i lo r şi pap i lor , a¬

ceştia apăreau purtaţi pc un fel de schelării-

t u r n , îmbrăcate într-o purpură de două pa­

rale. Sfinţi do procesiune, amvoane dogmatice 

şi totodată strane de confesiune, schelăriile 

— împinse de nişte călugăriţe, ale căror pele­

r ine dezvăluiau schelete lubrice — sugerau 

ierarh i i şubrede dar ameninţătoare. Opţiunea 

morală a l u i Dante-Szajna îşi găsea o expre­

sie făţişă, aproape didacticistă (în sensul bun 

al cuvîntului) , p r i n zugrăvirea dezgustător-

terifiantă a păcatelor infernale : egoismul, c i ­

n i smu l , dosfrînnren, t i ran ia , nedreptatea, tră­

darea, făţărnicia. 0 rafinată cultură teatrală 

în slujba unei pătimaşe şi pătimitoare aspi­

raţii către ne-infern. 

• 

Luni 23, dupâ-amiazâ, cind plecam de la 

hotel să jucăm la Teatrul „Powszechny", 

ploua cu găleata. Priveam din autobuz la 

străzile atit de animate in ajun. ucum pustii. 

Cili spectatori se vor încumeta oare să stră­

bată şi ei drumul ? Sorescu, cu gindul la 

diluviul din piesa lui. ne consola : ,,Eh, zice, 

ce mai contează o ploaie la un potop ?" Cu 

o jumătate de oră înainte de primul gong, 

mai pe sub umbrele, mai pe sub prelate 

improvizate, au început să vină. A fost una 

dintre cele nun frumoase seri din existenţa 

de zece ani a Teatrului Mic, dacă nu cea 

mai frumoasă. Din cele douăzeci de cronici 

pe care le am acum în fală, aleg una, a lui 

Jerzy Sokolovski, in săptăminalul „Zycie 

Literac.kie" din Cracovia. Celor care mă vor 

suspecta, poale, că alegerea a fost făcută 

pro-demo. li le {in la dispoziţie pe cele­

lalte nouăsprezece : 
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Teatrul Mic din Bucureşti: 

MATCA 
de Marin Sorescu 

„Muica bucureşleană a cunoscutului poet 
contemporan M a r i n Sorescu a const i tu i t , 
pentru cei care mu s-au i n t i l n i t pînă acum 
cu teatrul românesc, u n moment de revelaţie 
al fes t iva lu lu i . Spectacolul a fost surprinză­
tor şi revelator datorită inţeleplei f i lozof i i a 
operei, precum şi l i r i smu l u i teatral reţinui, 
dc o extremă subt i l i tate. . . 

Punctul dc plecare a l operei l-a consti­
tu i t tragica inundaţie care s-a abătut asupra 
României acum cinci an i . Ka devine in piesă 
o referinţă simbolică, pe care poetul drama­
turg o transfigurează intr-o moral i tate filo-
zofico-poetică, despre victor ia speranţei »-
siupra st ih ie i sălbatice, inexorab i le , despre 
transformarea răului i n an t i podu l său. despre 
solidaritatea umană (acţiunea se petrece iu-
lr-un sal de mun te ) , despre curaj şi sacri­
f i c i u . 

Să elaborezi concepţia scenică a u n u i text 

dc atare densitate poetică-alegorică consti­

tuie un l uc ru deosebit de d i f i c i l , care izbu­

teşte rareor i i n teatru . Regizorul , ac tor i i , sce­

nografu l şi, u i sfîrşit, compoz i toru l au găsit 

modalităţile po t r i v i t e şi totodată extrem de 

simple pentru a expr ima conţinutul de idei 

a l operei, atmosfera şi specif icul e i . D i n u 

Gernescu desfăşoară acţiunea intr-un r i t m 

lent , ca initr-o tragedie antică. Ro lu l eroinei 

pr inc ipa le . I r i n a . femeia d in popor (minu­

nată tragediană Leopold ina Bălănuţă : cred 

că cea mai reuşită interpretare actoricească 

feminină a Tea t ru lu i .Naţiunilor 1975). esle 

împărţit pe trei voc i , trei apariţii. înveş-

min la te in roch i i l ung i . în care ar f i pu tu t 

apărea Ant igona sau r o n d Eumenidelor . Re­

g izoru l introd/uce totodată cortegiu l măştilor 

m i r i f i c colorate, inspirate d i n tradiţia fo l ­

clorică românească, mereu v ie . Asemenea r i ­

t ua l u r i a u loc de obicei la naştere şi la in-

mormîiitarc. Apropierea tragediei este vestită 

de o precipitare a situaţiilor. La s icr iu l hă-

I r i n u l u i tată. ursitoarele sa tu lu i înalţă un 

cîntec t r i um fa l , ce anunţă un nou născut. 

Imediat , alături de leagănul cop i l u l u i . începe 

inundaţia, cadenţa de jale a versur i lor şi 

sunetelor. Apo i nu se mai rosteşte n ic i un 

cuv i n l . Scena vorbeşte p r i n imagine. Există 

mai mul te asemenea momente imagistice. Dc 

exemplu , acela al dislocării apelor şi de des-

lănţuire a catastrofei. To tu l începe cu un 

f ir icel subţiratic dc apă, cc se prel inge din-

t r m n i zvor af lat undeva deasupra, şi în a 

cărui răcoare înviorătoare îşi spală I r i na 

obrazul obosi i , pentru ca în cl ipa următoare 

să se năpustească asupra scenei o ploaie de 

f r i ngh i i încărcate cu obiecte disparate — deo­

sebit de sugestivă această imagine plastică a 

puhoaielor (scenografia : Adr iana Leencscu). 

Poezia a căpătat glas p r i n mij loace de ex­

presie scenică ; jocu l ac tor i lor , concentrat, 

dozat, dar bogat i u expresiv i tate , măeslria 

regizorală, compoziţia plastică — iată un 

teatru tota l , cr is ta l in ea un izvor dc mun te . 

Spectacolul Tea t ru l u i Mic. ne convinge o dală 

mai mult că ar ta , poezia în special, se ex­

primă in p r i m u l mu l printr-o s impl i ta te de 

mij loace plină de modestie, dar conştientă de 

scopurile sale, mij loace armonizate creator, 

subordonate r i gor i i idei lor şi sentimentelor. . . 

Matca răniine unu l d in t re cele ma i remar­

cabile spectacole aie acestei stagiuni a Tea­

t r u l u i Naţiunilor." 
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