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Spune scena... 
Apr i l i e 1975. M u l t aşteptata premieră la 

Teat ru l „Lucia Sturdza Bu l andra " — Azilul 

de noapte, dc M a x i m ( i o r k i , în regia l u i 

L i v i u Ciulei . 

Ţineţi m in te ? I n seara zi lei de 30 ianua

rie 1900, pe ucceaşi scenă, în regia şi sceno

graf ia l u i L i v i u Ciule i , în premieră : Azilul 

de noapte. D i n distribuţia de a tunc i : Jean 

Reder (Kostîliov), Tanţi Cocea (Vasil isa), Lu

cia Mara (Nataşa), Gheorghe Aure l i an (Med-

vedev) , Petre Cheorghiu (Vaska Pepel) , M i 

hai Mereuţă (Kleşci), Clody Bertola (Anna) , 

Ana Negreau u (Nastia) , Aurora Şotropa 

(Kvaşnia), Benedict Dabi ja (Bubnov ) , Fo ry 

Ktter le (Baronu l ) , Gh . lonescu-Gion (Sat in) , 

Jules Cazaban (Ac toru l ) , Ştefan Ciobotăraşu 

(Lukn) , Victor Rebengiuc (Alioşka), Mircea 

Başta (Gît Suc i t ) , Dumitru Onofrei (Tătarul). 

A u nins peste cincisprezece an i pînă in 

apr i l i e 1975. O nouă premieră, ou acelaşi re

gizor, dar în altă distribuţie, eu aproape toţi 

actori i aparţinind altei generaţii : Jean Reder 

(Kostîliov), Rodica Tapalagă (Vasil isa), Lucia 

Mara (Nataşa), Gheorghe Opr ina (Medve-

dev) , Dan Nuţu (Pepel), Cornel Coman 

(Kleşci), Ica Metache (Anna) , Gina Patr ic i i i 

(Nastia) , Ternara Buciuceanu-Botez (Kvaşnia), 

Victor Rebengiuc (Bubnov ) , V i r g i l Ogăşnnu 

(Baronu l ) , Toma Caragiu (Satin) , I on Cara-

•mitru (Ac toru l ) , Vasi le Niţulescu (Luka ; , 

Klerian Pit.tiş (Alioşka), Mircea Başta (Gît 

Suc i t ) , Dumitru Onofrei (Tătarul). 

I n cincisprezece a n i , doar cinci interpreţi 

care trăiseră emoţiile premierei d in 1960 se 

bucură d in nou de ploaia ref lectoarelor, de 

eooul scenei şi de bătăile de i n i m i ale pu

b l i c u l u i anu l u i 1975. 

Interesul pen t ru spectacol ? Firesc, e imens. 

Spectacolele ofer i te pub l i cu l u i de L i v i u 

Ciulei , de ma i mulţi an i , p r i n valoarea sta

tornică, experienţa reg izoru lu i şi ta lentu l ac

to r i l o r Tea t r u l u i „Bulandra", dev in adevărate 

sărbători teatrale. 

Citesc bogatu l caiet-program a l t ea t r u l u i , 

stăruind c u m p l i t asupră-mi ideea curger i i fără 

•încetare a an i lor , a t i m p u l u i în clepsidra 

veşniciei. 

Băsfoiţi pagin i le p rog ramu lu i tipărit su

perb pe o hîrtie aspră de ambala j . Ce repede 

trec a n i i , cît de efemeră-i arta spectacolului ! 

A m i n t i r i . Odinioară doar fo togra f i i , cron ic i . 

A z i , acestora l i se adaugă, poate, cu ma i 

multă v igoare, pe l icu la cinematografică sau 

televiz iunea. 

Iată-ne purtaţi, cu a j u to ru l am i n t i t u l u i 

cniet-program, p r i n a n i de istorie teatrală. 

Această impresionantă şi tulburătoare frescă 

umană a l u i M a x i m ( i o r k i a cuceri t 

scena tea t ru lu i românesc de mai bine de o 

jumătate de secol. Pentru p r i m a oară în 

România , Azilul de noapte sc1 prezintă pe 

scena Tea t r u l u i Naţional d i n Iaşi în seara 

zi lei de 30 mar t ie 1904, ca, pe scena Tea

t r u l u i Naţional d i n Bucureşti, drama l u i 

Gork i să vadă i lumina scenei la 31 august 

1915. De-a l ungu l an i lor , regizor i vestiţi şi 

interpreţi aleşi şi-au încercat forţele, de ati lea 

o r i , în pa r t i t u r i l e t e x t u l u i gork ian . 

Un fapt de viaţă actoricească, povest i t de 

Vic tor Bumbeşti în monograf ia „Paul Gus ty " 

şi prezentat şi-n caietul-program a l Tea t ru lu i 

„Bulandra", mă determină să reflectez, a cîta 

oară, asupra permanenţei mu l t o r prob leme 

teatrale, asupra semnificaţiei etice, omeneşti 

a gestulu i în viaţa co lect ivu lu i teatral . 

Memor ia t i m p u l u i , cuprinsă în pagini le 

v r e m i i , spune că, în 1915, Paul Gusty a 

asigurat 'Azilului de noapte o real izare 

excepţională, vegh ind ca fiecare actor să 

joace aşa ca şi cum el ar f i personaju l p r i n 

cipal a l dramei . Şi a reuşit. Construcţia dra

matică a spectacolulu i , aşa cum a dir i jat-o 

Paul Gusty , n-a cunoscut deoît o notă 

discordantă, accidentală şi trecătoare. Şi cu 

mare părere de rău trebuie să adăugăm că 

n-a fost eroarea unu i începător (pe care 

regizorul l-ar f i adus pe calea cea dreaptă 

sau, nereuşind, 1-ar f i înlocuit), c i opera, 

minuţios concepută şi cu meşteşug cizelată, 

a u n u i încercat meşter de cuv in te rostite. 

Tmbolnăvindu-se C. Badov i c i după pr imele 

două reprezentaţii ale Azilului de noapte, 

ro lu l Ac to ru l u i a reveni t l u i C. Not tara . 

Nu mai încape îndoială că bătrânul maestru 

(n ic i e l n-ovea m a i m u l t dc 54 an i !) şi-a 

compus r o l u l ou toată dibăcia de care era i n 

stare, a s imu la t cu de-amănuntul o criză de 

de l i r i um tremens şi şi-a rost i t mono logu l f i na l 

cu o artă consumată ; dar tocmai în această 

alcătuire savurantă s-a simţit a r t i f i c i u l , lip^a 

de convingere, carenţa de sinceritate, fo rma

l i smu l , am zice astăzi, ale u n u i s t i l ro 

mant i c oare distona cu rea l i smul celorlalţi 

interpreţi. 

Crit ica dramatică a întâmpinat cu.. . tot 

respectul apariţia l u i C. Not tara într-un ro l 

oare nu i se pot r ivea . „Pilda pe care a dat-o 

d. C. No t ta ra , p r i m i n d să înlocuiască pe 

d. C. Radovic i în u l t i m u l moment şi n uma i 

cu două repetiţii sumare, este admirabi lă şi 

ea dovedeşte cîtă dragoste poartă decanul 

scenei noastre instituţiei 'din care face par te 

şi pe care o cinsteşte cu prezenţa sa. Şi să 

sc noteze că d. C. Not tara a p r i m i t eă du-
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bleze un ro l greu p r i n caracterizarea pc care 

o cere, şi sâ înlocuiască un art ist care obţi

nuse în acest r o l un succes extraord inar . 

Domnu l C. Nottara a pus în interpretarea 

a lcool iculu i actor .ulinca sa pricepere şi m i 

nunatele sale resurse dramatice. . ." scrin zia

r u l „Rampa" d i n 23 septembrie 1915, ferin-

du-sc să facă o comparaţie între Ac toru l l u i 

C. Not tara şi acela a l l u i C. Radovic i . 

A făcut-o maestrul însuşi, care, după însă

nătoşirea colegulu i său ma i tînăr, a renunţat 

la r o l , dindu-şi scama că acesta îl in terpreta 

mai bine. N u ştim dacă a înţeles mo t i v u l 

nereuşitei sale, dar astăzi, după trecem» a t i to r 

an i , n o i îl pu tem arăta, cu toată ob iect iv i ta 

tea, i n p r o p r i u l interes al adevărului art ist ic , 

lată : C. Not tara a jucat ou meşteşug r o l u l 

Ac t o r u l u i , iar C. Radovic i l-a trăit cu sinceri

tate. 

Paul Cuşti a văzut foarte bine că în con

strucţia personaju lu i intervenise, deodată, un 

i n u t i l clement decorat iv , de un a l t st i l a rh i 

tectonic, dar n-a avut ce să facă : două repe

tiţii sumare, iar maestrul era un pont i f cu 

care toată lumea se pur t a cu mânuşi. Cîte d i 

recţii are morala fabulei noastre, cum ar 

spune la t inu l . . . Gestoil In i Nottara a salvat 

spectacolul, dar i-a schimbat calitatea. 

Sâ nu a minăm o premieră, dar să accep

tăm un compromis ? 

Să aplaudăm gestul u n u i mare coleg, sau 

să înţelegem necesitatea u n u i „compromis" 

art ist ic ? 

Cine ştie ? A r t a nu dă întotdeauna răspun

suri precise. 

Ce reţinem noi d in no ianu l întimplărilor ? 

Marea vrajă a teatru lu i cerne p r i n t i m p 

mar i i săi s l u j i t o r i şi menţine mar i le sale 

întrebări. 

Iată de ce, ch iar dacă ne surpr ind — i u 

b im pagini le tea t ru lu i şi nu ui tăm umbre le 

unu i Radovici sau Nottara ! 

Cabotin 
Citim intr-o ediţie a Dicţionarului limbii 

române : CABOT IN — Actor (sau actriţă) 

fără ta lent , care, d i n vani tate şi cu mij loace 

ief t ine , urmăreşte succese uşoare". 

Si în altă ediţie : Actor mediocru. 

De fapt, cuvîntul e de origine franceza. 

Semnifică actorii călători, vagabonzi pe dru

murile lumii. Azi aici, mîine aiurea. Culegînd 

un succes vremelnic fi smulgînd rîsul cu 

toate mijloacele posibile şi, bineînţeles, nu şi 

de calitate. 

Rîsul, după cum se ştie, exteriorizează o 

anume stare psihică, aşa cum arăta Bergson. 

Despre rîsul iscat de cei de pe scenă au 

vorbit şi Caragiale şi Camil Petrescu şi 

Genrge Călinescu, toţi, şi fiecare în stilul său, 

condamnind mijloacele de provocare a unui 

ris vulgar, visceral, de proastă calitate. 

Xe-au venit înaintea ochilor minţii toate 

acestea, datorită, fireşte, unei întimplări ade

vărate. 

Un actor talentat (deci excluzînd una din 

datele definiţiei din dicţionar) se pregătea de 

o premieră în care avea de înfruntat un rol 

principal. I s-a cerut şi a promis că în spec

tacol nu va folosi nimic din arsenalul mijloa

celor cu care cîte unii mai obţin favorul 

ieftin al publicului în aşa numitele „şuşa-

nele''. Şi iată-l în rol, descureîndu-se cu 

aplomb, gata de a obţine un succes, cind, 

năravul, bată-l vina, îl determină, în mijlocul 

unei scene dintr-o piesă de epocă, să stre

coare, atunci cînd făcea bilanţul unor morţi, 

şi numele unui cunoscut, coleg, aflat în sală. 

Evident; cîteva rîsete jenate, cîteva apla

uze fugare. Efect însă destul de sărac faţă 

de efortul de a altera atmosfera unui spec

tacol. După zimbetul care se şterge ca o 

umbră pe faţa spectatorului, urmează însă un 

sentiment nu numai de jenă, ci şi de tristeţe. 

Faţă de gest, faţă de meseria scenei trădată 

atît de ieftin, faţă de lăcomia de succes a 

actorului ! 

Există deci categoria de actori care lucrează 

rolul in filigran, există şi celălalt actor, care 

stoarce rolul ca pe o lămiie, care ar fi in 

stare să umble în patru labe, să latre sau 

să miaune, să facă cu ochiul la public şi să 

adauge glume de prost-gust, pentru ca, poate, 

la galerie, cîţiva spectatori să-i acorde rîsul 

smuls altfel cu cleştele, ca la dentist. 

Să nu uităm : cabotinii şi-au făcut loc şi 

in alte profesii. Trişează, umflă realitatea, 

mor de plăcere după scene ieftine. Făcute 

de ei. Cabotinii pot să se joace şi cu senti

mentele şi cu oamenii ; ei transformă in 

scenă pînă şi viaţa de toate zilele : se alintă, 

se umflă în guşă. 

Cind deschide uşa ai impresia că a intrat 

un prinţ, cînd îşi debitează o glumă veche 

o spune pe tonul celui care a descoperit teo

ria relativităţii a doua oară. Iţi face o mică 

reprezentaţie pe loc, şi joacă, joacă şi în 

biroul unei instituţii şi în magazinul de unde 

îşi cumpără ciorapii. Joacă sforăitor şi irită. 

Irită rău. Iţi vine sâ-i strigi : „nu vezi ce 

prost joci ? Te prefaci /". 

...Pe scenă, acest gen de personaj, trădînd 

piesa, trădînd autorul şi regizorul, publicul şi 

teatrul, şi mai ales pe el însuşi, îşi trădează 

meseria; meseria aceasta de sacerdoţi ai fru

mosului scenic, meseria delicată a şcolii este

tice ce porneşte de la rampă şi care reverbe

rează dincolo de ultimul rînd de la balcon. 

lată de ce, în loc de aplauze, cabotinul ar 

merita fluierături, aşa, ca la fotbal, cînd jucă

torul trage pe Ungă poartă şi apoi îşi pri

veşte bocancul... vinovat. Cabotinul nu are 

nici scuza bocancului. www.cimec.ro


