
CRONICA MUZICALĂ 

• V. CRISTIAN 

Ult imele două l un i ale stagiuni i muzicale 
s-au caracterizat printr-o mare diversi tate de 
manifestări — rec i ta lur i solistice, instrumenta le 
si vocale, seri de muzică de cameră, concerte 
simfonice, o scară de balete româneşti pe sce­
na Operei Române e t c , — , mul te d i n ele de­
păşind pragul obişnuitului, p r i n prezenta unor 
remarcabile personalităţi române şi străine. 

Cum am putea u i ta p rogramu l dedicat i n 
întregime l u i Johannes Rralvms dc d i r i j o r u l 
Ygor Markev i t cb , pr ie tenul şi colaboratorul 
neuitaţilor muz ic ien i români Clara Hask i l l şi 
D inu L i p a t t i ? La p u p i t r u l orchestrei simfo­
nice „George Enescu", i l u s t ru l şef de orches­
tră a rel iefat , pr intr-o in terpretare de zile 
mo r i , puterea constructivă animată dc suf lu l 
fanteziei r i tmico-ormonice, element generator 
al celebrelor „Variaţiuni pe o temă de Haydn " . 

Muz ic i i l u i Brahms i-a trebui t mai m u l t de 
o jumătate de veac pentru a pătrunde in 
Franţa, unde Markev i t ch îşi desfăşoară o parte 
d i n act ivitatea sa. Astăzi, ea s-a instalat în 
conştiinţa pub l i cu lu i francez. I n cont inuarea 
programu lu i , Mar tha Kessler, solistă i n 
„Rapsodia pent ru a l to , cor bărbătesc şi or­
chestră", a doved i t , şi de astă dată, calităţile 
admi rab i l folosite ale unei voci t imbrate şi 
lucrate cu minuţie, în Simfonia I , grand i ­
oasă operă ce prelungeşte în p l i n romant i sm 
t u m u l t u l beethovenian, Ygor Markev i t ch a 
atins apogeul celor două concerte ale sale. 
Rareori tensiunea tragică a p r ime i părţi şi 
trecerea spre tema finală a u l t ime i mişcări 
(ca să nu cităm decît două momente ale dis­
cursu lu i muzical) au fost realizate cu o atare 
magistrală ştiinţă a doza ju lu i sonor. Orchestra 
a sunat .admirabil , ca orice ins t rument de 
ealitate în mîinile unu i maestru. 

• 

Reluînd un mai vechi succes a l său, d i r i ­

j o r u l Mircea Basarab — director temporar a l 

orchestrei simfonice d i n Is tambu l — a în­

scris în p rogramu l hebdomadar a l F i lormoni-

cai o r a t o r i u l „Damnaţiunea l u i Faust" de Hec-

tor Ber l ioz , amplă lucrare vocal-simfonică re­

alizată cu concursul excelenţilor solişti Emi l i a 

Petrescu, F l o r i n Diaconescu, Gh. Crăsharu şi 

Pompei Hărăşteanu şi cu acela al co ru l u i şi 

orchestrei p r ime i instituţii muzicale a ţării. 

Condusă cu tensiune dramatică, această l u ­

crare, străbătută de sp i r i t u l romant ic a l v re ­

m i i şi de viz iunea descriptivă, v i u colorată, a 

celor „Opt scene" inspirate de tragedia Faust 
a Iu i Goethe, a evidenţiat încă o dată expe­
rienţa vastă şi eficienţa artistică a d i r i j o r u l u i , 
n i ve l u l remarcabi l al soliştilor, supleţea şi ex­
presivitatea orchestrei şi coru lu i . Credem că 
pentru menţinerea n i ve l u l u i ca l i t a t i v al coru­
lu i F i l a rmon ic i i se impune reluarea periodică 
a mar i lo r ora tor i i clasice şi romant ice aflate 
în reper tor iu l bogat nl formaţiei. 

• 

Seara de muzică de cameră oferită de Lola 
Bobescu, avîndu-1 oa partener pe p ian is tu l 
belgian Jucques Genty , a p r i l e j u i t a ud i t o r i u l u i 
satisfacţia trăirii u no r rare momente de artă, 
iar specialiştilor bucur ia de a o reîntîlni pe 
marea violonistă şi muziciană într-o admira ­
bilă formă, folosind cu naturaleţe, bun-gust 
şi elocvenţă l i m b a j u l celor t re i ma r i „B" : 
Bach-Beethoven-Brahms. Parourgînd un pro­
gram alcătuit d i n Sonata a o-a în m i major 
de Bach, Sonata a V(II-a, op. 30, în do m ino r 
de Beethoven şi Sonata a 3-a, în re m inor 
de Brahms, Lo l a Bobescu şi partenerul ei 
ne-au cucer i t p r i n simplitatea expresivă a fra­
zării, p r i n alternarea unor momente de inte­
r ior izare cu al tele de avdnt şi expansiv i tate 
sonoră, vădind adaptarea la s t i l u l şi sensurile 
muz ic i i . Dacă am simţit, dc-a l u ngu l întregii 
seri, mîna sigură a Lo le i Bobescu conducând 
discursul muz ica l , am admi ra t sensibilitatea 
cu care p ian is tu l s-a adaptat şi integrat în 
atmosfera d ia logu lu i concertant al celor două 
instrumente. U l t ima sonată pentru vioară şi 
pian de Johannes Brahms (op. 108, n r . 3, 
în re m i n o r ) , cu expresiva ei mişcare lentă 
(acel adagio const i tu ind una d in t re cele mai 
elevate rever i i ale muz ic i i brahms-ienc), 
umoru l delicat al părţii a III-a şi f i n a l u l agi­
tat şi de o marc bogăţie armonică — a fost 
realizată de cei doi artişti cu o conturare 
p las t i c i a temat ismulu i şi o impresionantă re­
dare a conţinutului emoţional. 

• 

Tînărul pianist sovietic D m i t r i Alexeev a 

parcurs, la Ateneul Bomân, un program alcă­

t u i t cu gust ar t is t ic ma t u r şi cu mij loace teh­

nice de expresie ieşite d i n comun . Reci ta lu l 

său a început cu un grup de m i n i a t u r i de 

Brahms, Intermezzo (nr. 1 în la minor , nr . \ 

în si m ino r op. 119 şi nr . 6 în m i major , 
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op. 118), străbătute dc p len i tud inea l i r i smu l u i 

specific mare l u i compozi tor . Măsura amploarei 

orchestrale a sonorităţii sale, p ian is tu l a dat-o 

in „Capriceio" op. 116 în re m i n o r dc Brahms 

şi mai ales i n „Studii s imfonice" de Robert 

Schumann, piesă de ma r i proporţii, cu care 

si-a încheiat p r i m a parte a p rog ramu lu i . 

Temperament vu lcan ic , do ta t cu o tehnică 

dc v i r t uoz (cu octave şi acordur i vertiginoase 

«i ample ca sonor i ta te) , D m i t r i A lexeev ne-a 

ofer i t , i n partea a doua a rec i t a l u l u i său, o 

versiune spectaculoasă — p r i n contrastu l v i o ­

lent al d i nam ic i i şi tempo-ului — a genialei 

Sonate în s i m i n o r de Fronz Liszt . 

• 

Pian is tu l şi muz ic ianu l german Cristoph 

Eschenbach (R. F. Germania) a apărut şi în 

acest sfîrşit de stagiune în dub la sa ipostază 

de p ian ist şi şef de orchestră. Şi de astă dată, 

el a ven i t însoţit de ma i t înărul său coleg, 

Justus Frantz , a m b i i , e levi ai aceleiaşi profe­

soare de origine română, Elisa Hansen, sta­

bilită de ma i mul ţ i ani la Hambu rg . iNeîndo-

ielnic, Cristoph Eschenbach este, în generaţia 

sa de pianişti, u nu l d i n t re cei m a i înzestraţi. 

Consacrat de p r em i u l Concursulu i in terna­

ţional „Claire Hask i l l " , «1 a străbătut etapele 

unei vert iginoase cariere internaţionale, pe 

care temperamentu l , ta len tu l i ns t rumenta l , 

inteligenţa şi sensibi l i tatea sa deosebite le 

just i f icau d i n p l i n . A c um , s-ar părea că pia­

nu l nu ma i satisface in tegra l aspiraţiile sale 

muzicale, mar i l e p a r t i t u r i s imfonice şi i n s t r u ­

men tu l complex al orchestrei atrăgîndu-1 cu o 

forţă irezistibilă. Rec i ta lu l său de p i an , m u l t 

aşteptai, a fost pent ru un i i a ud i t o r i o dezi­

luzie, pe care încercau să şi-o ascundă, căci 

t a len tu l t înărului pianist este în afara oricărei 

discuţii. Ascultând însă cele două sonate de 

Beethoven (Patetica şi Sonata Lunii), înscrise 

în p r ima parte a rec i t a lu lu i său, ' a m fost 

surprinşi de retorica redtaţiei d in introduce­

rea „Grwvc" a p r ime i sonate, de inconsecvenţa 

tcmpo-ului d i n p r i m u l A l legro , de lipsa acelui 

„legato" atît de specific beethovenian. Aceleaşi 

obiecţiuni, p r i v i n d o anumită doză de arb i ­

t rar , tendinţa spre anum i t e efecte exterioare, 

au apărut evidente şi în maniera dc in terpre­

tare a Sonatei Lunii, care, deşi poartă i n d i ­

caţia „Quasi una fantasia" , rămîne o operă 

clasică, supusă u n u i a n u m i t s t i l de in terpre­

tare. 

Partea a doua a rec i t a l u l u i , dedicată inte­

gra l muz ic i i l u i Debussy, era alcătuită d i n 

patru p re l ud i i , două s tud i i şi admi rab i l a suită 

„Pour le p iono" . Ea a fost realizată muzical 

şi p ian ist ic cu o tehnică ireproşabilă, cu ver­

vă ritmică, cu strălucire, da r nu întotdeauna 

cu acel cat i fe la j sonor p r op r i u unor piese 

l irieo-descriptrve de pură atmosferă impresio­

nistă, c um ar f i „La terrace des audiences 

du c la ir de lune" . I n suita „Pour le p i ano" 

am recunoscut pe marele p ian is t d i n trecutele 

sale v i z i te în ţara noastră : consecvenţă rit­

mică, dinamică subtilă, autor i ta tea cunoaşterii 

p ro funde a p a r t i t u r i i , zbor al fanteziei . 

( ele două concerte simfonice pe care Chris-

toph Eschenbach le-a condus la p u p i t r u l F i ­

larmonic i i „Georghe Encscu" nc-au revelat o 

puternică personalitate muzicală şi imp l i c i t 

dirijorală, ale cărei trăsături sînt gindirea dis­

ciplinată, v iz iunea integrităţii stil istice a ope­

rei şi subsumarea deta l i i lor unei concepţii 

uni tare. Programul conţinea uver tura Egmont 

de Beethoven, realizată intr-un admi rab i l s t i l . 

Construcţia sonoră atingea perfecţiunea. U i ­

m i t o r a fost insă modu l cum tînărul d i r i j o r 

a real izat u l t i m a simfonie a l u i P. I . Ceai-

kovsk i , Patetica, această impresionantă muz i ­

că in care un univers de suferinţă şi agonie 

înfruntă puter i le triumfătoare ale vieţii. 

Solist a l Concertului nr . 5 în M i bemol ma­

j o r de Beethoven a fost tînărul pianist Jus­

tus Frantz , un muzic ian serios şi sensibi l , 

stăpîn pe o tehnică şlefuită şi pe o sonori­

tate frumoasă, pe care Christoph Eschenbach 

l-a acompaniat cu acea atentă part ic ipare şi 

trăire a fiecărui moment ce caracterizează pe 

muz ic ianu l de reală vocaţie. 

• 

I n rec i ta lu l său, susţinut Ia Ateneul Bomân, 

Justus Frantz a in terpretat splendida Sonată 

in l a m inor de Mozar t (K .V. 301), Sonata în 

aceeaşi tonal i tate de Schubert şi S tud i i s imfo­

nice de Robert Schumann. Muzica l i ta te , bun 

gust, simţul proporţiilor sonore, o frazare 

fluentă şi o sonoritate plăcută sînt calităţi 

care dist ing personalitatea tînărului p ian ist . 

• 

Orchestra de cameră „Bucureşti", condusă 

de Ion Vo icu , d irector general art ist ic al F i ­

larmonic i i „George Enescu", ne-a dat măsura 

realelor progrese pe oare o formaţie came­

rală le poate realiza cînd în fruntea ei se 

află un muzic ian autent ic , care cunoaşte, d i n 

experienţă propr ie , atît munca orchestrantu lu i , 

c i t şi t ruda cotidiană a v i r t uo zu l u i . Orchestra 

„Bucureşti" este un ins t rument perfect omo­

gen. D i r i j o r u l ei ştie să cizeleze vo lumele so­

nore, să dea accentele juste frazării, să asi­

gure f l u i d i t a te frazei muzicale. 

Programu l s-a deschis cu o Passacaglia de 

I l aende l , f n care am pu t u t urmăr i plast ic i ta­

tea fiecărei variaţiuni. I n centru l p rogramu lu i 

se află Concertul pent ru două piane şi or­

chestră în M i bemol de Mozar t , realizat la 

un n ive l superior de tandemul nruziooil Cris­

toph Eschenbach—Justns Frantz şi acompa­

niat cu precizie ritmică şi fineţe sonoră de 

orchestră. 

Ion Voicu şi-a încheiat p rogramu l ou o 

excelentă interpretare a s imfoniei n r . 85 („La 

reine") de J . Haydn . Inepuizabilă vervă me­

lodică, fantezie ritmică, atmosferă de senină­

tate lirică şi u m o r f i n , toate acestea ne-au 

fost redate de ansamblu l perfect d isc ip l inat , 

a f l a t sub conducerea muzicală a v io lon istu lu i-

d i r i j o r . 
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