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Torni iv i i u I antract, de origine franceză (c l in i , 
fr . entract) denumeşte i n te rva lu l d in tre aete. 
perioada de t imp dintre lăsarea cort ine i , 
atunci cînd piesa nu s-a terminat , şi ridicarea 
ei. Definiţia aceasta de dicţionar are avanta­
j u l de o f i ex t r em dc simplă, dar eludează de 
fapt conţinutul te rmenu lu i . Pentru că pe cît 
de s implu este a spune cît durează antractu l , 
pe atît de d i f i c i l este a pomen i , măcar în 
trecere, toate formele de spectacol care pot 
umple pauza d in t re două acle. Ne v o m referi 
mai întîi la termeni i s i non im i an t rac tu lu i , 
oare par a f i cei mai depărtaţi de înţelesul 
actual a l t e rmenu lu i şi care totuşi sînt legaţi 
de formele sale pr imare : f r . enlrcmets, sp. 
sainete eu corespondenţe, i t . sainetta, germ. 
Sainete. Sfera de referinţă a acestor termeni 
priveşte arta culinară. Sp. sainete înseamnă : 
sos, grăsime, delicatese, d uh , sp ir i t , poantă, 
scenetă, farsă, Fr . entremets, cu e t im . l a t in 
intermedium, dă unele indicaţii asupra depla­
sărilor semantice : p r i n intermedium se înţe­
legeau pauzele în convorbire sau chiar în 
mîncare în t impu l festinelor, pauze în care se 
serveau mâncăruri uşoare, aper i t ive , picante­
r i i etc. Asocierea termeni lor nu era depla­
sată, dacă ne gîndim că nici banchetul , fes­
t i n u l , s impoz ionul nu pr iveau doar cele 
trupeşii. Pc lîngă entremets, lat . intermedium 
ma i subzista în l imba franceză şi în cuvîntul 
intermede, înţeles ca specie de d iver t isment , 
de reprezentaţie între actele unei piese de 
teatru sau între părţile unu i spectacol. Ală­
t u r i de englezescul interlude ( l a t . - interlu-
dium), i n termed iu l este legat de o altă fază, 
cea a teatru lu i religios medieval . Un sens a l 
engl. interlude este. pe lîngă cel propriu-zis 
de antract (pauză) şi pe lîngă cel d in muz i ­
că, cel de reprezentaţie dramatică sau m i ­
mică, avînd loc de obicei între lungi le acte 
ale misterelor şi ale moralităţilor medievale. 
Originea interludiului muzical este legată tot 
de aceste forme ale tea t ru lu i religios medieval , 
pentru că interludiul muzical se referea i n i ­
ţial numa i la piesele instrumentale executate 
între versetele u n u i psalm sau i m n , o r i în 
intervale le serv ic iu lu i bisericesc. I n italiană, 
alături de forma intermezzo, ma i tîrzie, în 
cinqueeento exista aşa-numitul intermedio, cu 
caracter mitologic-pastoral, cu f ina l i ta te hedo­
nistă şi decorativă. 

Reiese d in această scurtă incursiune că pau­
za între j ocur i era cel mai adesea deviată 
de la tonal i tatea generală a spectacolului , a¬
ducea o schimbare de umoare pen t ru specta­

tor, era o schimbare de registru. Distragerea 
putea f i realizată şi p r i n menţinerea tonu lu i 
general a l spectacolului , dar ou schimbarea 
fe lu lu i de expunere a acţiunii (recitat ive, cân¬
tări e t c ) . Menţiuni despre i n te rmed iu l legat 
de procesiuni găsim şi în ce priveşte terenul 
românesc. I n Codex Baudinus (1646) este 
descrisă o procesiune la curtea l u i Vasile 
L upu , în care cop i i i , în cursul unor scene 
alegorice, reci tau şi cîntau româneşte şi l a t i ­
neşte. Interesant de am in t i t este că una d in ­
tre pr imele , dacă nu chiar p r ima traducere 
românească d i n dramaturg ia universală, rele­
vată de A l . E l i an , cea a l u i Dosoftei . după 
G. Chortatzis-Esophili (1G37). selectează d in 
drama scr i i t o ru lu i cretan Prologul morţii, atît 
de aprop ia t de versur i le care c irculau în fo l ­
c loru l manuscris românesc şi care îşi au de­
sigur originea în moralităţilc medievale. 

începînd cu secolul al XVTI-lea, caracterul 
de d ivert isment al formelor spectacolului d in 
antract devine predominant . Aceasta coincide 
cu marea înflorire a comediei. Le ilustrează 
în I t a l i a Carlo Co ldon i , cu inlerinezzo-urile 
sale. scrise între 172S—1730. La francezi . 
Mol iere prevede in termed i i muzicale pentru 
piesele sale (Bolnavul închipuit. Burghezul 
gentilom). I n Spania, los entremeses au cu l t i ­
va to r i iluştri (Caldcron de la Barca, Cervan-
tes) şi dev in aproape un gen de sine stătător. 

Spectacolele d i n t re acte a v e m , d incolo dc 
maniera de a diversif ica gama de simţăminte 
a spectatorului , şi un r o l pract ic , pent ru că 
trebuiau să ocupe t impu l necesar schimbării 
decorur i lor . I n structura m u l t o r piese se vede 
coincidenţa d in t re schimbarea l ocu l u i de des­
făşurare a acţiunii şi apariţia câte u n u i cîn-
ticel comic care trebuia să f ie spus în faţa 
cor t ine i . 

Spectacolul modern uzează de mu l te o r i de 
suprimarea pauzei d i n t re acte. Se reuşeşte 
astfel, în unele cazuri , menţinerea u nu i cres­
cendo fără sincope al con f l i c t u l u i dramatic . 
Nu orice piesă poate însă rezista ba un astfel 
de tratament . Şi, ma i ales, n u orice spectator. 
Altă cale, ma i obştească, de umplere a antrac­
t u l u i constă în organizarea de expoziţii de 
artă plastică, fo togra f i i , car ica tur i e t c , pe care 
spectatorii le pot v iz iona în pauze în ho lur i le 
teatrelor. Rareor i ele au însă o legătură or­
ganică cu spectacolul propriu-zis. U n regizor 
ambiţionat de ideea neosincret ismului ar pu­
tea să organizeze spectacolul l u i n d în posesie 
deplină locu l de desfăşurare a acestiiia şi ac­
ţionând asupra t i m p u l u i antractu lu i într-un 
fel care să nu ţină seama doar de entitatea 
spectacolului , ci şi de întregul reacţiilor spec­
t a to ru l u i faţă de spectacol. 
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