stiinfelor pasionate se cuvine s se constru-
inscil conceptele serioaselor echipe de speetas
col. Actorul de valoare trebuie ciglignl pen-
tru 0 enuza sioun program, peniro o zin-
dire de teatro cireia si 1 se proclame liber
pe drept cuvint, stapin si rob.

Daedt generalin noastrd de regizori, dintre
are eel mai mulfi au avol semnifientiva
sansit de a se ifotilni, a disenin $1 o s econ-
frunta la Birlad, nu isi va defini elar si
viguros  profesiunes  de  eredinid  politied,
estetici si profesionald, nu va face cfortul
exprimirii intru definire, atanei actoral ar
pulea si desind nu un aliat al regizoeulud,
ef un adversar al Tui si, in cele din urma.
al teatralui. Dar, in aseest eax, principalii
vinovali. pe drept. de neiertat, wm fi noi,
regizorii. Am, insd, convingerea off asn ceva
nu se va intimpla, Trebuie s ne convin
gem Aoti eolaboratorii de probitatea noasiri,
daett o avem. de talentu! nestru, dach stim
si ni-l exprimim, de pecesara noasird aulo-
vitate, dacit avem penlru ce so  profesim,
Tonte aceste condifionale trebuie, fnsi, si se
transflorme Tn adeviiruri prezente, necondifio-
nale 3 altminteri, n-am mai avea nici rafis
unea, niei dreeptul de a exisia

Comuniune, ecfort, expresivitate, Speciaco-
Tul de teatru este mai mult derit atit 7 Poate
si fie mai mult, Trebuie si fie

@ ANCA
OVANEZ-
DOROSENCO

Actul teatral —
spatiul
unor intilniri
fundamentale

Conceptul modern de arti a spectacolului
s-nn. cristalizal in mementul in care teatrul
a desit din  sfera individualismului — a
hIwa‘uhal»m*h;im al actorului, al decoratorului
si chiar al - !“‘ii?ldiu!‘gﬂllll - §1 a trecul In
domenial unei arte eolective. Pentru aceasla
a fost necesarit solidarizarea elementelor com-
ponente ale actului scenic, o structurare ar-
tisticst §i ideologicii a imaginii spaliului tea-
teal, care si dea mtﬁks {ntregului, semnifi-

eatie, Taptului seenic. Cum spunea lTon Sava,

teatrul modern nu ova ma fi o
dialoguri liteenre, rostite mai

suiti de
bine sau muai

prost, ei o suith de acte leatrale,
vagm‘»ml ereatorul acestui limbaj speeific
de comunieare = limbajul unui spatin de

Intrunire (seendt -F sald) —, raporlenzi spec-
tatorul — direct, viu gi imediat — lu istorie
5i la marile evenimente ale epocii sale, re-
fleetd relatiile fundamentale ale omului eu
lumea. Prin actul teatral modern, speetatoral
este implical, ecapétd constiinfa de
coptexinl nnei urinse existenle eol
vine constient i, deci, respor
actului

&ine [”
ective, de-
sabil. Tunetin
teatral ‘modern esle de n activa con-
stilnfa prezentulai. Meworin lumil  devine
memoria omulul de sz, experienla istoriel,
proprian. sa  experienti.  destinul socicliti
moderne, propriul sin destin, P uitim
revoluliile, razboaicle, lagarele, crimele isio-
rici i euhnile ei de glorie 1 astfel ne apro-
piem  trecuiul strimosilor. lupta lor penira
independenti, dreptate si adevar devine pro-
prin noastrid lupli,

Pentra o activa congtiinga
suprainformat de lectari. filme, emisiont e
radio si televizinne, limbajul teateal trebuie
sii fie de o vitalilate socantia, de o vibralie
maximi st de o actualitate  acutd. Numoad
teatrul de maximi actualitale este un leatru
vitul. Numai implicarea publicului in proble-
maticn  actolul seenic ponle  determina cn
spaliul teatral st devindl spaliul unor intl-
niri fundamentale.

unid spectator

Montarea  unui  text  dramalic  reprezinti
procesul de eunoastere o lumil prin interme-
dinl unui waivers poetic deja constituit, He-
gizorul  nu  poate  efectua  cunoasteren s,
implicit, creatia, in alora acestui univers poe-
tie, el numai din interiorul sfiu. A transferaun
limbaj poetic literar intr-un limbaj poetic spa-
tial, a efectun misearen de verticalitate senso-
rialit & unor parametei poetici orizontali este
o opernlic de constringere maximi, efireis
rng:iynml it cantt forma dinamieli — migea-
rea gio dect, libertatea sa.

Sa ludm o moment de referinti tentrul
elasic. Pentru a intra in consonanlit cu spec-
tatorul de azi, regizoral nu poate ecrea ima-
ginea scenicit a unei opere dramatice deeit
situfnd-o Intr-o perspectivi istoriclt dialectici
fali de acest spectator. Nu-i Ldistrugem® pe
clasici interpretindu-i, ¢i ne regisim pe noi
in clasici. Nu epuizim o operi dramatici
interpretind-o, «i h!‘ll)llllﬂ conexiunile acesieia
ou puhlwul de azi, deschiderea ei spre noi,
Nu-i jucim pe Sofoele sau pe Shakespeare,
pe  Delavrancen sau pe Caragiale, dintr-un
prineipin cultural-documentarist, ci pentra cit
deseoperim in i, si avem nevoie si desco-
perim,  permanenie ale  spiritulai uman g
speclacolul este meditalin noastrd asupra con-
ditiet umane, in perspeetiva istoriei. Nu putem
exisia fiird sentimentul continuititii cu ceen
ece am fost si fard perspectiva a ceea ce
vom fi.
si fie exelusiv in
cpentru el e, ea

WBegizorul  nuo

ponte
slujba  operei

dramatice,
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artist, trebuie si fie in slujba tmpolui pe
care-l veprezinti ca eetiifean”, spunea Erwin
Piseator, Elaritatea eonvingerilor sale ideala-

wive asigurd feemilalea opliunilor sale ar-
tistice 3 constiinla sa de eelalean ol unel

Ingni ey marek nelinisth si mart respousabilitayi
astgurd unitaden stroctuesli o vizinnior sale
plastiee, n imaginiler sale seenive, dimensin-
ura lmbajulud siu teairal

Amomontat teates elasic romdnese siouni-
versal © O sevizonre plerdutd de 10 1. Cae-
giale s aesm luerez Degle carnavalului si,
e aweeast truph o Teatrulut Nafional din
asi. vel pune in scend & noaple Jurlunoasd
si Ndpaste. Am monlat, de asemeni, Sinziana
si Pepelea de Vasile Alecsandri si dorvese un
spectacol co Jdocul delelor ¢ am montat Euri-
pide [Frotenclel, intr-o Tormuoli muolt disen-
tati o vremea ei. si Shakespeare [(Nevesiole
vesele din Windsor), Sehiller (hutrigd si iu-
hire == care o facut 250 de reprezentatiil,
Goldont (Rdsboiul vesel), apoi lbsen, Piran-
dello. Lorea si. acum. am foceput lecturile la
Livada cu visini.

Nu am spaliol necesar pentru a analiza
problemele puse de lieeare dintre aceste lexte
clusice in parte. evea ce am spus. insid. mai
sus, despre deschideren  dramaturgiei clasice
spre. noi. despre meditalin  noastri  asupra
conditiel umane. a constiluit, de ficeare Jdati,
problema majord a spectacolului respectiv :
a mea 3 a seenogralulol en ecare luerez,
George Dorogenco, si. implicil, a trupei Ten-
trului National din lasi. en eare am realizat
majoritalea aecstor montiri,

In procesul de erealie a imaginii artistice,
actorul este elementul vitml al spativlul sce-
nie. Teatrul modern Inseamnii relatie.  Cel
care stabileste conexiunile in spatiul seenie
este actorul. Actul teatral inscamnii comuni-
eare eu speetatorul. st cel ecare-l inlrunti,
il deschide si il implicd in dislog este acto-
rul. ElL actorul, este magul spativlui pe eare
l-an conceput, d-au organizat, in munca lor
enneepluali, regizorul st seenogralul, pregi-
tindu-i imagini poesibile si semnilicapit vir-
tunle, Begizoral trebuie si-i creeze actorului
dispozifin de a se dirai, de a se descaperi
pe sine, de a se .obiectiva, de a se pune in
migeare, provoeind asocinlii neobisnuite intre
lucrurile cele mal simple. Prin plasarea acto-
rului fotr-un spayio tealral, regizorul si sce-
nograful trebuie si-i determine acestuia capa-
gituten de a descoperi amiinunte ale vielii,
insesizabile ochiului obisnuit, si-1 [aci sen-
sibil Ian atingerea aerului, a luminii, a obi-
ectelor si fiinlelor ware-l inconjoard ; irebuie
sa-l fach disponibil si intre in relalii noi
en lacrurile gtiute, redindu-le prospelimea “si
poezia, dindu-le intelesuri esentiale, curiifind

de zgura awtomatismului  receptarea  lumii.
Actorul, in spaliul scenic, trebuie sii capete

puterea de @ face wizibil invizibilul, de a
trece ideile, din zona glaciali a abstractioni-
lor, in sfera sensibili, ealdid, wvibrindi. a
simlurilor. El ne apropie de cele mai tainice
aporturi dintre fiinle §i lacrari. relaionind

deplat ebieciele percepliel noastre eotidi-
ene. Hegizor st seenogral, luerind meren ala-
turi, Tae seterul =3 reprezinle universul pe
o platforma, wn earton si devind un eopac,
o seari — un omunle, o facfueie — sonrele.
Pe eifiva metrn pitealt de seindari ineape
tonta istorin, e pildele sale, oo semnifientiile
el eruetale. Aivl se raporteaza omul a delo-
rie, aiei i1 facemr responsabil de preceat sicl
projcciim in witter. Prin puterea de a re-
precenta stode w erede o reprezentarsile sale,
actorul fave ea luerurile care sink si semni-
fiee. el Josoyl semmilicind. Begizosal  pune
actorul — oduald Joteat in scenit ~ in re-
lapie o weeastda lome de semnilicatit si. din
acel moment, siei un gest, niek o licere,
nicl un sunet. niel o niseare nuo omai este

intimpliatoare ¢ ele devin eomponenie  orga-
nie  structurale ale  wnor imaginl arlistice,

care  alefituiese poetiea spalinlul seenie, lim-
bajul sau specilie de comunieare.

e multe ari, in teatru, din comoditalen
de gindire a segizorului, conjugaid eu iner-
tin netulburatii a actorului, repetilia devine
un  meeanism de reeditare a unor auloma-
tisme, de cimentare a  unor mijlonce  de
expresie constiluite intr-un cod intangibil, ea
un fel de cod al manierelor elegante 1 eodul
dé  comporlare scenich. Aecestuia 1 se  su-
pune orbeste actorul eabotin — nu netalental,
Cabotinul  fascineazii, deseori. prin usurinia
en  ecare-si foloseste  arsenalul  de  jonglerii
psihologice si Tiziee ; cabotinul este, Insid. o
persoanit .in sine”, care mu intri in relalic
en nimeni st nimie. eare joack pentru a
plicea. El na eomuonieii o idee. un adevir,
nu ionbeste un auter. nu iubeste scenay el
ii foloseste pe toli si totul pentru el insugi.
iste un marcisist, se oglindeste pe sine, in
lumina  rellectoarelor.: Cabetin . peate i ac-
torul, regizorul, seenograful — orice forma
de exhibitie, in sine, in spatiul scenie, este
o forma n individoalismulol = g1 reprezintd
perieolul eare pindeste teatrul viu, adeviaran
Cabotinul nu se intilneste eu nimeni in spa-
tiul seenic, el se aduce pe sine pentru o de-
monstratie grataitd, si atit,

Gasirea lungimilor de undi prin care co-
municim vig, in adeviratul inteles al co-
vintului gt direet eu spectatorul, este mebilul
efiutiirilor noastre srenice, pe planul spalivloi
si al dinamicil imaginit seenice, aceslea, sus-
tinute si justilieate, o acelasi timp, de un
anume ideal etie, politic si social, fHrd de
eare nu pulem concepe arta teatrului,

Optiunile  regizorului  sint  marile  sale
responsabilitili. libertatea sa constit in inle-
legerea constringerilor sale, ca artist, in Iafa
unor determiniiri fundamentale : opera dra-
maltici deja constituitd, ea limbaj artistic, ac-
torul constituit, ca personalitate scenicii. pu-
blicul, ea ‘imperativ al epocii. §i, aceasla,
pentru a oficia Intilnirea eu speciatorul, cel
care — daelt nu se arati disponibil si pri-
measeli mesajul — lasi spatinl teatral si
arale ca un spalie neulra, in care nuo se
intimpli nimie.
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