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LECTIA ACTUALA
A TEATRULUI ANTIC

De la teatrul
lui Dionysos
la teatrul

din Epidaur,
itinerariul unei
experiente

unde,

la ‘ceremonia de

jelor din Grecia.

Ambianta

Construit pe panta colinei stincoase care
susfine fortireala Atenei — moai intii din
lemn, apoi-din piatei {in see. IX Len), a-
dipostind sanctuaral lui  Dienysos si oferin-
du-si. spalinl omarilor serbiéiri si intreceri ar-
tistiee ee purtau numele  nibiiddiosului  zen,
ea $i adunirilor poporuloi du epoca democra-
liet -ateniene  selavagiste, acest solemn amfi-
teatru . de  piated, purtind incil, ici colo, si-
pate in jilturile de marmurd, numele arbon-
tilor si nolabilitatilor inbitoare de spectacole
desacum; doud. milenii si jumitate, a dat a=
dunfirii noastre fiorul sunei comuniuni spiri-
tuale cu indepiirtatal ,secol de aur® al artei
seenice.Guvintele . presedintelui . Republicii
Elene, Constantin® Tsatsos, explicind prezen-
ta vie a‘dramel antice  in lomea contempo-
ranii - prin natuora. eternd a esenfei ei — ex-
presia. poetiei & luptei omului pentru liber-
tate, in confruntare cu destinul, ‘cu moartea,
cu jubirea, eu oamenii — plreau un ecou,
peste milenii, al wversului sofoclean ,In lu-
me-s -multe mari minuni ;. / Mai mari ca
omul insd nu-s I* Microloanele radiotelevizia-
nii, ea si intreaga aparaturii tehmicd instalatid
acolo pentru  necesitilile  unel imediale gi
exaele . informiri in masi, péreau o intra-

In teatrul lui Dionysos din
acum 2500 de ani, au rdsunat,
rile inaripate ale lui Eschil,
din 26 de tédri de pe toate continentele lumii s-au intilnit la 5 iulie,
deschidere
Drama anticd in teatrul contemporan®, organizatd sub egida Insti-
tutului International de Teatru i a Ministerului Culturii si al Stiin-

Atena, la picioarele  Acropolei, acolo
in wpremicrd absoluld”’, versu-
‘ale lui Sofocle §i Euripide,  delegali
tema

a Conferintei internationale  cu

ziune en totul - inselith  in " acea ambianiid
ereatii de gradenele si dalele de un o alb
imacalat, care invita la meditatie si recule-

gere, mai prielnicll, paredi, echilibralui apoli-
nie deeit agilaliei dionisiace.

Impresin aceasta de permanentii  interfe-
rentd & treentului eu prezeninl s dominat
de-n lungul intregii noastre reuninni. fie e
ne  aflam dn clidirea seolii  soperioare e
stiinle  politice  Pantios, participind la “dez-
baterile in jurul temei Cosferinlei, ' fie i
stribfiteam  cartierele  Atenei . sau . drumurile
in serpentind printre livezi-de mislini san
pe malul - slineos -al mirii, spre Capul-Su-
nion, spre KEretria, spre  Delfi, spre Micene
sau spre  marele amlfiteatrn de la Epidaur.

In Atena, va si in intreaga Grecie. prezen-
tul - este saturat - de istorie si -de mitelogie.
amele striizilor, firmele magazinelor . a-
mintese la tot pasul de locorile unor celebre
batalii, di‘ personalitili intrate in istoria uni-
versaldi, sitiifi sau de eroi zeilicali.-Sala-
ming, Mumthnu, Termopile sint nume a ciror
rezonanlii milici .nu e ‘anulati de aspectul mo-
dern al .eonstractitlor. Tufele bogate de lean-
dri de euloare ciclamen, care se - intind de-a
fungul soselei nalionale, vorbese - de “dubirea
de [rumos, ca de o constantd a spiritualitigii
grecesti  de-sn  lungul secolelor st mileniilor.
Iar serpentina -abruptd . eare . duce. spre tea-
trul st sanctuaral de da Delfi, intretinind
dialogul intre calmul elmpiei. si dramatismul
stincilor eolluroase care formeazi masivul
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munielui Parnas, vorbeste de vietoria omu-
lui asupra naturii aprige, facind si reiovie.
clipi de elipa, miturile si legendele niseute
in mod firese din solul acesta bintuit de cu-
tremure gi furtuni, stirnind amintirea  cila-
toriei lui Oedip dinspre oracole, spre Teba.
cu lragica sa oprire la riscrocen ecelor trei
deamuri®,  lati, aeolo in wvale e riiserucea
unde Oedip I-a ucis pe Laijos !

Mitologie, istorie, actualitate. Asgezat intre
munti, intr-o falie creati de pe urma unor
cutremure, sanctuarul lui Apello de la Delfi
isi plstreazit §i azi atmosfern de mister si
reculegere. Teutrul construit acolo in sec. 1V
f.en. = o alti biruin{i a munecii si eurajului
omului — a adipostit in 1927 una dintre
primele incerciinl «e reinviere a dramei anti-
ce, spectacolul cu Prometew de Ischil. Lo-
cul are un ecou ce se repetli de 12 ori, s
atunei, in 1927, vocea actorului care-l jueca
pe Prometeu inliintuit a stirnit valtorii ce
se aflau pe indl{imile muntelui Parnas, a-
triigindu-le rotirile amenintitoare deasupra
publicului adunat in amfiteatru. Aslizi, vocea
actritei Anna Synodinou, presedinta Comite-
tului de organizare a Conferintei noastre,
recitind invocalia Casandrei ciitre Apollo, a
stirnit din nou ecourile muntilor, primind
drept riispuns.. un tunet rostogolit din inil-
timi pind in inima pimintulul, Pe zei nu-i
bine s#i-i proveei niet in joaci.. Pe serpen-
tinele inguste ce duc spre sanctuar avuse-
sem parte de o micli mostri de ceea ce in-
seamnii o furtund prin locnrile acelea. Radu
Beligan vorbea a doua zi de legiturile se-
crete ale marilor artisgi greci cu zeii. Se
poate lua §i asa.

Conferinta

Amplificatd  si  Intrejesutdi cu asemenea
momente de wcomuniune eu istoria  vie a
locurilor $i oamenilor care au dal nasiers
capodoperelor teatrului antic, Conferinla s-a
desfiagurat intr-o ambian{i  prielnict  schim-
bului de informatii, de opinii. de experien{i.
Istoria si actualitatea, trecutul si prezentul
s-an intilnit din nou in eadral dezbalerilor,
slujindu-si reciproc drept argument in sus-
tinerea, pe de o parte, a ideii de perenitate
a dramaturgiel antice, prin mesajul umanist
pe care-l conline, gi, pe de altd parte, a ideii
de implicare a teatrului in eontextul soeial-
istorie al vremii sale si, de aci, de muliipli-
citate a modurilor de dnterpretare a semnpi-
ficatiilor fieciirei opere.

Dous direetii, doudi pozifii  esentiale s-au
afirmat in eadrul dezbaterilor : una tehni-
cistii, tinzind e¢iitre reconstituirea arheologici
si reproducerea cit mai exactd a conditiilor
si modului de reprezentare’ a dramei anlice
{prin drami intelegindu-se noliunea gene-

rici de operit dramatied, deeci, atit tragedia
cit 31 vomedia} 1 cealaltd, pe care ag denumi-o
creatoare, urmirind ioterpretarea dramei an-
tice in raport eu societatea st publieul e
azi, cintindu-se mijloacele de expresic artis-
tici cele mai adeevate comunieirit mesajului.
Intre aceste doud pozitii fundamentale, o in-
finitale de nuanle, incerciri de sintezd, de
coneiliere sau, dimpotrivii, de rupturi.
Reconstituirea arheologied, in afari de Tap-
tul ci ar transforma reprezentalia teatrald
intr-un uzeu, la care publicul de azi ar
privi pasiv, [ardi a exista putinla unei co-
munieiiri §i a unei parlicipiiri active, deoure-
ce ,cheia™, .eodul” comunielirii s-a pierdut
{sfi nu uilim ed n-a existal o continuitate

in reprezentarea dramei antice de-a lungul
secolelor si redescoperirea textelor n-a fost
insolith de o redescoperire a modului de

reprezentare), rvidied si dificultiyi insurmon-
tabile : nu existd niei un document care si
indice, de pildd, cum era muzica in spee-
tacolul antie sau cum era dansul — doud
elemente absolut indispensabile in interpre-
tarea Corului. Tot ce s-a realizat si se rea-
lizeazd in secolul mostru in acest domeniu
are la bazii intuilin ¢l inspiratia diversilor
realizatori de  spectacole, muzicieni s core-
grafi, cercetiitori pasionali ai documentelor
strdvechi, ai folelorului popoarelor baleanice
si ai operelor dramalice ‘eare, singure. pol
sugera modul de interpretare scenicii. Atunci,
ee fel de reconstituire ?

Unele dintre dificultitile reprezentiirii dra-
mei antice in teatrul contemporan au fost
semnalate, in citeva linii esentiale, de Con-
stantin Trypanis, ministrul Culturii gi al Sti-
intelor, profesor universitar eu un indelun-
gat stagin la Cambridge. Cea dintii, funda-
mentali, este dificullatea de a interesa publi-
cul contemporan. De  aci, necesitatea unor
concesii, prima fiind aceea a traducerii, deci,
a transpunerii in alt sistem lingvistic, cu
riscul pierderii parfiale a valorii poetice,
stint fiind ce materie dificil de minuit esle
cuvintul, pe planul atit al semnifieatiilor, cit
si al sonoritilit. Folosirea migstilor este o
altd problemi, plind de riseuri, masea [iind
un mijloe conventional apariinind unui in-
treg sislem de conveniii specilic leatrului
antie, «eterminat de insigi structura  arhi-
tectoniclt a acelui teatru, de organizarea re-
prezentaliei, si determinind, la rindul siiu,
stilul de joe al actorilor. Publicul de azi

al accepld oare aceastit conventie ? Dar
Corul 2 Cum si rosteascii Corul marile medi-
talii despre om i destin, fird a-si pierde
demnitatea solemni, Firdt a “deveni ridicol
sau artificial prin cintatul la unison sau prin
dansurile eare nu mai pot fi dansurile re-
ligionse de la originile tragediei ?

Fiard indoiali, cele mai multe st mab in-
teresante interventii au fost cele care alir-
mat o pozilie creatoare falit de drama an-
tied pornind nu numai de la faptul ei sin-
gura realitale sigurd care ni s-a transmis
peste milenii este textul, eci, mai ales, de la
insusi specificul actului teatral, care se pe-
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trece Jhie et pune” si ocare nu o se poate
savirgt decit in prezenla i cu participares
unui public viu, activ, un public apartinind
unei anumite soeietdli st unei anumite epori.
In eadrul avestei pozitii fundamentale, de
valorilicare o fondului peren al dramei anti-
ce in raporl cu reeeptivitatea publicului con-
lemporan, numeroase s-au dovedit a i po-
sibilitatile de interpretare. ‘eiel marile ade-
viaruri ale omului, deseoperite  de  titanii
seeolului Tui Periele, isi dezviluie, de fiecare
datit, altd Taters.

Regizorul gree Karolos Koun, conduciitor
al Teatrului de Arta si experimentat cerce-
tiator al teatrului antie, autor al mai multor
spectacole apreciate, giseste in operele mari-
lor clasici semnifiealii contemporane pe care
cautd s le punid in wvalosre eu mijlonce
complexe, tlinzind ciitre ideea de teatru to-
tal, idee de bazi a teatrului antie, in care
expresin corporalii, ca si cea voealdl, muziea,
sunetul i migearen, totul trebuie sid parti-
cipe la reliefarea mesajului, expresie o con-
sliinlei critice a poetului. Karolos Koun ur-
meazd linia desacealiziivii dramei antice, atri-
buind Destinului sensul unei necesitiifi mo-
ale, sociale, si nu pe acela al unei falalitati
oarbe, iar- ritualurilor Corului  semnificatia
unei atitudini sociale,

Pentra Don Lutz, regizorul olandez, drama
antici e un mijloc de a-si manifesta propria
atitudine fali de societate - inir-o {ard
prolestanti .de libertate aproape tolald, unde
totul e posibil, deei aproape nimic nu e po-
sibil”, intr-o socictate care se schimbi mereu,
in care domneste sentimentul insecuritifii.
Eleetra din tragedia lui Sofoele, pe care a
pus-0 in scendi, poarti eu ea mesajul credin-
tei, al fidelitatii fatli de un ecrez. chiar dach
pentru acest crez eas trebuie si uwcidd, s
aeeasla ‘e imporlant. Actualitates Electrei se
afla, dupit el, in conflictul dintre individ si
societate. Iar speciacolul situ efinta si stimu-
leze gindirea publicului, nu si-i  provoace
instinctele,

Interesanta interventie a arlistulai complex
Suresh Awasthi din India a atras atenfia a-
supra unui aspect mou al problemei, $i anu-
me, ‘procesul transferiirii dramei anlice din-
tr-un. sistem de ealturd in aliul. Peniru un
public lipsit de experienis miturilor pe care
esle clidith drama  antied, regizorul trebuie
st giiseascil echivalentele artistice in miisuri
s faci drama si miturile comprehensibile,
reconstruind - drama, la mevoie, cu condilia
pasiriirii - spiritului - acesteia. - Legiitlura  text-
actor-public este fundamentali pe planul a-
cestui transfer de ealturs.

Fard indoiald, atitudinea creatoare in re-

prezenlarea conlemporani a dramei  anlice
are in vedere, in primul rind, dupf com
s-a relevat st in diseutii,  publieul  cfiruin

spectacolul 1 se adreseazd s necesitatea de
a descoperi un cod de comunicare intre uni-
versul uman. social, mitologic al textului si
universul * acestui publie, triind astizi in
conditii foarte diverse’ de la o tard la alta.
Sigur, insusi textul - structura sa dramatici

si lonalitatea sa majord —— impune un anumit
stil de interpretare. O tragedie de kschil no
poate 1i jucald in stilul unei piese de Cehov
si mici al unei piese din teatrnl absardului.
De aici, i necesitatea unei pregitiri speciale
a actorilor — fard a se ajunge la speeiali-
zarea ingusti §i exclusivisti .pe eare o sugera
un distins actor gree {actorul de drami an-
tich s mu mai joace mimic altceva) = pe
planul expresiei” vocale gi corporale, pe pla-
nul enlturii insesi. De aiel si locul acordat,
in ~cadrul dezbaterilor de la Atena, proble-
mei pregitivii actoruloi, perfectiondirii intre-
git sale instrumentalii, penira a putea co-
munien, la un inalt grad de intensitate, riis-
colitorul  mesaj al lumii antice, unor oa-
meni aparlinind altor sisteme soeial-politice
sau chiar religioase.

Problema traducerii  dramei  antice din
greaca veche in greaca modernd sau intr-o
alti limbi modernii a iscat controverse pasio-
nate intre tehnicieni® si ,artisti“, intre filo-
logi apiritori meliculosi ai trimetrului iam-
bie si oamenii scenei, cei care comunied di-
rect cu puoblicul, intr-un limbaj inteligibil,
sensibil, poetie, cei care nu fac din formi,
din metru sau rvitm, un fetis, ci un mijloe de
expresie al unel ‘mari experienle umane.

(0 excelentii scurti - istoric @ reprezentiirii
dramei antice, de la origini pind in zilele
noastre, a infiitisat venerabilul pictor sceno-
gral Yannis Tsarouchis —: figuri proemi-
nenti a teatrului gree de azi ca gi a Confe-
rintei noastre. O scurti istorie din care n-au
lipsit referirile concrete la amiinunte de ar-
hitecturd, de decor si costum, pentru a
demonstra ¢ modul de reprezentare a dra-
mei antice, ined de la nasierea acesteia. a
reflectat, de fiecare datii, migciirile sociale
ale epoeil respective, O evolulie clari in a-
cest sens este wizibild chiar fntre modul de
reprezentare a operelor lui Eschil fayi de
eele ale lui Sofocle sau Furipide, opere re-
flectind  ele insele momente diferite ale evo-
Tutiei societiitii in directia eliberdirii omului.
Epoca  noastrii, pling de econtradiclii, a  de-
terminat o mare diversitate de interpretivi.
de moduri de reprezentare, exprimind, de
la caz la caz, spiritul epocii Inlr-0o anumiti
ipostazii, fie cii ¢ wvorba de stilul megaloman
4 la Reinhardt, Appia san Craig, fie de
Wstilul Mussolini®, exprimind o anumitd po-
zitie a statului fascist fatd de artd, fie de
stilul unor artisti liberi ca De Chirico sau
Picasso. Esential chiar si in ceea ce priveste
costumul, de pildd, nu e dacii eroii si poar-
te tuniea §i pantalonii speeifice costumului
popular gree, sau mantiile drapate conform
desenelor  de  pe  vasele antice.  Esential
este omul i, mai ales, increderea in om,
pentru a monta, azi, lragedia anticit.

Intd  lansatd, limpede, una dintre ideile
fundamentale - ale Conferintei  noastre,  relu-
atii, apoi, si de al{i vorbitori » leetia teatru-
lui antic este aceea a prezenjei in [rimin-
tirile sociale ale vremii. A studia decorul st
costamul  teatralui antie inseamnii a  studia

mesajul operelor, care reflectdi, in imagini.
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in metafore, prin mijlocirea miturilor si a
legendelor, starile soeiale In  anwmile mo-
mente istosice, st earve, totodatd, afiemia in-
crederea in om, dn aspiralin acestuin spre
libertate st demnitate ; “esle ceea ve justi-
fich  perenitatea st universalitatea  acestor
eapodopere umiseute intr-un context social-is-
toric determinat.

Leefin teatrulul antie, dupi piirerea unei
vorbitoare, este aceea a primului teatra po-
litie din lume. Marii poeti ai Greciel anlice
si-=nu exprimal pozitia eritied fagid de con-
teadietiile  politicii de stal, care a dostaural,
in interior, democralin, dar a impus cu forja,
in exterior, puterea imperialistd & Atenei,

Ceen e este de relinut, din numeroasele
interventii  in dezbatere, asapra ¢iirora nu

mai stivai, este faptul ef nu exista i no
poste exista o Tormuld unied, universal vala-

bili, de interpretare si wvalorificare scenici
a dramaturgier antice, Fiecare artist iyi con-
strafeste speetagolul poraind, [ard indoiald,
de la dalele textului si de la datele furni-
zate de istorie, In funelie de proprin sa con-
ceplie, conceplie determinatii de Imsasi apar-
tenenjan sa la un sistem social-politic, la e
idealogie, eu adineul respect datorat. nu lite-
rei, o spivitului eapodoperelor, 31 acesta este
spiritul lor wmanist,  un umanism no ab-
stract, nu e o genewmslitate [drd contur, ci
un umanisie nfiseat  din situalitle conflictu-
ale ale epoeii, epoei de mari migedri soci-
ale, tinzind spre alimmaren ecapacitilii omu-
lii o de a-st cucert demnitates si liberlatea.
in ciuda oriciror piediei din alard sau din-
lduntru,

Aceasta esle i ideca care s-a desprins din
expuneren, de o mare simplitate i modes-
tie, n celebrului regizor Flia Kazan, dedienti
transpunerii in - film & drameil antice.. Elig
Kazan este in eliularea unor solulit - pentrn
realizarea  anui  film  pe baza Orestiei lui
schiil, Nu va [i o 'filmare a piesei, limbajul
teatrulai este altul deeit al filmului. e o
re-ereatie.  cu  mijloavele  cinematografului.
Problema esentinli. dopi el. e reprezentarea
Corulut Furiilor, pe care le considerii - piizi-
toarele teadiliei, si care, deet, in nici un caz.
nu eer o inlerpretare grolescd, ¢i una izvori-
ti din acest caracter siilbatie si primitiv, de
striiveche legiiturd cu piimintul.  Aflarea au-
tenticului, ‘a adeviirului wman, este preocu-
parea lui de eipetenie, si penlru aceasia
colindd regiunile silbatice din Peloponez. din
Mexic, leetia lai - dacii leclie se poale
numi — fiind aceea o eliberdrii de sub t-
rania modelelor, fie ele si reusite, a ecdutirii
permanente, a curajuluil nesiguraniei lduniri-
ce, care alimenleazii cercetiirile “pentru giisi-
rea unui drum propriu. L Arta e un torent
continuu, hrinit de un izvor”, spune el, pen-
tru a sublinia ideea e marea arti nu
trebuie sii priveascit Tnapoi. ei numai in pre-
zent st inainte, contextul eontemporan fiind
determinant chiar pentru interpretarea ma-
rilor clasici.

Aceeagi modestie am aflat-o In expunerea
compozitorului Yannis Xenakis, care, [ird a

=

incerca  s#d-§i  impunid meloda  sau  punctul
de wvedere, a semnalat impasol incerciriler
de reconstituire integrald a spectacolulut an-
tie, o absenia oricfirai document ‘privitor la
muzica st dansul acelor vremi §i in condi-
title in eare ,eeea ce pimine din drama an-
tici ¢ mai ales textul. Pe avesta trebuoie si-l
rediim. Orice indepiirtare de lext ar fi o
trivdare™, El insusi practiedi transpunerea li-
beri —— intr-o muzied atonalii realizatdé cu
mijloace moderne computerizate, fard o pier-
de, insa, legitura eu iradiliile muzicii popu-
fave grecesti, ale ecelel bizantine, ale celel din
intreaga regiune baleanicit — o ideilor si at-
mosferei. gperelor (o Orestiel, de pilda). Con-
trovemele iscate de expunerea st de ilustra-
title prezentate au avut din nou earacterul
unei .gquerelle des guciens el des maodernes™.
ftimine «ca fiveare sli-si tragh propriile con-
eluzii, iar timpul si publicul si valideze sau
sit invalideze una sau alta dintre pozitiile
exprimale,

Spectacolele

Desgi . putine la numiie — trei — speclaco-
lele “de teatrn antic prezentate de . gazde au
fost, “totusi, conecludenie pentra concrelizarea
unora  dintre lecliile posibile ale Conlerintei.

Lysistrata de Aristolan, prezentati de com-
pania LAmliteatron™ i regia tindrului Spy-
ros A, Evangelatos i scenogralia. lui Nikos
Petropoulos, pe acoperisul’ eladirii - Teatru-
i, Kaluta™, amenajat  inte-un  amliiteatro
in poleoav, mi s-a pirat a {i o mostri de
wmodernizare™ cu orice pref, Intr-un amestee
de stiluri mergind de la parodie la vulgari-
tate. §i, de aici, la sablim. Coneeput ca. .o
reprezentalie populard™ de bilel, cu unide-
cor piclat ‘naiv, In  cestume amintind de
Whelle  épogue™ ~ grosolan  parediald, ecu. o
muzieit in care motivele Hotiiresti se. ames-
tecau cu french cancan-ul si charleston-ul {a-
cestea erau §io dansate), spectacolul era juent
in. intregime . de . biirbali, travestiurile fiind
demonstrativ. subliniate (unit. actori isi. pis-
treazii  si - birbile). in alard de Corul vieti-
melor de riizboi, jucat de [femei, grave, so-
femne, tragice in costomalia  lor neagrii si
in lirismul diseret al recitiirii. Acesten. con-
trastau insolit cu intreaga reprezentalie, pur-
tind, desigur, mesajul-memento al  ororilor
riizbotului, Dar restul reprezeniatiei, in ciuda
vervei Indriicite eu ecare eran jucate unele
roluri (sl Lysistratei, indeosebi}, plutea in-
tr-o vulgaritate care devenea agresivit in mo-
mentele dezlinjuirii patimii erotice ;n birba-
tilor. refuzali de vajnicele militante  pentro
pace.

In cu totul alid lumind mi-a apiirut re-
prezentatin cu o ali comedie a lui Aristo-
fan, Aharnienii, in regia loi Karolos Kouun,
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despre care am mai aminlil, pe aceeasi temi
favoriti a marelui comediogral -~ condam-
nares rizbowslui gi preamirirea binelacerilor
picii ~— dovedind actualitatea reald, de sub-
stanlil, a operei clasice.

Ne alflam, de data aceasta, in teatrol an-
tie, de piated, de la  Eretria, construil pe
panta unei eoline, la adipost de vint si de
vuietul miri, pe denele ciiruia iarba se
invecineazii cu lespezile de piatri macinale
de vreme. Beprezentalia se desliiyura pe irei
nivelurt worchestea™ amutich circulard, un
podium de scindord si altul, mai Inall, de
piatedt  {,seena” vechinlui teatru). Beprezen-
tafia se . desfisura inir-un stil cu  adeviiral
popular. Era, si aici, jucatd numai de barbati
(dar, de data aceasta, travestivrile erau lip-
site. de orice sarji), In ecostume care, pe o

bazit  neutrl, amintind  portul  gree, s
aplicau  unele  elemente earacteristice,  tri-
mifind  piné la epoea  noasird,  pen-

tri w sugera permanenia unor atitudini (de-
magogul, de pildi, san bogiitasul profitor de
pe urma ricboinlui) ; muoziea veseld, ritmali,
st dansurile trenetice erau de iunspirajic fol-
cloricd. In centrul spectacolului se detasa net
figura lut Diceopolis, dranul harnic si iubi-
tor de pace, eare, disperat de pagubele pe
vare rizboiul 1 le pricinuieste Ia tot pasul,
incheie  pace  separati eu spartanii, buen-
rindu-se, apoi, de belsugul realizat prin mun-
cii pasnicit si comer} profitabil. Interpretul,
Yorgos Lazanis, un actor de mare clasi, ¢
comedian  tolal, cinlare} si dansator, sliind
si intre intr-o comunicare direetd, de mare
efect, cu publienl, si lanseze mai ales poan-
tele politice, detagindu-se §i transpunindu-se
in rol dupid necesitifile speetacolului, en o
energie uluitoare, ca un adeviirat animator.
Coral, purtind magti earaghioase de diferite
felurt san scolindu-si masen atunci cind se
umanizeazii. $i dialogheazii cu publicul, era
o adeviirati demonstratie de participare vie
si totald, de  antrenament multilateeal, tot-
deanna erganie Ineadrat’ In acliunea scenieca,
expresie a mulfimii in continnd migeare. Nu
lipseau  din . spectacol motivele favorite ale
lui Aristofan’ — satirizarea soldatului fanfa-
ron, a politicianclui demagog. a lui Buripi-

de — i nici marea, dezlinfuita petrecere de
pace, in eare ritualul falic devenea o expre-
sie naivi a vitalitilii populare, a dragostei

de viald.

S, iatd, aenm, marea experienili, marele
eveniment, speetacolul eu Oedip la Colona de
Soloele, prezentat in Teatrul de la Epidaur,
in regia luiAlexis Minotis, interpret g al
rolulut titnlar,

Spectacolnl incepe eu mult inainte de ci-
deres  seril,  pe ciririle st aleile eare due
spre marele amfiteatru, pe care se insiruie,
s intr-o lung#, nesfirsiti proeesinne, publi-
cul.o Publicul aeesta  {in seara . de  deschi-
dere a Festivalului de varid. ziarele anuniau
un . numiir de peste 16.000  de  spectatori)
ocuplt treptat, treplat numercasele gradene
de piateli, in .poteoavi, formind o uriagh
masit de oameni, multicolorfi, vie, zgomotoasi,
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pinit in moementul in care — luminile stin-
gindu-se $i asectorii in hlamide oceupindu-si
loeurile intriirit lor in scenii -~ Hicerea se
instaleazit, ca la un sempal. In linistea lo-
tali, in intuneric, un spot luminos it prinde
pe Oedip si pe Antigona in drumul lor lent
spre portalul de dntrare In Atena. 5i, pri-
mele replicl, rostite firdi efort, simpln, fird
ostentalie, risuni in linistea noplii ca intr-o
catedralii. Da, acustieca exceplionals a Tea-
trului de la Epidaur nu e o legendd. Dar
totul nu e numai o chestinne de acustich, o,
mai ales, o chestiune de ambiantd spirituali,
de comunicare infiorati. In asemenea ambi-
anif, spiritul critie ‘se  domoleste, parci. Bi-
mine doar participarea la-oficierea unei ce-
remonti, care celebreazi sensul e lim-
pede ! — trinmful demnitiifii umane. Stilul
de joe e realist, nu se fuce risipi nicl de
gesturi mari, niel de tonuri emfatice. Uneori,
am impresin ¢ versul e rostit aproape ea o
prozii ugor ritmatid. Ritmul se simie ifndeo-
sebi in rostiren. Corului, interpretat eca un
grup de opmeni al Cetdlii, aclionind flecare
separal, la foeepul, apoi, din ce in ce mai
peompact”, ‘mai .organizal”, pind eind, spre
final, cintecul se infiripd unitar-liniar, ea o
melopee. Pind o atunel, insia, Corul are mo-
mente dramatice, de revoltd, de ameninjare.
intervenind activ in’ acliune — personaj co-
leetiv, dar nu uniform, no omogen. Dansul
e aproape absent; doar ici-colo, useare un-
duiri ale Corului, in migciri sugestive,

Dar “actorii ? Actorii  joueci - simply, cum
spuneam, uneori, mai paltetic (Antigona), alte-
ori, mai demonsteativ’ (Poliniee), Alexis
Minotis impunind demnitatea “eroului tragic
Uedip, uneori prin  gesturi “rutiniere, aca-
demizante, dar cu o tinutd de mare noblele.
eare nu poale s nu impresioneze,

Muzica intervine discret, subliniind san a-
nuntind unele momente mai  deosebite, ril-
mind spectacolul — o muzied gravi, suges-
livii, care eapfith accente religioase In pasa-
jele de invocare, de gloriflieare a Atenel, dar.
mai ales, are intonalil ale vechilor eintece
populare ale tinuturilor grecesti, atunci cind
Corul se uneste cu orchestra,

Speetazolul e dramatie, mai  maolt - deeit
ne-am  fi asteptat la aceastit plesii, conside-
ratii, in. genere, pe nedrept, staticd., Finalul
e solemn si lent, aga cum’ fusese inceputul,
lasind, parei, o elipi de reeulegere dupi
demna si-senina moarte o eroului.

U acest spectacol — bun? slab? mare! —
care era cel mat grdilor argument al witali-
18tii §i perenildlii dramet antice. ca purti-
toare a mesajului mereu actual al demnitiiic
omulul. s-a incheiat Conferinta internajionald
de teatru, care a avut darul de a afirma,
dincolo de deosebirile si° divergentele de opi-
nii §i de pozifil, mostenirea comund, bogatd.
inepuizabild. ldsatd  epocit. noasire §i  celor
wviitoare de. marii-creatori ai teatrului antic:
mogtenirea umanismului militant. [}
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