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Poate mai mult decit oricare alt domeniu de creatie, teatrul se aseamini cu o
fiintd vie: in existenta sa, perioade de crestere spectaculoasi alterneazi cu altele in
care, aparent, se intimpld prea putin, in timp ce in adinc se petrec, fard zgomot, trans-
formari §i sedimentdri importante...

Viata fiecdrei stagiuni pare sa se organizeze, independent, in jurul cite unei pro-
bleme care ,pluteste in aer*: am avut stagiuni dominate de activitatea unui teatru,
altele marcate de efervescenta creatoare a unui dramaturg, altele, de ambifii pentru
-expresivitati regizorale noi.

Anul teatral incheiat in iulie a fost terenul unor largi dezbateri despre repertoriu.
Fundate pe si stimulate de documentele Congresului al IX-lea, ca si de documentele
ulterioare ale partidului, in legatura cui locul i1 rolul culturii si artei noastre in procesul
de desavirsire a constructiei socialiste, aceste discutii au sfirgit prin a elibera pe oa-
menii de teatru de exagerdri §i preconceptii, reusind sd patrundd in viata practici a
teatrului, Creatorii de teatru au fost astfel pusi in fata unui numar de probieme esen-
tiale, hotdritoare pentru evolutia institutiei lor, au fost ajutati sa-si clarifice conceptiile,
sd-si precizeze criteriile. O notd de sporita responsabilitate caracterizeaza, la ora actuala,
straduintele colectivelor si proiectele de repertoriu pe stagiunea 1966/67.

Cimpul tuturor acestor observatii poate fi extins mult in urmi : revelatiile care au
strilucit pe firmamentul unei perioade au lasat in urma lor cite o valoare statornica,
s-au integrat firesc ansamblului, au astazi un loc care le apartine. Partea cea mai avan-
satd a fenomenului teatral roménesc este rezultanta unui proces de acumulare exercitat
asupra a tot ce a insemnat, la un moment dat, descoperire artisticd viabild, creatie auten-
tica, gindire nnoitoare, tisnire de inspiratic. Nu putem izola artiflicial nici o perioada
a activitatii noastre, cu problemele ei, de fluxul caruia ii apartine ; de fiecare data, ca
se arati ca etapa intr-un complex context de determindri. Sim{im nevoia reafirmirii
acestur adevar arhicunoscut tocmai pentru ca ne aflam in fata unui nou an de munca,
pe care-l dorim superior in rezultate. Cortinele ce se vor ridica in curind inaugu-
reaza, asadar, o noua treaptd a unui proces in desfisurare si deschid o nouil perspectiva ;
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care sint premisele pe care se intemeiaza eca ? Ce zestre de cuceriri primeste din partea
predecesoarei ? Ce intrebari noi, inca nerezolvate, i se deschid, pe care viata le-a impins
in actualitate acum, si ale ciror raspunsuri va trebui si le descopere? In aceasta lumind,
citeva consideratii se impun — semnalate de altfel si in lucrdrile ultimei plenare lirgite
a Biroului Executiv al Eomitctului de Stat pentru Culturd si Arta, consacrate analizei
stagiunii.

CONSTIINTA CONTINUITATII

Stagiunea trecutd, cu succesele si neimplinirile ei, a insemnat, pe un plan de mare
importanta, un moment de maturizarc pentru teatrul nostru, prin aceea ca el a simiit
puternic nevoia afirmdrii valorilor nationale in dramaturgie. Ceea ce pini cu doi-trei
ani in urma se rezolva cam in prip2 si cam superficial, incluzindu-se in repertoriu, la
capitolul rezervat creatiilor mai vechi, mereu cam aceleasi — pufine — piese, a devenit
preocupare de baza: descifrarea si promovarea filonului de gindire al creatorilor care
au intemeiat si au construit literatura scenei noastre. Acest efort — sprijinit pe o munca
de documentare cuprinzatoare si desfasurat cu devotament si cu pasiune — a schimbat
fata repertoriilor in unele teatre, intirind sentimentul ecchilibrului §i trainiciei culturii
noastre teatrale. Un loc de prim rang a ocupat in acest sens Teatrul National ,I. L.
Caragiale®, care si-a subordonat o buna parte a activitatii telului de a readuce in atentia
opiniei publice pagini din trecutul dramaturgiei romfnesti; intreaga sa stagiune a fost
dominata de reprezentatiile cu mai pufin jucatele Ulaicu Uodd, Patima rogie, Domni-
soara Nastasia, si aproape uitatele Doamna llm' leremia, Copiii pamintului. Teatrul ,Dela-
vrancea“ a jucat Uiforul ; Teatrul de Comedie s-a consacrat .redescoperirit® Insulei lui
Mihail Sebastian si Capului ‘de rafoi al lui Ciprian si a pus in slujba acestor montari
cele mai bune forte ale sale. §i in tcatrele din provincie s-au ficul in aceeasi directie
mari investitii intelectuale: cu o foarte laudabila indrazneala creaioare, Teatrul din
Birlad a dat viatd scenica unei piese inedite, deosebit de revelatorii, a lui Victor lon
Popa — Raspintia cea mare ; la lasi s-a montat Anton Pann de Blaga ; la Bacau, Celatea
Neam{ului de V., Alecsandri; Teatrul maghiar din Satu-Mare a descoperit atit de cuno-
scutei Scrisori pierdute o noud fata.. Enumerarea ar putea continua; preferam s-o in-
cheiecm cu spectacolul in care una dintre aceste opere si-a demonstrat cel mai deplin
viabilitatea — Jocul ielelor de Camil Petrescu, reprezentat de Teatrul Mic. In compu-
nerea stagiunii trecute, spectacolul acesta are o insemnatate speciala: succesul sau, in
fata unui public foarte deosebit, a rasturnat prejudecatile si temerile legate de audienta
teatrului de dezbatere intelectuald. Rasunind de pe scend arzator si viu, intrebarile esen-
tiale care strabat opera lui Camil Petrescu au captat interesul pasionat al spectatorilor.

S-a creat in acest fel o punte foarte pretioasa intre modelele mai vechi de teatru
politic si de grava angajare morala si cautarile de astazi ale dramaturgilor nostri, pen-
tru care teatrul politic se realizeaza cu deosebire in surprinderea si dezbaterea proble-
melor constiintei contemporane. O astfel de congtiinfa a continuitafii, certitudinea cia se
integreaza intr-o filiatie, ca apartine unei culturi teatrale cu traditie, poate constitui si
pentru dramaturgia noastrd contemporana un sprijin important, o poate ajuta sa se eli-
bereze de sovaieli, o poate scuti de rataciri pe cai ocolite sau de mult strabatute.

In anul de teatru care incepe, acest efort nu poate decit si continue. Evident,
teatrele vor trebui sa sc fereasca de alegeri pripite, facute in febra redescoperirilor cu
orice pret; actiunea de a reddrui viald scenica unor valori vechi nu trebuic confundati
cu o dereticare prin arhive ; acele file pe care le-a marcat desuctudinea trebuie lasate
sa doarma in pace. De altfel, dupa acest an, in mod firesc dominat de cautari diversifi-
cate, intr-o prospectie ,pe orizontala®, unele repertorii indica binevenila intentie de a
se concentra pe un teritoriu cu un potential maxim de descoperiri pe tarimul spectaco-
lului. Vom asista, se pare, la un an consacrat reinterpretirii moderne a operei lui Cara--
giale. Ni se anunta: un spectacol Caragiale la Teatrul de Comedic si O scrisoare pier-
dutd la Teatrul National din Craiova; O noapte furtunoasa la Bacau, Brasov, Piatra
Neamt, Teatrul ,Nottara® si Nationalul din Cluj; D-aele carnavalului, la Teatrul ,Bu-
landra®“. Incheind o constructie de mult inceputd, Teatrul National din Bucuresti igi
propune sa infatiseze intrcaga opera a patronului sau spiritual. Unele dintre aceste spec-
tacole reprezinta rodul unor meditatii de ani intregi: incercind viziuni originale asupra
universului caragialean atit de bine cunoscut fiecarui spectator, acestea vor zdruncina,
poate, unele inertii ale gustului, provocind, aga cum s-a mai intimplat, infruntari pasio-
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Teatrul National ,I. L. Caragiale”

DINU PATURICA
de Adrian Maniv si lon Pillat

dupa romanul ,Ciocoii vechi §i mnoi* dc
Nicolac Filimon

Regia: Nieolae Massim .
Decoruri i cosfume: A, Demian

1. Schifi pentru decor [fundal]

2, Schiti de costum — Kera
Duduea

3. Schiti de costum — Roaba

4. Schiti de decor — actul I

5. Schiti de decor — actul II
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nate ; dar vor ridica o treapta noua de intelegere conceptul de actualizare a clasicu-
lui §i vor determina Egsig‘ur mutafii contemporane in constiinta spectatorului.

Teatrele prospecteazd opera lui Blaga, a lui Victor Eftimiu, a lui Hagdeu, lorga,
Kiritescu, Ion Luca etc. Din marea operda a lui Camil Petrescu se va juca in sfirsit
Danton (Teatrul ,Nottara“) si se va reedita Balcescu, pe scena Nationalului bucurestean,
care a consacrat piesa. Toate acestea, adaugindu-se reludrii spectacolelor din stagiunile
trecute, statornicesc stagiunii in deschidere o respiratie artistica viguroasa si plind de
generozitate, oferindu-i premisele unor infaptuiri incircate de sensuri. Rimine ca spiritul
in care va fi realizat fiecare dintre aceste spectacole sd fie acela al unei gindiri indraz-
nete, novatoare, care sa descopere expresia vie, actuala, a valorilor tradifionale.

LITERATURA DRAMATICA — UN EDIFICIU IN CONSTRUCTIE

In fiecare an, citeva piese roménesti noi se adaugid listelor de premiere, sosind
la intilnirea cu publicul ; efemeridele, care n-au rezistat verificarii prin spectacol, mor
pe nesimtite. In stagiunea incheiatd, numdrul pieselor originale care au dominat a fost,
din pdcate, mic. In majoritate, teatrele si-au impar{it cele doud piese de succes ale anu-

lui — Simple coincidente de Paul Everac (a carei reprezentare pe zece scene a prilejuit
citeva ole pline de autenticitate, cu adinc ecou in public) §i_Sfintul Miticd

de Aurel Baranga (jucati in 13 teatre) ; de multe ori, aceste_doud piese s-au intilnit pe

- acelasi afig. Piesa Ecaterinei Oproiu — Nu sint Turnul Eiffel — a prilejuit doud spec-
_tacole tineresti, de fantezie si gratie. Scena a inregistrat debuturile sobre ale lui Simion
Macovei si Corneliu Leu, precum si drama istorici a lui Dan Tarchild, lo, Mircea
oievod. In cert progres de exigenta fata de alti ani, se remarca in teatre un refuz al
lucrarilor minore, deghizate in ,piese despre etica noua®, care in fond servesc intriga
bulevardului in sos didactic. Totusi, nu s-a putut evada din monotonia unei liste de
lucrari, cum s-a vazut, restrinse, in genere, afisul pieselor rominesti fiind mai degraba
sarac. Un fenomen negativ s-a fiacut simtit cu destuld putere: contingentul dramaturgilor
consacrafi si-a rarit rindurile, scriitori de autoritate au ocolit drumurile scenei. La rindul
lor, teatrele (mai ales cele bucurestene) au lucrat sovaielnic, dind ocol lucrarilor mai
dificile, reprezentind mai degraba piese neangajante. Inifiativele bune s-au manifestat
mai ales in provincie. Un teatru s-a distins astfel, ficind exceptie de la inerfia cam
generala, decis sa iasa in intimpinarea literaturii dramatice noi, si el trebuie mentionat
tocmai pentru aceasta: este vorba despre Teatrul din Constanta (director: Jean lonescu ;
regizor : Const. Dinischiotu ; secretar literar : Romeo Profit), care consecvent cu sine si-a
alcatuit si de data aceasta repertoriul in mod independent. Efortul sau, pe text si in spec-
tacol, a lansat doud dintre piesele noi ale stagiunii, pomenite mai sus. Tot in provincie
au fost lansate Simple coincidenfe — la Timisoara — s§i Sfintul Mitica Blajinu — la
Petroseni.

Configuratia repertoriului roméinesc ridica in prezent doua probleme, care ar
putea fi enuntate, schematic, in felul urmdtor: 1) a pastra in repertoriul permanent
acele opere valoroase ale literaturii contemporane create in ultimii douazeci de ani,
asa fel incit intre trecutul pe care-l1 valorifica cu grija si prezentul de ultima ora firul
continuitatii sa apara cit mai strins legat; 2) a cauta cdile §i mijloacele pentru a imbo-
gati afluxul spre teatru al creatorilor, a le stimula interesul pentru prezentul vibrant si
in continua prefacere, ale cdrui ecouri in arta spectatorul le cauta cu nesaf. Literatura
dramatica este un edificiu in constructie ; echilibrul lui se sprijina pe fiecare dintre
treptele inalfarii sale si, asa cum nu se poate lipsi de temelie, el nu se poate lipsi de
nici unul dintre nivele.

Armonia §i echilibrul viefii teatrale, exigentele noilor relatii cu publicul dovedesec
ca o asemenea constructie nu se inalta de la sine, din inifiative razlete si bunavointe
intimplatoare, ci este rezultatul unei politici teatrale de perspectiva. Plecnara largita a
Biroului Executiv al Comitetului de Stat pentru Cultura §i Arta {inuta in iulie a ridicat
de altfel probleme, deopotrivd, in fata oamenilor de teatru ca si a scriitorilor. Ecouri
ale unor atare preocupari au patruns in repertoriile viitoare: Teatrul Mic promite o
mnoua versiune scenica a Hanului de la rdscruce ; Teatrul din Constanta va relua singura
— din pdcate — opera dramatica a prozatorului V. Em. Galan (a carei premierd a avut
o pe nedrept uitati insemnatate) — Prietena mea Pix; vom revedea, se pare, Ziarigtii
{la Piatra Neamt{ si Bragov), la Nationalul bucurestcan a fost inclusa in planuri piesa
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lui Eugen Barbu, Sa nu-fi faci pravalie cu scara. Dupa o scurti pauza in frumoasa tra-
ditie pe care a intemeiat-o, Teatrul de Comedie anuntid citeva premiere rominesti abso-
lute, apartinind unor scriitori consacrati. Teatrul Mic anuntia o piesa de Mazilu — Come-
dia implinirii $i una de Ionel Hristea. Teatrul pentru copii — o piesia despre adolescenti
de Dorel Dorian. Spirituala Insulé a lui Gellu Naum isi va putea in sfirsit argumenta
valorile intr-un spectacol anuntat de Teatrul ,Bulandra®. Debuturile previzute sint mai
multe s$i mai diverse: D. R. Popescu, Dumitru Radu, N. Mavrodin, N. Ionescu, Ion
Omescu, M. Stefdnescu Gruia etc.

Toate acestea si altele incd par sa prefigureze un nou moment fertil pentru dra-
maturgia noastrd. Nu e insa mai putin adevarat cd, in raport cu fortele creatoare de
care dispunem, efortul anuntat angajeaza putin; doua dintre teatrele cele mai impor-
tante ale tarii — National ,I. L. Caragaiale® §i .Lucia Sturdza Bulandra® — continua
si contribuie intr-un mod putin semnificativ, fata de platforma artistici pe care o
detin, la impulsionarea creatiei dramatice. Destule piese — de Paul Everac, Dorel
Dorian, Teodor Mazilu — nu si-au epuizat cariera scenici; altele — publicate (ale Luciei
Demetrius, Dimos Rendis, Radu Cosasu etc.), sau nepublicate — nici nu si-au inceput-o.
Un sondaj efectuat de revista noastra, asupra rezultatelor cdruia s-a ficut mentiune, cu
comentarii, §i in plenara din iulie, arata ca dramaturgii depun o activitate creatoare
staruitoare §i ca, pentru a se ajunge la rezultate optime, colaborarea lor cu teatrele s-ar
cuveni implinita in sensul celor mai ardente cerinte ale momentului. Teatrul nostru
traieste un moment cind are stringenta nevoie de piese care sa exprime realitatile si
problemele omului zilelor noastre, in conditiile constructiei noastre. In aceastd ordine de
idei, pot servi drept concluzie cuvintele rostite de Radu Beligan, in incheierea referatu-
lui sau prezentat la plenara: ,Noi ne numiram printre miscarile artistice cele mai in-
dreptitite sa ia in discutie si sd rdspunda eficient problemelor ce se pun in fata unei
constiinte contemporane, numind valorile care confera vietii noblete §i finalitate. Caci
sintem beneficiarii unei experiente grandioase, si anume construirea societafii socialiste, noi
redescoperim universul in conditiile luptei pentru afirmarea omeniei din om, noi avem
nu numai o imagine clara a ceea ce a fost viata pina mai ieri, a instrumentelor de
supliciu puse in miscare de orinduirile intemeiate pe exploatare si asuprire, dar §i un
inalt ideal, o incredere in destinul umanitatii. Pe acest teren trebuie sa se afirme origi-
nalitatea teatrului nostru, a acestui teatru care justifica umanitatea prin lupta pentru
adevar si justitie si a cdrui vitalitate infloreste sub influenta activai a Partidului Co-
munist Roméan.*

PROGRAM IDEOLOGIC §I ESTETIC COMPLEX

Construit astfel, pe o solidi temelie a repertoriului national, repertoriul teatrului
nu mai poate fi o insiruire mai mult sau mai pufin intimplatoare de titluri, alese dupa
preferinte circumstantiale ; el se compune dupa exigentele profunde ale satisfacerii unui
program ideologic si estetic complex, ale carui compartimente trebuie sa comunice, sa
se determine reciproc. De altfel, in infatisarea viitorului repertoriu se poate urmari
modul in care punerea in discutie a criteriului de conceptie s-a rcpercutat in viata tea-
trelor: ele au simtit intii nevoia unor completari riizf::tc. judecindu-si activitatea pe
felii; apoi, intr-un proces firesc, au urcat spre reevaluarea conceptiei de ansamblu.
Rezultatul este o aplecare mai insistenti a teatrelor noastre — si, spunind aceasta, avem
in vedere chipul intregii miscari teatrale — pe clasicitate, largirea prospectiunilor, incer-
cari mai indraznete, exprimind mai divers o gindire la rindul sau imbogatita, diversifi-
catd ; refuzul drumului batut nu este manifestarea unei originalitati cu orice pret, ci
nevoia organica a artistului de a se manifesta creator, adici de a nu repeta. Aristofan,
Euripide §i Eschil apar cu titluri inca inedite pentru spectacolul roméanesc ; Shakespeare
— intotdeauna prezent — e vazut intr-o cuprindere mai larga, ce se apropie pas cu pas
de cunoasterea integrald (vom asista, nadajduim, la patru premiere cu Romeo gi Julieta,
la cite un Henric al 1U-lea, Richard al }I-Iea). Vom ldrgi cu inca un pas explorarca
teritoriului universului shawian; vom juca Diderot, Racine, Moliére, Goethe, Schiller,
Biichner, Nestroy. Dupda o perioadda in care asemenea intreprinderi erau exceptii, Ibsen
patrunde mai masiv, dupa cuviintd, in repertoriu; la fel Gogol, Dostoievski, Cehov,
Ostrovski, Griboiedov, Gorki. Aceasta orientare creeazi spectacolului premisele uneci
valorificari responsabile, interzice improvizatiile §i superficialitatea, se opune exhibitiilor
gratuite.
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) Treapta urmatoare care se ridica in fata colectivelor de conceptic din teatre este
_cucerirea deprinderii de a se orienta in repertoriul contemporan universal — comparti-
.ment unde nu se simte incd o sigurantd avizatd si care a prilejuit si in stagiunea trecutd
perturbatii in activitatea multor echipe. Intr-adevir, insufp ienta cunoastere a directiilor
de dezvoltare a dramaturgiei mondiale se traduce in alaturari intimplatoare. Pe lingd
operele marilor personalitati ale contemporaneitatii, cite un titlu prea putin semnificativ,
(poate chiar inoportun, intrat prin capriciul hazardului in circuitul discutiilor, mobilizeaza
eforturi nemeritate : de pildd, prezenta — in reluare ! — in preocupirile unor teatre, la
Brasov si Baia Mare, a unor piese .negre® ca Oul sau Cine-l salveazi pe Albert Cobl,
.ce se revendica zadarnic de la modele ilustre, este indiciul, cel putin, al unei confuzii
in tabla de valori pe care aceste teatre le promoveaza. Nu exista oare in teatrul italian
actual opere mai interesante decit Noaptea la drumuyl mare? E nevoie,-dupa un decéniu.
'sa ne intoarcem la teatrul Americii Latine tot prin Copacii mor in picicare? Nu ¢
vorba aici de a impieta asupra alegerii in sinc: ci de a sublinia principiul repertoriului
gindit ca expresie unitara si consecventa a unui ideal ideologic §i estetic ce nu poate
i promovat cu intermitente.

CONCEPTIA DE TEATRU — CRITERIU DE VALOARE

Modul cum judecim astdzi activitatea unui teatru, ierarhia prelerintelor stabilite
cu autoritate de opinia publici este rezultatul unei transformari a criteriului de valoare.
Institutie de culturd cu orizont larg, organizindu-si activitatea in raport cu obiective
complexe, dispuse intr-o ordine de perspectiva, teatrul nostru nu sc poate socoti simpla
intreprindere de spectacole producitoare de reprezentafii autonome, intrc care nu este
de cautat nici o legatura, reprezentatii repetabile pinda la uzura §i urmate apoi de altele,
‘intr-un fel de goana in cerc inchis. Pe planul cel mai inalt se situeaza acum acele echipe
de teatru care au stiut sa elaboreze s1 si infaptuiasca un program consecvent, facind
fatd, cu mobilitate si cu suplete, cerintelor vietii. Exemplul cel mai convingitor al unui
drum ascendent parcurs in numai doi ani este Teatrul Mic. Telurile sale artistice se
deseneazd in contururile fiecdrei reprezentatii. Spectacole ca Jocul iclelor (regia: Crin
Teodorescu), Simple coincidente (regia: lon Cojar), Incident la Uichy (regia: D.
Neleanu) sint expresia unui ideal estetic comun: acela al unui teatru de pasionata si
lucida dezbatere a raportului individ-societate, in lumea conlemporana. De o forma
clasica, moderne prin dinamica interioara, prin traiectoria riguroasa si limpede a ideii,
aceste spectacole au reprezentat virfuri ale stagiunii bucurestene. Calauzit de inteligenia
nesofisticatd a unui regizor care se dovedeste a poseda talentul animatorului, Radu Pen-
ciulescu, capabil sa duca spre un punct de confluenta modalitatile expresive ale unor
directori de scena extrem de dileri{i ca temperamente artistice, Teatrul Mic a facut
anul acesta dovada unei aptitudini remarcabile de a capta audienia la public. Atras
si interesat intr-un dialog de la egal la egal, extrem de receptiv fata de sinceritatea
aspra, lipsitd de podoabe, a acestui mod de teatru grav, publicul si-a afirmat raspicat
adeziunea [fati de acea artd care intersecteazi cimpul problemelor majore. Evident,
o asemenea demonstratie nu - se poate face decit- prin valori artistice. autentice;
vibrind de viata si de credinta ; faptul ca tocmai in spectacolele menite sa sustina plat-
forma ideologic-estetica a institutier au stralucit creatii dintre cele mai insemnate ale
stagiunii ; faptul ca aceste creafii s-au sprijinit pe o trupa omogena, in care toti actorii
au un nivel de certd profesionalitate, stiu, vor si pot si colaboreze, certifica sudarea,
la Teatrul Mic, a unci echipe in adevaratul sens al cuvintului. Insistam . atita asupra ace-
stui exemplu pentru c¢d se pare ¢a aici avem de-a face cu un fel inspirat de a acumula
si insuma experienta dobindita, cu o stiinfa a modului de a pasi din treapta in treapta :
regasim in aceste succese, topite §i recombinate, tonul intransigentei nude din Oricit ar
parea de ciudat, omenescul adinc, meditativ, din Dot pe un balensoar. lirismul concen-
trat, antipatetic, al spectacolului Prévert: la rindul lor, ele pregitesc repertoriul anului
viitor, din care citam: Hanul de la ridscruce de Horia Lovinescu, Omul cel bun din
Siciuan de Brecht, Richard «l Il-lea de Shakespeare, In amintirca a doud dimineli de
luni de Arthur Miller, Tango de Mrozek — carora li se adauga si alte intentii inedite.

Calea pe care o urmeaza Teatrul Mic nu e, bin"imclt.s. singura : pc potriva preo-
cupirilor, preferintelor, temperamentelor deosebite din care sint alcatuite, alte colective
merg spre definirea personalitdtii lor pe drumuri proprii si fac uneori aceasta cu o
binecuvintata indirjire, stiind sa aleaga si sa-si apere opliunile. Crilica a semmalat ca
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Teatrul Mic

RICHARD al Il-lea
de Shakespeare
Regia: Radu Penciulesen -
Decoruri: Traian Nijeseu
(dupd schitele lui Tony
Gheorghin)

Costume: Dan Nemieanu

Tlustragiile noastre reprezinti
schifele de costume pentru per-
sonajele :  Richard al Il-lea,
Regina, Dolingbroke, Scroop,
Exton, Buashy si Bagot.

Premiere




Teatrul de Comedie a incetinit — vreme de un an — pasul, neoferindu-ne de-a lungul
stagiunii decit doua noi premiere. [Dar iata, in fafa spectacolelor — premiere §i reluari —
din viitoarea stagiune (Li)a;ci se va traduce realmente in fapte), uncle lucruri se limpe-
zesc, §i intelegem ca ritmul in aparen{a lent al premierelor in acest teatru, dar
pastrarea spectacolelor intr-un repertoriu larg, de intinsa longevitate, neingiduind in
acelasi timp uzura, i-a creat un fond vast si divers de spectacole, combinat cu subtild
arta, in care se pot vedea alternativ Shakespeare si Cehov, Brecht si Eugen Ionescu,
Caragiale si Dirrenmatt, Mihail Sebastian si Ciprian.. In aceastdi lumini, continua,
nesecata afluenta de spectatori la teatrul din spatele Postei — teatru care a obtinut, in
stagiunea trecuta, cel mai inalt indice de folosire a salii din fard — se explica intr-un
mod mai serios decit prin sloganul ,vadului® silii.

Mai timid sau mai cu curaj, §i alte teatre urmeazd un drum ascendent: la Timi-
soara, el este determinat de alegerea unui repertoriu cult, in general inedit; la Satu-
Mare, de exigentele unor ambifioase montiri de adincd investigatie realistd (din pro-

ramul anului viitor : Jocul ielelor, Nu sint Turnul Eiffel, Prea multa minte stricd,
incinosul, o noud piesa a Mariei Foldes, in premierd pe tara — Al saptelea, traditorul).
La lasi, sub indrumarea regizorilor Crin Teodorescu si Sorana Coroama, trupa se apro-
pie lent dar sistematic de o conceptie moderna de teatru, propunindu-si obiectivele intr-o
chibzuitd gradatie. Stagiunea clujeani a improspitat si a inviorat aceasti bitrind insti-
tutie de culturd, prilejuindu-i afirmarea intr-unul din cele mai frumoase spectacole de
tragedie anticad vazute la noi — Ifigenia in Aulis (regia: Vlad Mugur; scenografia :
1]\ulfs Perahim), montare grandioasa si sobrd, clasica si adinc actuald totodatid. Teatrul
‘ajional din Craiova a suportat cu curaj cam desele schimbari de cirma, izbutind sad-si
adune fortele intr-o prestigioasd saptamina Shakespeare si sa-si alcituiasca un repertoriu
viitor remarcabil. In numai un an, tineri directori, oameni de teatru — regizorul Emil
Mandric (la Ploiesti) si actorul Ion Buleandrid (la Bacdu) — au reusit, straduindu-se
sa ridice nivelul spectacolelor, sa-si reechilibreze echipele, sa le dea o directie, sa traseze
linia unor viitoare afirmdri. Toate aceste exemple converg spre a demonstra nevoia unei
linii directoare. a unui nucleu de obiective care sa polarizeze intr-un sens anume tot
ceea ce se infaptuieste in teatru; altfel, munca se farimiteaza, foriele nu sint just distri-
buite, ceva, insesizabil, se pierde, scurgindu-se ca nisipul, printre spectacole bune si altele
mediocre sau de-a dreptul slabe.

Am simtit aceasta lipsid de polarizare, in stagiunea trecutd, in viala unuia dintre
cele mai puternice si mai dotate ansambluri ale noastre: Teatrul ,Lucia Sturdza Bu-
landra®, a cdrui evolutie sovaielnica, urmind unui an de succese rasunitoare, a nedu-
merit. $tim ca aici existd, in regie §i scenografie, for{e exceptibnale, existi actori dintre
cei mai de frunte ai {arii; aici precizia §i amploarea documentdni vegheaza intotdeauna,
efortul e animat de constiinciozitate si pasiune pentru cultura, marile montari inma-
gazineaza uriage investitii de energie si talent. Dar principiile mari sint uneori lasate
la o parte din pricina unor ,incidente“, a unor concesii ce se dovedesc apoi dauna-
toare. Spectacolul siu cel mai bun — Un tramvai numit dorinf@ — a concentrat in-
delunga vreme atentia s1 a ocupat pe cel mai de seama creator al teatrului, conducatorul
sau artistic, Liviu Ciulei; izbutind un subtil studiu social si psihologic, el nu a condus
totusi, datorita alegerii textului, prea departe; infinit mai important ca deschidere
problematicd, si in acelasi timp dificil de realizat— caci ridica, prin organizarea pe
scena centrald, probleme absolut noi pentru experienta spectacolului rominesc — Cazul
Oppenheimer n-a trezit in teatru acea angajare unanimda pe care o merita. Caniola —
menitad sa fie o reconsiderare a tratirii vodevilului, care sia inlocuiasca schemele uzuale,
pur amuzante, printr-o investigaiie de moravuri — a repctat, in alta cheie, experienta
mai veche cu Intrigad §i iubire: transplantata in pieptul altui creator decit al aceluia pen-
tru care fusese croita, inima a refuzat si bata; reala izbutire a spectacolului — exce-
lentul studiu de caractere realizat de Marcel Anghelescu, Toma Caragiu, Stefan Ciubo-
tairasu — a pierdut recunoasterea meritata, din pricina lipsei de nerv a intregului. Un
destin ciudat a avut spectacolul care debuta, poate, cu cei mai mari sor{i de izbinda :
Nu sint Turnul Eiffel. Spumos si exuberant, adeviarati revirsare de descoperiri de tea-
tralitate originald, cucerind prin plastica sa, exultind de fantezie si gratie (regia: Va-
leriu Moisescu ; scenografia Paul Bortnovschi), el a trecut totusi, intr-un fel aproape
indescriptibil, pe linga sinceritatca inteligenti a textului, deviind adesea spre artificios.
In sfirsit, Sfintul Miticd Blajinu ramine, ca spectacol, un hibrid : actori de comedie
imbatabili, cu o nesecati inventivitate tipologica, cu performantie individuale, dau im-
preuna un rezultat lipsit de eleganta si stif. Judecat in sine, aproape fiecare dintre
aceste spectacole prezintd calitifi partiale indiscutabile, sclipeste printr-o rezolvare nc-
asteptata, prin decor, prin interpretare ; in raport insa cu intregul §$i mai cu seama cu
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otentialul §i cu programul artistic implicat, creeaza sentimentul farimitarii energiilor.
? acest context, Jurnalul unui nebun — al carui ecou a fost mai degraba modest — ni
sc pare, dimpotrivd, un experiment cu rezultate trainice si profunde; iar protagonistul siu,
D. Furdui, a iesit din acest covirsitor efort considerabil imbegitit artisticeste, minuind
un registru mai larg si mai subtil.

La Teatrul ,Nottara®“, criteriul estetic necristalizat a unpms uneori pind la divort
artistic spectacolc mvcclnate pe afls ; aici s-au izbutit montiri 1c$:tc din comun, cu
protagonisti de valoare europeana (Henric al IU-lea, Scaunele), si micute reprezentatii
arhimodeste, menite si nu vadid niciodati lumina premierei bucurestene, concepute . pen-
tru deplasan , cu actori ramagi in afara distributiilor principale (Absenfa unui violon-
cel).. Teatrul si-a fdacut astfel un prost serviciu, devenind cunoscut spectatorilor si
opiniei publice teatrale, din provincie mai ales, prin ceea ce are mai putin reprezen-
tativ, si stabilind in existenta sa interna o atmosfera nefavorabila exigentei superioare.
Un an intreg, Teatrul ,Nottara“ s-a resimtit de pe urma unui program excesiv de
labil ; experienta, parcursda cu o remarcabila onestitate intelectuald, pare sa fi condus
la o precizare a criteriilor: de la capriciul unei inspiratii nelinistite, mereu in goana
dupa inedit, conceptia teatrala a evoluat spre piesa ardenta, dificili, cu rezonante
grave.

In aceasti privin{a, repertoriul pentru stagiunea ce ne intimpinia este elocvent:
de la Caragiale (O noapte furtunoasa) si Camil Petrescu (Danionj, la o noud piesi de
Paul Everac si doud ale unor debutanti (Ion Moldovan s§i Dumitru Radu) ; de Ila
Shakespeare (Richard al Il-lea) la Cehov si la Peter Shaffer.

Intr-un mod specific, problema ,compunerii liniei de for{i* se pune si pentru
Teatrul National ,I. L. Caragiale®. Aici nu pare si fie vorba de lipsi de claritate
in stabilirea programului si a sarcinilor institutiei ; caracterul aparte al responsabilititii
sale in cultura noastrd a fost intotdeauna fiara echivoc. Dar, sub raportul spectacolului,
al intineririi sale, teatrul nu si-a gasit drumul. Poate ca, data fiind structura sa, solutia
ar trebui cdutatd intr-o formuli de colaborare a experimentatilor sii directori de scena,
in constituirea unui ,stat major de conceptie”.

Iati deci ca ideea conceptiei de teatru are o semnificatie multipla: ea in-
seamna limpezimea telului ideologic-estetic si stiinta de a alinge acest tel; inseamna
capacitatea de a uni §i impulsiona intregul in directia stabiliti; a nu ingddui hiatu-
rile, devierile; a crea o perspectivd si a o infdptui pas cu pas; a folosi cu chibzuinta
energiile §i a conserva rezultatele. De la caz la caz, in funciie de sarcinile si de posi-
bilitatile teatrului, conceptia de teatru se infatiseaza diferentiat.

Trebuie spus ca, pe harta teatrala, luminile succeselor s-au stins si s-au apnns
prea ades, ca in _]ocul de pe machetele aranjate in_ expozitii: iata, de pildd, situatia
echipei sectiei romine din Tg Mures, anul trecut atit de promitatoare, si care a con-
sumat in mod steril aproape intreaga sta.glunc (cu exceptia montarii Bucuriile sint pla-
tiie). Consecinfele le are de suportat in primul rind publicul ale carui atasamente sint
frinte cu duritate ; ele se intorc insd, in cele din urma, asupra teatrelor care vor rein-
noda greu lelgalura. neglijatd. In alte parti, fragmentarea lucrului a dus la pierderea
perspectivei. Pe ici, pe colo, se lucreaza cu un anume sentiment al provizoratului. Se
intimpla ca un loc de frunte in miscarea teatrald, cucerit prin ani intregi de munca
staruitoare, sa se Plarda pe nesimtite in citeva luni.. Unii conducatori de teatre n-auw
dobindit acea nobila avaritie indispensabila, risipesc in mod absurd fenomenul artistic
la a carui nastere au vegheat cu neliniste.

Cunoastem dificultitile prm care trece Teatrul Muncitoresc C.F.R., nevoit a-si
pregati si prezenta spcctacolele in conditii improprii, datorita vremelnicei sale absente
din sediul propriu — aflat in reconstructie. Totusi, nu ne putem opri sa constatim pen-
dularea sa intre exigenta maxima si un nivel submediocru, pendulare la care nu o data
am privit perplecsi, acordindu-ne si retrigindu-ne alternativ admiratia. Aceasta, deoarece
nestatornicia teatrului s-a facut observata mai de mult, nu numai in stagiunea trecuta.
Ce s-a intimplat cu acea incintitoare Paldrie florentind (regia: Lucian Giurchescu ;
scenografia : Sanda Musatescu; cu care se inchidea stagiunea trecutd ? Acest spectacol
ingenios si rafinat, care a obligat trupa la un exercitiu de stil §i i-a slefuit sensibil
mijloacele, a murit aproape in fasa.

E imbucurator sia vedem in repertoriul la care s-a hotirit Teatrul Muncitoresc
C.F.R. pentru noua stagiune titluri ca: Letopisefi de Mihail Sorbul, Nunta lui Figaro
de Beaumarchais, Romulus cel Mare de Fr. Diirrenmatt, Tofi fiii mei de Arthur Miller,
Regele gol de Evghenii Svart. Si naddjduim cd acest semn de revenire la realizari de
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Teatrul

.Lucia®Sturdza Bulandra”

MOARTEA LUl DANTON
de Georg Bichner
Regia: Liviu Ciulei
Decoruri : Paul Bortnovsehi
Cosfutme : loana Gardesen

Livia Ciolei (Danton) si Ica
Matache (Julic)

Scend  din  spectacol  (yedingd la  iacobini)




amploare si@ nu gaseasca teatrul — datorita incgalitatii in care s-a compldcut in ultima
vreme — in lipsa de.. antrenament. Deoarcce treapta care poate apropia echipa de
un asemenea repertoriu face parte, si ea, din acel tezaur de experienta risipitd, fari-
mitata, si se numeste Ascensiunea lui Arturo Ui poate fi opritd (regia : Horea Popescu,
scenografia : Jules Perahim).

Asemenea .pilde® nu sint servite, in prag de stagiune, de dragul amintirilor
triste ; c¢i pentru a atrage, o data mai mult, luarea aminte tocmai a acelor colective carc
au iesit din anonimat §i au cunoscut arzatoarca bucurie’'a succesului. Aici, in primul
rind, unde s-a instaurat un climat de creatie, unde talentele au gidsit un limbaj comun,
trebuie facut totul pentru a jalona un drum ascendent, pentru a organiza urcusul ;
aiel, orice concesie, cit de marunta, trcbuie autointerzisi cu desavirsire. Acestora li se
-adaugd, in anul care incepe, alte echipe intdrite prin mdsuri organizatorice, ce le vor
asigura, speram, un nou tonus vital. Raspunderea animatorului pentru calitatca con-
‘ceptiei-de teatru pe care o promoveaza se arata in toate cazurile intreaga.

EFICIENTA TALENTULUI — O PROBLEMA DE ORGANIZARE

Fara . intenfia de a stabili un palmares, o fugara incursiune in ceea ce ne-a
ramas din stagiune evidentiaza inca o data marca varietate, for{a si originalitate a spec-
tacolului roménesc, prea-plinul vitalitatii sale, care explodeaza in liecare stagiune intr-o
multime de creatii regizorale, scenografice, actoricesti, latid, dc pilda, personalitatea
studioasa a lui Crin. Teodorescu, inclinatd spre meditatie, spre portretul psihologic si,
mai adinc, spre explorarea sensurilor ascunse ale conflictelor traditionale, cirora stie
si le descopere echivalentul modern, intr-un limbaj lipsit de ostentajic; anul trecut,
repertoriul siu a cuprins Jocul ielelor, Insula, Din jale s-a intrupat Electra. Cu fiecare
pas mai concentrat, Vlad Mugur a ajuns — dupa Conslruciorul Solness, cu care-yi
inaugura un nou drum — la o cxpresie deplind, nobila si purd, a emogiei,marcind, cu
Ifigenia in Aulis, adincimi de gindire si de sentiment deosebite. Ion Cojar a servit din
nou dramaturgia roméneasci, montind Simple coincidenfe in acel spirit de angajare
'afectivi cdre a deschis piesei drumul cel mai sigur citre public. Sorana Coroami si-a
‘ficut marcatd prezenta prin montarile realizate la lasi, Cluj si Pitesti.. Gh. Harag a
construit spectacole remarcabile prin logicd interioara, prin unitatea §i forta mesajului
(Fizicienii la Tirgu Mures, Refeta Makropoulos la Ploiesti). lannis Ueakis a realizat doud
montiri inedite, de largd respiratie (Omul cel bun din Sicivan s Hedda Gabler), carc
au insemnat. pentru teatrele din Timisoara si Braila, momente de minutioasa desdvirsire
profesionala. Dar, din pacate. Radu Penciulescu si Lucian Pintilie n-au semnat nici un
spectacol, Liviu Ciulei, Lucian Giurchescu, D. Esrig si Horea Popescu — abia cite
unul. Asta' inseamna, de fapt, cd unii dintre cei mai de seama regizori, creatori ai
‘unor mari spectacole, lipsesc, de data aceasta, la apel, ca rezultatele le socotim fara ei.
O mica statistica -arata- ca Bucurestiul a concentrat aproape exclusivitatea fortelor si ca,
de aceea, aici se lucreazi intr-un ritm exagerat de destins, cu pauze prea mari. In
provincie insd, directorii de scena sint in vesnica alerta, n-au timpul necesar elaborarii.

Mai restrins poate, dar pe pozitii categoric avansate, dctasamentul scenografilor
numard citeva personalitaii creatoare, care-si pun pecetea asupra spectacolului, deter-
‘minind o adevarata regie plastica. In Nu sint Turnul Eiffel. Paul Bortnovschi minuieste
‘luminile si culorile unei realititi a miracolului: in Regele moare (in colaborare cu O.
Bubulac), cogmarul palatului e poetic si teribil totodatd, rizibil si tragic. 1. Popescu-
Udriste creeazi ambianta stranie si grotescd, poetici si inflioratoare din Dureroasa i
adevarata tragedie ‘a domnului Arden din Kent, si cadrul nastrusnic; candid §i ironic, al
Capului de rajoi. Adriana Leonescu construieste pe scena, cu o simplitate aproape co-
mund, un univers halucinant (Incident la Uichy). Decorul lui Jules Perahim pentru [fi-
genia in Aulis are discretia si eleganta desavirsirii... La acest nivel, reusita spectacolului
depinde efectiv de intilnirea creatoare, de consonanta atitudiniloy fad de text, de uni-
tatea de sensuri si semnificatii in care cred principalii realizator.
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Fste aproape o banalitate sa mai vorbim despre multitudinea creatiilor actoricesti,
care izbucnesc in jerba in fiecare stagiune, aureolind chiar §i spectacole in intregul lor
mai putin realizate. Nu insistam asupra prezentei intotdeauna emofionante — desi dra-
muita cu regretabila zgircenie — a artistilor poporului George Calboreanu, Aura
Buzescu, lTon Fintesteanu, Kovaes Gyorgy, Radu Beligan, a artistei emerite Eugenia
Popovici ; dar notim acele creatii din care se compune, intr-un chip mai definit decit
in alti ani, tendinta stagiunii. Cea abia incheiati a fost dominata de intruchipirile
dense §i pline de vigoare ale lui George Constantin — in Jocul ielelor, Simple coinci-
denfe, Henric al IU-lea; acest actor neobisnuit a desavirgit saltul in care se angajase
§i se numara in prezent printre marile valori ale teatrului romanesc. Dramatic, incisiv,
de o luciditate intensi, Ion Marinescu a ridicat la incandescen{d temperatura in Incident
la Uichy si a coborit-o pind la inghet, prin sarcasm s§i amdriciune, in Jocul ielelor.
Clody Bertola a distilat cu finete intelectuald si rafinata sensibilitate abisurile singuri-
tatii si automistificdrii sociale, umane §i feminine, in Un tramvai numit dorin{d. lleana
Predescu a trasat cu rard stipinire si arta complicatele arabescuri ale actiunii-metafora
din Scaunele. Silvia Popovici a trdit pe scena vibratia purd a tragediei antice; Sanda
Toma si-a subliniat inclinatia pentru un joc cerebral, taios §i suplu; Rodica Tapaiaga
a strdlucit intr-o explozie de vervd, colorati in zeci de nuante psihologice ; Melania
Ursu a surprins prin bogitia unui univers spiritual deopotriva deschis spre tragic si
comic. Exemplificirile ar putea continua, evident fari a stabili o ierarhie, cu Liliana
Tomescu, Toma Caragiu, Octavian Cotescu, Florin Piersic, Irina Petrescu, Margareta
Pogonat, Silvia Ghelan, Elekes Emma, Victor Rebengiuc, Tatiana Ickel, Anda Caropol,
George Mottoi, Gh. Cozorici, Petre Gheorghiu, Eugenia Dragomirescu, Ion Omescu, Ion
Pavlescu, Dan Herdan, Constantin Anatol si multi, multi altii, care au dat stralucire
spectacolelor unui an intreg. De fapt, succesele lor nu mai reprezinta surprize; ei alca-
tuiesc contingentul de valori sigure, in plind maturitate a talentului, mereu apti sa se
reinnoiascd, sa-si descopere pe scena o noua fata. Ei creeaza teatrului nostru senti-
mentul ca sintem foarte bogati — atit de bogati, incit ne putem uneori ingadui sa fim
neglijenti, nepdsitori, usuratici —, cd@ putem minui la intimplare bogatia de care dis-
puncm, intrucit pericolul de a o secatui nu exista.

Dacd privim lucrurile cu mai multd atentie, observam ca acesti actori apartin
unei generafii care a ajuns la implinire; §i cd teatrele manifesta o tendintd de a se
sprijini de preferinia pe aceasta gencratie de formatie moderna, care a izbutit sa-si
creeze o culturd profesionald intr-adeviar remarcabild. In schimb, actori care au adus,
in deceniile trecute, glorie teatrului romdinesc, sint distribuiti rar; directorii de scenid
nu cauta puntea catre stilul personalitatii lor, nu {in seama de faptul cd publicul i
admird si-i iubeste, lasd sd se piarda valori nerepetabile. In mod special atrage atentia
situatia actorilor de la Teatrul National ,I. L. Caragiale® : mari artisti, decani ai scenci,
ale cdror nume evoca tezaurul unor roluri nemuritoare, vegeteazd stagiuni in sir, pierd
legatura cu limbajul artei moderne; revelafii §i sperante sint mereu aduse in teatru,
cunosc o scurta epoca de stralucire si trec apoi intr-o zond de penumbrd, pe care o
parasesc rar, pentru scurte perioade : Eva Pitragcanu, Gh. Cozorici, Elena Sereda, Const.
Rautchi, Eliza Plopeanu, Gh. Popovici-Poenaru, Matei Gheorghiu g.a. O sumedenie de
actrite tinere si de mare farmec, intr-un bogat evantai tipologic, asteapta aici, clasate
si catalogate, momentul cind o aparitie ar da spectacolului o anumita nuanta doritd. Tea-
trul ,Nottara“ a incercat si compenseze intr-un fel aseminitor inadvertentele de compo-
zitie ale colectivului ; dar actorii pe care si i-a ales (Camelia Zorlescu, Gilda Marinescu,
Stefan Radof si altii) m-au avut prilejul afirmarii pe masura talentului §i a realizarilor
lor anterioare ; iar cei considerati nepotrivi{i cu structura teatrului n-au fost inca indru-
mati spre alte echipe, in care prezenta lor ar putea fi utila.

Risipa aceasta este cu atit mai nelalocul ei, cu cit fiecare promotie de absolventi
ai Institututului este absorbiti de teatrele din provincie cu cel mai autentic nesat; actori
foarte tineri, in atmosfera de creatie febrili a acestor trupe mici, intrd rasunator in
viata artlsllca. izbutind in doua-trei staglum ceea ce nici nu pot indriazni sa viseze
colegi ai lor care s-au luptat sa ajunga in teatre mari. Asa sint succesele repurtate de
Elena Bartok si Costel Constantin la lasi, Dora Kertes la Timisoara, Ruxandra Sire-
teanu la Craiova, Sandu Simionici la Constanta.
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Liliana Tomescu (Marchiza Matilda de Spinna) §i George Constantin (Henric al 1V-lea)
Teatrul ,,C. I. Notiara"
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HENRIC AL IV-lea de Luigi Pirandello mg-ﬁEMm!—Emﬁu—

Regia: Luejan Giurchesen Decoruri §i coslume : Sanda Musatesen
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Nevoia de echilibru si ritmicitate trebuie si descopere, desigur, in fiecarc teatru,
o solutie proprie. :

Citam numai cu titlu de exemplu capacitatea de regenerare a teatrului din Piatra
Neamt. Acest teatru, adeseori intimpinat de primejdia dezmembrarii prin plecarca unci
parti a trupei sale, izbuteste de fiecare data si se refaca, atragind interesul altor tineri
actori si realizind cu acestia performante artistice de valoare, incununate adeseori cu
premii republicane.

Gestul de a-l1 invita pe Andrei Serban si devotamentul cu care a fost servit
tulburatorul sau spectacol au o indoitd semnificatie : nu e vorba numai de intuitia in faja
talentului de exceptie — absolut necesara, si ea, unui director de teatru —, ci si de.o
atitudine receptiva, de absenta prejudecatilor si a timorarii. Prin initiativa sa, directorul
I. Coman de la Piatra Neamt a deschis drumul colabordrii viitorilor regizori cu teatreie,
a creat premise pentru discutarea problemei practicii lor in teatre. Poate cd, daca
sugestia va trezi ecou, s§i alfi colegi ai lui-Andrei Serban vor sti si descopere, de pe
acum, drumuri proprii...

Jatd deci ca una dintre cele mai serioase probleme care se pun in momentul
de fata in teatre este aceea a eficientei talentelor. O miscare teatrald ca a mnoastra,
cu neobisnuita ei inzestrare, isi datoreaza efortul de a renunta la inertia schemelor si
formulelor mogtenite de ani de zile, de a cauta acele sinteze creatoare in care regizori,
scenografli si actori si se poatd exprima deplin si in care eforturile lor comune si
atinga acea limpezime si intensitate a creatiei autentice. Poate ca afirmatia sa pari
simplificatoare : dar, in etapa actuala, realizarea eficientei depline a talentelor cu care
sintem daruifi este in primul rind o chestiune de organizare. A sti si impletesti, sub
semnul unui ideal estetic, destinele unor oameni de teatru de formatii, temperamentc,
preocupari diferitc, a sesiza legaturi §i asociatii ascunse, a trasa pun{i— toate acestea
constituie raspunderea, cu ecouri in timp, cu rezultate uneori tirzii, a celui care este
astazi in fruntea unui teatru. Implicatiile unei astfel de activitati sint vaste: ea im-
bratiseazi raportul dintre prezent si perspectivd, vegheazi la structura echipei, la justa
distribuire a energiilor creatoare, la pulsul relatiilor cu spectatorii — inti-un cuvint, la
toate formele subtile §i neprevizute pe care le poate imbrdca viala teatrului. Asa cum
este structuratd, in permanentd comunicare cu viata larga a socield{ii, migcarea noas};:’a
teatrali nu poate fi directionatd decit de creatori lucizi §i robusti, inzestrati cu capa-
citatea de a sesiza cerintele jrealititii si a le raspunde prompt; oricit de subtila gi de
rafinati, creatia la intimplare, la voia inspiratiei, este astazi depisita de vreme.
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