ARTA
SPECTACOLULUI

ROLL
JGENOTERNIGIE

Influenta cinematografului si a televiziunii asupra spectacolului de teatru s
asupra exigentei spectatorilor nu poate fi astazi contestata.

Pe scenele teatrelor noastre apar numeroase piese in care se resimie accasla
influenta. Ele sint construite din numeroase tablouri, pe numeroase planuri de actiune,
cu un dinamism crescut, foarte apropiate de secventa cinematografici. Problemele
ridicate indeosebi de aceste spectacole cer, alaturi de conceptia regizorala si rezolva-
rea scenografica, si o conceptie tehnica adecvata.

Asa dupa cum in istoria evolutiei spectacolului de teatru, scenografia a aparut
ca o necesitate, spectatorii nemaifiind multumifi cu decorul natural din piete sau din
salile palatelor. in etapa actuala, teatrul nostru contemporan cere in sprijinul vehicu-
larii ideilor, tehnici speciale corespunzitoare si variate. Astfel se impune sa adaugam
la realizarea spectacolelor de teatru, alaturi de regie si scenografie, o noua disciplina :
~scenotehnica®,

Cunoscutul regizor Erwin Piscator, cu ocazia unci prelegeri tinute la Congresul
tehnicienilor de teatru din 28 iulie 1959 la Miinchen, pune urmaitoarea intrebare :
»Pentru ce dezvoltarea tehnicii de teatru n-ar trebui sa suscite acelasi curaj. acelasi
elan care au prezidat la reinnoirea tehnicii cinematografului, la trecerea de la filmul
mut la cel vorbitor, la miracolul radiodifuziunii §i al televiziunii, puse in slujba artei ?
sau acelasi curaj, acelasi elan, necesare pentru a reusi trimiterea in spatiu a unei
rachete si a echipajului sau? Avem mnevoie de aceste calitati pentru a relna in miini
teatrul : de ce tocmai aici frica pedanta fata de orice inovatie ?

Tehnica pasnica a teatrului nu este o amenintare pentru arta, asa cum atomul
pus in slujba luptei impotriva cancerului nu ameninta omenirea.

Arta este amenintati de excescle monstruoase ale fa'sei abstractiuni si de ineriia
pe care micul-burghez o opune oricarei incercari de inovatie. Caci noutatea risca sa-l
antrencze pe un teren unde ar fi maturat de progres, odata cu plapuma lui roz, pe
care sint brodate cuvintele : «dormi linistits»".

Nu trebuie sia tragem concluzia ca pina acum spectacolele de teatru se realizau
neglijindu-se latura tehnici. Intotdcauna a existat o preocupare tehnicd la rcalizarca
fiecarui spectacol : construirea de elemente mecanice mobile (turnante, culisante, covoare
rulante etc.), decoruri realizate prin proiectii optice, dispozitive pentru zgomote ete.
Aceasta nu inseamna scenotehnicd, c¢i rezolvari tehnice partiale in spectacol.

Scenotehnica trebuie si impuna o unitate de conceptic tehnici privind intregul
spectacol, prin [olosirea unei tehnici inaintate, care da posibilitatea abordarii unor
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mijloace noi, unor forme noi de expresie servind ideea spectacolului si creind atmo-
sfera impusa de text.

Pentru o mai buna intelegere a aportului scenotehnicii in spectacolul de teatru,
voi incerca in spatiul restrins al articolului de fatd si precizez si sa sistematizez do-
meniul de activitate al scenotehnicii, dind citeva exemple legate de ultimele spectacole
la care am lucrat.

Mai intii sint necesare citeva definitii: .Putem defini scenotechnica drept o
disciplina care se ocupa cu studiul rezolvirii complexului de probleme tehnice ale
spatiului teatral”.

Prin .spatiu teatral® trebuie inteles ansamblul — scena si sala.

Problemele scenotehnicii fiind puse sub raportul relatiilor directe intre scend
si sald, respectiv actori si spectatori, putem avea o idee exacti a valorii scenotehnicii
in spectacolul de teatru. Aplicarea unei tehnici teatrale prin gisirea unor solutii per-
fecte din punct de vedere mecanic, fird a fine seama si de ansamblul spatiului teatral,
ar putea sa deserveasca spectacolul de teatru.

Din punct de vedere teoretic, studiul scenotehnicii poate {i impar{it in urma-
toarele capitole : statica, cinematica si dinamica spatiului teatral.

1. Statica spatiului teatral studiazd constructia e'ementelor de decor, raportul
lor ou scena si influenta lor asupra miscarii jooului actorilor. Un decor bine realizat
trebuie sa nu fie greoi. si aiba mobilitatea montdrii, sd prezinte stabilitate §i sa nu
influenteze negativ acustica si iluminatul scenei. Sint destul de frecvente cazurile cind
elementele de decor montate in scena, datorita materialelor folosite, diminueazi acus-
tica scenei sau produc zgomote supirdtoare (exemplul decorurilor metalice). In aceste
cazuri trebuie luate masuri de prevedere prin montarea unor amortizoare de zgomot,
sau din contra prin crearea de planuri reflectante pentru marirea acustici. In specta-
colul Oceanul, montat la Teatrul Mic din Bucuresti. a fost necesar la proiectarea deco-
rului, format dintr-o serie de planuri metalice (duraluminiu) pe care se desfasura
actiunea de joc, sd se aplice pe spatele acestor planurl amortizoare de zgomot.

Acest lucru l-am realizat prin atasarea in centrele de vibratic ale placilor a unui
element amortizor format dintr-un strat de bitum s§i colofoniu, peste care s-au lipit
fisii de pinzd. De remarcat ca, dacd s-ar acoperi intreaga suprafata a placilor cu stra-
tul amortizor, nu s-ar obtine rezultatul dorit: de aceea trebuie stabilite cu precizie
centrele de vibratie. (Operatia se face experimental prin presirarea unui strat uniform
de nisip pe placa metalicd §i apoi sec pune placa in vibratie prin lovirea cu un ciocan.
Stratul de nisip se va aglomera in centrele de vibratie, identificindu-se astfel locurile
unde se va aplica elementul amortizor).

In spectacolul Opera de trei parale de la Teatrul .Lucia Sturdza Bulandra®, am
proiectat un fundal format din trepte si pasarele metalice (fig. 1 — vezi pag. 54). Aceasta
construciie, acoperind o suprafati de 80 m si avind o greutate de trei tone, a nccesitat
calcule de rezistentad si rezolvarea unor probleme dificile de statica.

Constructia, in intregime demontabild, avind aspectul unor pasarele in consola,
incastrate fals intr-un perete de decor. este sustinuta numai in patru puncte, cchtltPrul
fiind realizat prin elemente metalice sub forma unor grinzi cu zabrele ce lucreaza la
tensiune, echilibrul static concentrindu-se in centrele de greutate.

Un alt exemplu de statica a decorului este realizarea practicabilelor din lemn
{a piesa Troilus si Cresida de la Teatrul de Comedie. Aceste practicabile au ridicat
doui probleme constructive - e'iminarea rezonantei datorite camerelor ce se formau i
rigidizarea lemnului ars in adincime care, pe linga faptul ca murdarea costumele acto-
rilor, avea si o rezistenta mecanica scazuta.

Pentru mirirea rezistentei, am impregnat lemnul cu o rasind poliesterica modi-
ficata chimic, formata din doua substant¢ (monomer si catalizator), ce au polimerizal
in adincime fibra lemnoasa, creind o rezistentd ridicatd acestor elemente din lemn ars.

Procesul de polimerizare s-a produs 'a rece in citeva ore dupd impregnarea ele-
mentelor de decor.

2. Cimematica spatiului teatral -studiaza diferitele feluri de miscari ale scenei,
elemente de scena sau sala. fara a tine seama de modul cum s¢ produc. Miscariie
scenei sau salii permit scurtarea timpului intre diferitcle parti ale operei dramatice
prin aducerea rapidd a decorului in fata spectatorilor. Aceste miscari pot fi realizate
in pauze sau in momente de intuneric, sau pot fi facute la vedere ca un element de
compozitie scenografica, un adevarat mijloc de expresie in ajutorul regiei.

Prima formi de miscare din cadrul cinematicii spatiului teatral este miscarea
scenci, care poate fi totala sau partiali. Existi numeroase proiecte cunoscule pentru
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patinate de vetustete. Studentii-actori au fost pusi si se intilneascd cu un text ce se
desfdsoara pe muchie de cutit, intre meclodrama s§i satird, continind, intr-o mixtura
caracteristica, accente de patos sentimentalist, de lirism real si de umor. Spectacolul s-a
constituit totusi unitar pe plan stilistic — si aceasta e calitatca lui principald ; o distri-
butie inchegata sub semnul unei viziuni regizorale limpezi §i expresive ; simplitate inspi-
rati in montare, striduindu-se si tialmaceasca si sd scoati in relief sensurile si semni-
ficatiile piesei, dincolo de anecdotica ei: demascarea lumii si a relatiilor ei, in carc
domneste banul si in care oamenii, pentru a-si asigura o minima existenta, sint nevoiti
sa recurga la mijloace necinstite si sa-si primejduiasca viata.

Din punct de vedere al muncii cu actorul, spectacolul acesta a fost, poate, cel
care a solicitat cel mai mult interpretilor efortul de a trece prin situa{ii variate si difi-
cile. Efort cu atit mai vrednic de atentie, cu cit au fost refuzate orice extravagante
in interpretare. Am asistat astfel, in prima parte a piesei, la momente de interiorizare
sincera, fireascd, feriti de retorism; apoi, in tablourile din ,lumea de dincolo®, la dis-
ponibilitdfi pentru fantezie si spirit de improvizatie ale interprefilor ; acestia au stiut sa
brodeze cu masura, faria efecte facile, variatii inteligente pe motivele satirice oferite
de piesa. In sfirsit, definirea fiecdrui personaj s-a urmirit in cadrul unei netigaduite
omogenitdti ; la fel si comunicarea intre interpreti. Este un rezultat dintre cele mai
utile in procesul de formarc a tinerilor actori, pentru evolutia lor profesionala viitoare.

Troienele, tragedia lui Euripide, in adaptarea lui Jean-Paul Sartre — spectacolul
de prestigiu al stagiunii actuale studentesti —, este o imagine a seriozitatii in munca
artisticd desfasurata in institut la Tg. Mures si in acelasi timp o proba a stadiulu
de cristalizare a insugsirilor profesionale dobindite de studenti in relevarea felului in
care intelesurile capodoperelor trecutului pot fi patrunse §i exprimate de ei pe coordo-
natele contemporane. E drept, Sartre insusi evidentiaza, intr-o nobili formuii modernd,
stralucitorul act de acuzare adus de anticul Euripide politicii de agresiune, practicarii
razboiului generator de masacre si distrugeri. Pe fundalul ruinelor fumeginde ale Troiei,
Euripide-Sartre demonstreaza ideea ca, promisi cu totii aceleiasi distrugeri, calai si vic-
time ,nu mai au nici macar posibilitatea sa aleaga intre libertate sau moarte, sau intre
doua forme de libertati, c¢i doar sa aleaga intre doua forme de sclavie: sclavia sau
moartea®. De o adinc tulburitoare actualitate, aceasta idee directoare politico-filozofica
a textului a fost talmacita de profesorul G. Kovics si de asistentul siu cu intensitate si




vibratie inalt intelectuali. Spectacolul poarti pecetea miretici eclegante si a nobilei
simplitati a vechilor tragedii, desi e strabatut de vizibila preocupare pentru o stilistici
moderna. Nota patetica a situatiilor tragice imbinid filonul liric, grav al dialogului, cu
cerintele de {inuta, de miscare, de rostire expresivi a cuvintului. Continuind valorosul
si stimulatorul exemplu al spectacolului Tartuffe, in care profesorul a avut pedagogica
initiativa de a juca alaturi de elevi, considerindu-se pe buna dreptate ca prezenia
acestui partener de valoare e de natura sa aiba cele mai pozitive inriuriri pe tarimul
disciplinei jocului §i sd prefigureze conditiile de lucru pe care viitorii actori le vor
intilni in teatru, rolul central al Troienelor — indurerata Hecuba — a fost incredintat
profesoarei de dictiune, cunoscuta actrita Erdés Irma. Creatia ei este impresionanta ;
interpreta-profesoara subliniazi cu accente profund tragice demnitatea, bogitia spirituala
s1 morala a personajului. Aportul actritei (ca §i al profesorului Kovics, pe care il
intilnim in acest spectacol comentind, imprimate pe bandd de magnetofon, intimplarile
ce se vor petrece in scend) apare pregnant la stabilirca concretd a modalitdgilor de
insufletire a textului clasic, de caracterizare a personajelor, de sudare a ansamblului,
de stabilire a unui echilibru de joc intre actorii experimentafi §i studenti — fintr-un
cuvint, la reusita spectacolului. (E de adaugat, de altfel, si de subliniat ca, in acest
domeniu al realizarii echilibrului §i unitatii de interpretare, gindul pedagogilor s-a
extins §i asupra experientei incipiente a studentilor din anii de pregatire. Caci si
acestia au aparut in spectacol, activi, alaturi de profesori §i de absolven{i. Din aceasta
timpurie participare artistica ei n-au putut culege decit invataminte pretioase.) Ne
pare numai rdu ca n-am avut prilejul sa vedem in rolul de baza, de mare desfasurare
dramatica, al tragediei, pe una din tinerele absolvente; nc-am fi putut da mai bine
seama de capacitatea unei incepatoare de a aborda §i sustine o partitura de respiratia
si mai ales de intensa vibratie a Hecubei. Oricum, spectacolul Troiencle ramine pildu-
itor, nu numai pentru eficienta didactica urmarita, dar §i pentru valentele artistice si
culturale pe care experimentul le-a putut descoperi in rindul elevilor promovati de
Institut spre cariera teatrala.

Agteptam cu indreptafita curiozitate spectacolul cu o piesa de actualitate; era
curiozitatea de a urmiri felul cum trec studentii de la intruchiparea tipologiei clasice
la cea a omului contemporan.

Lucrarea lui Arthur Miller — desi scrisd acum aproape 20 de ani — traieste nu
numai tematic in actualitate, dar §i prin citeva puternice caractere animate, in infrun-
tarea violent dramatici dintre ele, de probleme si idei ale zilelor noastre. Studentii
angajafi in transpunerca scenici a piesei au inteles resorturile s1 au stiut sa dea reliel
ciocnirilor capitale din piesa ; unii dintre ei au izbutit bune creionari tipologice — in
special protagonistii de prim-plan. In ansamblu insia, imaginea scenici a fost nu indea-
juns de inchegatd, extrem de sdraci in amanunte revelatoare, prea putin acordatid spre
crearea unei atmosfere caracteristice, spre evidentierea clara a unor sensuri subsidiare,
de ordinul subtextelor. De altfel, nici ,munca cu actorul®* nu a fost, pare-se, dusa pina
in aminunt, spre dobindirea de nuante si autenticitate la toate tipurile. Cris Keller, per-
sonaj-cheie in piesd, a fost lucrat de Szelyes Imre, monocrom, fiara intentia umei struc-
turdri psihologice, de aceea a fost si redat ,in general® ; lucrul s-a repetat si cu rolurile
de al doilea plan: dr. Jim Bayliss (Szoke Istvan), Frank Lubey (Dobos Imre), din care
interpretii respectivi n-au izbutit sa realizeze mai mult decit palide schife, devitalizate,
cu toate ci personajele in cauzd ofereau, fiecare in parte, date pentru o individualizare
distincta.

Nici comedia lui Al Voitin nu s-a bucurat de o viziune prea inspiratd din par-
tea regiei, si nici de o dcosebiti insistenta pe capacitatea actorilor-studen{i de a se
afirma plenar. $i comedia lui Voitin nu ridica dificultati ori preteniii interpretative
exorbitante ; dimpotrivd, prin datele ei, ea e de natura sa stimuleze spiritul inventiv si
plicerea ,de a juca®. Sa fi frinat indrumarea regizorala acest impuls spre expansivitate,
prin excelentd tinercasci ? Cert e — si e pacat — ca spectacolul s-a desfasurat cuminte,
vecin cu inexpresivul, cu haz indoielnic §i fara stralucire. Mair mult : surprinzitor, in
raport cu celelalte inchegiri scenice ale studenfilor, comedia lui Al. Voitin, departe de
gindul unei ancorari stilistice unitare, s-a oferit, parca, unei stridente porniri spre
inegal si unei risipiri centrifuge de initiative. Compozitia, amuzanti, realizati cu mij-
loace grotesti, de Toszo llona (Mimi lonescu) nu s-a intilnit, pe acest plan, cu nici
una din interpretarile celorlalte personaje ; astfel, Bodo Zoltan in Justinian — interpretat
cu aplomb — a fost slab in resurse comice §i a dezvaluit inadecvat trasaturile si porni-
rile morale ce caracterizeaza personajul ; Ilie Bogdanescu, prezentat de Dobos Imre cu
ugoare nuante caricaturale a aparut mai degraba tributar unor vechi tipare decit inspirat
de contextul dramatic al comediei ; Livia, inteligent §i cu ironie creionata de Borbath
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Tulia, se plascaza pe un registru de tonuri si atitudini si acesta strain de al celorlaiti;
Radu Neacsu, mai ales, in interpretarea lui Szoke Istvan, a aparut frustrat de orice
individualitate, amorf, sters.

Lipsa de unitate, asadar, si lipsa de precizie in caracterizarca personajelor. E un
caz, ne-am dat seama, izolat. Faptul reclama totusi din partea profesorilor indrumitori,
meditatie in legatura cu felul cum sint pusi studentii (candidati la absolventa!) in fata
pieselor originale, de actualitate. Tinerii interpreti nu pot fi .formati® unilateral, si
in orice caz nu pot fi formati in afara problematicii si modalitd{ii teatrale actuale
Gindirea lor creatoare catd a fi invatata sa opereze asupra tuturor operelor, dar mai
ales asupra celor care dialogheaza cu prezentul. Redarea vie, revelatoare a tipurilor
contemporane, cu studiul corespunzator, aplicat si plin de pasiune novatoare, presupune,
si din partea indrumatorilor-regizori, deprinderea studentilor cu dispozitia spre gindire
novatoare, indrazneata, cdci, asa cum spunea cu multa indreptatire Camil Petrescu,
»Tegizorul trebuie sa reprezinte in ordinea invatamintului, o suprafacultate care desadvir-
seste toata pregatirea anterioara a actorului”.

Dincolo de considerentele legate de munca in ansamblu cu studentii, in procesul
punerilor in scena a pieselor, ni se pare util sa adastam un moment §i asupra pregatirii
tehnice a viitorilor actori. Am constatat §i aici, pe linga cazuri laudabile, asupra carora
nu socotim necesar sa intirziem, unele goluri. Am wvazut studenii cu insusiri naturale,
ramase inca in stare pura. Aparitii lasind de dorit in privinta tinuter, cu mers neglijent,
cu gesturi supdrator de cotidiene, neexpresive (Tofi fiii mei), coborind astfel personajele
sub dimensiunile pretinse de text, fira putere generalizatoare; apoi, lipsa de mobilitate
si de suplete, miscdri stingace, atragind atentia asupra unei insuficiente pregatiri fizice,
a unei lipse de antrenament pentru dobindirca plasticii scenice. Invajdmintul teatral din
zilele noastre nu poate ignora tendintele spre formarca ,actorului total®. Repertoriul
de lucru al studentilor n-ar trebui, de acecea, sa fie scutit de lucrari care reclama exer-
citii de virtuozitate, in misura sia-i deprinda cu gimnastica unei cit mai largi game de
miscari, cu ideea mobilititii maxime; nu noi sintem chemati sa amintim, in acest sens,
utilitatea textelor experimentale — de pantomima, commedia dell’arte, scrieri bogate in
implicatii de plastica si alertete scenica.

Repertoriul actualei stagiuni studentesti cuprinde lucriiri valoroase, cu roluri com-
plexe, exprimind o conceptie inaintata asupra sensului principal al teatrului si al fina-
litatii sale politice si culturale. Nu am descoperit insa in el §i un sens programatic
pe planul pedagogiei. Alaturi de Euripide-Sartre, existenta a trei lucrari diferite ca gen,
dar foarte apropiate ca epoca, a lipsit studentii de vastul orizont cultural-teatral (si
stilistic), de care, micar in premisele lui, s-ar cere sa fie apropiati. Sintem incredintati
ca de-a lungul productiilor si al promofiilor, acest orizont se constituie. E vorba insa de
investirea fiecdrei promofii cu datele profesionale ce pot acoperi acest orizont de cult-
turi si practica teatrala. Cit au experimentat, bundoara, studentii absolventi din marii
clasici (ghakespeare, Calderon, Moliere, Goldoni...), din marii moderni (de la Ibsen si
Strindberg la Cehov si Pirandello), din sugestiile innoitoare ale dramaturgiei contem-
porane, nemaivorbind de marile partituri nationale, de la Alecsandri si Caragiale pini
la cele mai reprezentative lucriri de actualitate ? Intrebarea noastri s-a ivit din cerce-
tarea fiselor de roluri ale studentilor din clasa de absolventi: se poate observa acolo
ca scoala a aplicat in unele cazuri numai principiul distributiei optime, al realizirii
unei corespondente eficiente intre actori §i personaje, nu insa si pe acela, tinind cu deo-
sebire de cerintele invatimintului, al unor distributii de verificare a disponibilitatilor
si valentelor. Asa fiind, de pildd, cele trei roluri de virsta asemanitoare, dintre care
doud (Mari-Livia) ii veneau ,minusi”, nu au dat — dupa parerea noastra — posibili-
tate tinerei, foarte inzestrate, Iulia Borbath si demonstreze gradul de multilateralitate
al experientei scenice cistigate la Institut.

Tocmai pentru ca ne aflim in aceasta stagiune in fata unor rezultate deosebite
(cu Troienele si Liliom), am tinut sa insistim §i asupra neajunsurilor relevate de spec-
tacolele pe lucririle lui Miller si Voitin, socotind ca pedagogii Institutului vor reflecta
asupra inegalitatilor si diferentelor de calitate semnalate, §i convingi ca vor sti sa creeze
pentru zborurile viitoare ale tinerilor actori, platforma optima de lansare.
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