sau, Lorent (Dumitru Anghel), il prelungeste in spatiu, il anuntid si il comentcaza
mimind. Este un personaj ce penduleaza intre realitate si simbol, o fapturd ciudati, cu
un mers baletat, serpuitor — cu actiuni fizice logic naturale (scotocirea casetei) si altele
conventionale (dansul halucinant impreunda cu protagonistul). Aceasta oscilatie in constru-
irca personajului Lorent se prelungeste insd, cu o inconsecventd de concepiie, in
zugravirea celorlalte personaje. Regizorul a pendulat intre cadru si tratare realista si con-
ventie si stilizare ; rezultatul a [ost un hibrid. Indeosebi in munca cu actorii, roadele
au fost inegale. Daca reprezentatia vadeste cfortul de-a aduce interpretii cit mai
aproape de granitele teritoriului molieresc, chiar o reald acuratele stilisticd, studiul
fiecarui caracter, luat in parte, tradeaza lacune. Tinerii, foarte tinerii actori — Ruxan-
dra Sireteanu. Ileana Sandu, Dan Tufaru — s-au grupat inir-un nucleu comic proaspat
si plin de elan. Cuplul Mariana-Valére (Ileana Sandu-Dan Tufaru) s-a desfasurat pe un
fundal vadit de ironie; protagonistii si-au ingaduit de la inceputul reprezentatiei sa
se ,distanteze” cu citiva pasi de roluri.. Iar nemuritoarea subretd, Dorina, ii impinge
si mai mult pe acest figas. Ruxandra Sireteanu are o prezenid impetuoasi in acest rol,
construit exclusiv pe miscare, si, in pofida unor precipitari abuzive §i stingace, ne demon-
streaza o uimitoare siguranta scenica. Faimoasa scena dintre Dorina §i perechea de in-
drigostiti a fost condusd cu o verva coplesitoare, intr-un ritm indracit, invitind copios pe
spectatori la complicitate. Daca am spune insa ca aceasta Dorina are o infatisare mult
prea fragedd in raport cu marea-i experienta de viata, ne-am intoarce la polemica iscata
in veacul trecut intre Coquelin §i Fr. Sarcey, luind partea cronicarului dramatic. Caci ni
se pare §i nouid justi imputarea sa, adusa interpretelor muit prea tincre ale acestui rol.
Ceilalti interpreti pardsesc insa ,distanfarea®, traiesc cu convingere situatiile dra-
matice. Madeleine Nedeianu este o fraditionala Madame Pernelle — incorigibila in
dragostea oarbd ce i-o poartd lui Tartuffe §i in teapiana ei bigoterie. Orgon (Nicolae
Radu), coplesitor de sincer in credulitate. Interpretul a ocolit cu buna stiinta imaginea
— falsificatd prin ,traditie® — a prostanacului umflat de trufie si orbit de fatarnicia
intrusului, conturind o victimd a bunei-credinte, un om plin de bun-sim{ §i ingrozitor
de miop. De altfel, cumsecidenia acestui Orgon imprumutd piesei tristefea necesarid. In
sfirsit, Elmira (Rodica Radu) rimine in zona cea mai umbrita a montdrii, negasind
nici suport caracterologic, nici linie de conduita. Prin jocul inexpresiv al actritei,
aceasta Elmira justificAi in cea mai mare masurd rdzbunarea diabolica a lui Tartulfe.
Cu toate neimplinirile sau inconsecventele, Tartuffe, la Teatrul National din
Craiova, ramine un spectacol ce se retine. Caci nu e foarte lesnicios sa gasesti chei noi
la o partiturd clasica atit de complexd, pe de o parte, §i atit de innamolita in inter-

pretari traditionaliste, pe de alta parte.
Mira Iosif

Brecador”

s

O’Casey: ,,PULBERE PURPURIE""

Citeva fragmente din Trandafirii rogii
pentru mine, in interpretarea studentilor
Institutului de teatru, trei comedii in-
tr-un act, jucate pe scena din Bacau:
O lira la ccrere, S-a sfirsit cum a in-
ceput, Istorie nocturnd (prezentata si de

Televiziune), iar la Brasov, recent, farsa
nastrusnica Pulbere purpurie au dat pri-
lej publicului nostru sa se apropic de
opera marelui dramaturg irlandez Sean
O'Casey. Si dacid inifierea aceasta inde-
lung asteptata nu s-a facut totdeauna

# Regia : Letitia Popa. Scenografia : Ion Cristodule. Distributia : George Gridanusu (Cyril Pogeu) ;

E. Mihdili Brasoveanu (Basil Stoke) : Virginia Marcu (Souhaun) ; Zoe Maria Albani (Avril) ;
(O'Killigain) : Alexe Soloviev (Bill O'Flaherty) ; Nicolae

(Barney) ; Geta Grapa (Cléyne) ; lon Jugureanu

Ion Neleanu

Albani (Philipp O’'Dempsey) ; Boris Gavlitchi (Michael Day) ; Teofil Ciliman (Canonicul George) ; Flavius
Constantinescu  (Seful Postei); Em. Ciogolea (Cornelius).
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prin piesele sale cele mai reprezentative,
nu ne indoim cd si ele vor figura in
curind in repertorii. De altfel, inceputul
in acest sens parc a se anunfa prin pre-
miera de la Brasov, Pulbere purpurie
fiind o valoroasa comedie populara, in-
deosebi remarcabila pentru inventivitatea
burlescd si incisivitatea satiricd, peste
care se desfagoara larg iedera plina de
seva a lirismului irlandez. (Nu intimpla-
tor a interesat colective europene presti-
goase, ca Berliner Ensemble si Teatru!
ational Popular din Paris.)

Scrisa in 1940, incrustind chiar in bio-
grafia personajelor evenimente ale epocii
respective, piesa ne aminteste, prin mo-
rala intimplarilor ei, un vechi proverb
tinind de infelepciunea lumii si circulind
fara hotar, sub diferite chipuri si expresii :
socoteala de-acasa nu se potriveste cu
cea de la tirg. Concret, este vorba despre
o socoteald facuta in Anglia de mniste
burghezi cu mulfi bani §i putind minte,
care nu se potriveste deloc cu tirgul din
Irlanda... Dupd primul act, sintem edi-
ficati: cei doi englezi bogati, semidocii,
aroganti, antipatici, ridicoli, poltroni, n-au
nici o sansa de cistig. In celelalte actc,
ne intereseazd cit vor pierde. Pierd tot
ce crezusera ca vor dobindi in acea insula
pe care si-o inchipuiau de un primitivism
idilic, populata de oameni marginiti, usor
de ,dus“. Pierd s§i ce aduseseri cu ei,
pe frumoasele irlandeze, atrase o vremc
de confortul asigurat lingid cecurile lor.
Cei doi burghezi caraghiosi n-au cum
face fatd istetimii §i umorului muncito-
rilor angajati sa reparc conacul unde cei
dintii i5i doresc o viafd tihnitd, in mij-
locul naturii, crescind gdini §i vaci (nu
fara oarecare gind mercantil, ,ca si le
renteze sandramaua”). Irlandezul O'Casey,
scriitorul O'Casey, care-si declara deschis
adeziunea la ideile comunismului, are si
meritul de a fi urcat pe scena — ca
personaje ale pieselor sale — pe munci-
torii Irlandei, dindu-le un rol preponde-
rent, decisiv. Muncitorii din Pulbere pur-
purie au inteligenti, mindrie, vigoare,
noblete, replici duri §i definesc lapidar
cuplul bogatasilor Poges §i Stoke, pripa-
§iti pe meleagurile tarii lor: ,Vin sd
stea aici si-§i inchipuie ca toatd fala si
stralucirea acestei lumi, toatia forfa ome-
neascd se pot rezuma la un portofel tic-
sit cu bani. Dau cu tifla unui popor mai
bitrin decit ei, nici mai mult, nici mai
putin decit cu o mie de ani. Un popor
care inca de la inceput era mai invagat
decit sint ei in plina glorie.* Muncitorii
au fraza inteleapta §i infloritd, smal{uitd
<u zicale §i vorbe de duh, purtati de ela-
muri lirice cind se adreseazi femcilor

(cucerite imediat de frumoasa lor vor-
bire). Insusi titlul comediei se explica
rintr-o metafora a unuia dintre ei,
%’Killigain (care luptase si fusese ranit
in Spania): ,V-ati trdit viata ca niste
ciini. Cei din epoca Tudor si-au trait si
ei viata, apoi au disparut, iar mica gra-
mijoara de pulbere purpurie pe care au
lasat-o in urma va fi spalata de valurile
apelor®, le spune el ,bine dispus (in-
dica autorul) celor doi burghezi infrico-
sati de inevitabila inundatie, prevestin-
du-le astfel sfirsitul.

Intilnirea aceasta, intr-o singurd acti-
une, a stupizeniei §i infumurarii bufe cu
lirismul aproape romantic genereaza anu-
mite probfemc si dificultati stilistice rea-
lizatorilor spectacolului. O'Casey a medi-
tat indelung asupra lor, si aceasta atitu-
dine transanta in descrierea personajelor
este proprie conceptiei sale estetice, dupa
care ,un creator nu poate introauce un
caracter «real» intr-o piesa, fara sa-1 i
inlaturat mai intii o parte din realitatea
sa: il inalta, il largeste, il aprofundeaza®.
Asa cum procedeaza §i cu personajele
din Pulbere purpurie, stilizate pe niste
linii caracterologice fundamentale si de-
venind — in consecinta — unele foarte
caraghioase, altele demne de toata ad-
miratia. Lady Gregory, celebra anima-
toare a Teatrului Abbey din Dublin
(unde debutase cu Umbra wunwui francti-
ror), ii marturisca dramaturgului: ,ge-
niul vostru este in caracterele pe care
le-ati creat®. Poges si Stoke se manifesta
intr-o suita de actiuni ridicole, lucratorii
provocind cu istetime compromiterea
acestora, iar frumoasele irlandeze Avril
si Souhaun ii vor parasi pe bogatasi,
pentru a asculta chemarea muncitorilor
OKilligain si O'Dempsey spre o viaia
cliberata de conventii si ipocrizii. Intim-
plarile comice in care sint prinsi cei doi
burghezi au un ritm halucinant : nu
numai localnicii se opun instalarii lor
acolo si isi bat joc de ei, dar pina si co-
nacul, animalele, natura le sint potrivnice.

Incepind cu veselia stupida a burghe-
zilor ce joacd si cinta despre ,armonia”
vietii la tara, piesa se incheie cu cintecul
viril, de chemare, al muncitorilor, adre-
sat lui Avril §i Souhaun: ,Fugi de noroi
si fugi de moarte”... Umanismul vitalist,
dinamizat de sensuri clare, exprimat in
forme dramatice complexe, a fost compa-
rat de unii cu cel shakespearean, pe altii
i-a trimis cu gindul la Brecht. Sfidind
deopotriva erotismul de duzinda, comer-
cial, cit §i puritanismul ipocrit §i intcre-
sat (ilustrat in piesd prin canonicul Chree-
hewel), tindra si frumoasa Avril, goald
pe cal, alergind peste intinderile Irlandei,
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alaturi de iubitul ei O'Killigain, se des-
prinde ca o efigie a vitalitatii eliberate
de prejudecati, di o imagine despre uma-
nismul specilic al acestei comedii putip
obisnuite, in care burlescul se insoteste
cu statuarul de balada.

Pe Letitia Popa, care a montat piesa
la Brasov, am cunoscut-o pina acum doar
ca regizoare dotata a Televiziunii, cu o
apreciabila experienta in diferite genuri
de emisiuni : dramatice, muzicale, lite-
rare. (A mai condus — sa nu omitem —
un rafinat experiment poetic-coregrafic la
Teatrul Mic, dar realizirile sale insem-
nate sint cele vazute pe micul ecran.) Ei
i se datoreste o remarcabild ecranizare a
Furtunii lui Shakespeare, ce transmitca
deopotriva densitatca filozofica si ima-
ginatia fulgurantd a textului, deslusea re-
zonante noi in replicile lui Prospero si
Caliban. Ceea ce o caracterizeaza pe re-
gizoare este firea cercetdtoare, receptivi-
tatea la cautarile inovatoare, ocolirea
drumylui batut si, in acelasi timp, ambi-
tia de a calca ferm pe drumul pe care
a pornit, de a lucra ingrijit, incercarile
aproximative displacindu-i. In spectacolul
bragsovean am regasit-o cu acel mod per-
sonal de a scormoni sub litera piesei, cu
afinititile pentru umor si situatie comica,
straduindu-se pe cit putea (handicapata
fiind si de tendintele manieriste ale unor
actori) sa echilibreze momentele de bur-
lesc satiric cu cele de lirism inflorit.
Echilibrul dialectic, original, propriu pie-
sei lui O’Casey, nu a fost insa obtinut
pe scenda. Partea satirica este categoric
cea mai realizata, punctata cu intermez-
zo-uri cintate si dansate, luind uneori
o alura atractivd de bufonadi excentrica
(subliniata de muzica irlandeza, aleasa
de ing. Lucian lonescu). Amintim, ca
exemplu (si n-ar fi unicul), defilarea
burghezilor, femeilor §i servitorilor prin
conacul in care s-au mutat. Dar spre

De la stinga la dreap-
ta : Alexe Soloviey
(O’Flaherty), Ion Ju-
gureanu (O'Killigain).
Nicolae Albani (0"
Dempsey) si Boris Gav-
litchi (Michael Day)

De la stinga la dreapta : Zoe Maria Albani (A-
vril), Virginia Marcu (Souhaun) si Geta Grapa
(Cloyne).

final, momentele isi estompeaza sensul
simbolic, contaminate de bufonada in
sine.

Peste sprintencala actiunii, decorul lui
Ion Cristodulo sta ca un capac greoi, ra-
reori clintit si silit s participe la ,fier-
berea” dinlauntrul scenei. Este o scapare
a regiei acest decor masiv, cu tot felul
de dichisuri arhitecturale, vizibil foarte
documentat (conacurile din Irlanda, stilul
Tudor, zidurile de carimida rosie cu por-
tiuni lemnoase, balcon, arcade, vitralii
etc.), care, in ,amploarea“ si ,ponderea”
lui, se etaleaza inert, nefunctional, cu
foarte rare exceptii




Actorii- demonstreaza multa buna dis-
pozitie. Ba, George Gridanusu are uneori
chiar prea multa pofta de joc (sau de
joaca), supralicitind cirligele si poantele,
incarcind rolul (Poges) cu o broderie,
altminteri indeminatica — si ce-i mai
bine, transparenta — de gesturi si mi-
mici comice. Caricatura sa este adecvati
comediei burlesti, dar predispusd la re-
petiri §i inclinata spre un caraghioslic de
suprafata, compus din gaguri marunte i
de imprumut. Ceea ce interpretul reda
mai interesant este vulgaritatea persona-
jului, fumurile sale semidocte, expuse sa-
cadat, ca de la catedri, ridicolul siu com-
plexat cind vorbeste despre femei. Pe a-
ceeasi linie caricaturalid il secondeazi, dar
cu mai mult efort, E. Mihaila Brasoveanu
(Stoke), tindr actor cu evidente posibili-
tati, cfirobabil nu numai in comedie. Sus-
tinind cu umor si intelegere evolutia ro-
lurilor, marcindu-le temperamental (fara
a le da si culoare locald, un profil apar-
te), Virginia Marcu (Souhaun) si Zoe
Maria Albani (Avril, sint, asa cum tre-
buie si fie, prezente dinamice §i atraga-
toare ale spectacolului. Foarte bunid, cu
naturalete simpatici si voiosie spontani,
mi s-a piarut Geta Grapia (Cloyne). Se re-

marci §i acuratetea unor interpretiri de
proportii mai reduse : Ion Neleanu (Bar-
ney), Teofil Cialiman (Canonicul). Figu-
rile muncitorilor au fost doar partial con-
turate de Ion Jugureanu, N. Albani si
altii, mai exact, in privinta veseliei sina-
toase §i a istetimii ironice, dar mai pu-
tin convingatoare in lirismul lor, pe care
s-a pedalat unecori strident §i cu o gestici
rutiniera (la care s-a adaugat o costuma-
tie operetistica, sporindu-le aerul artifli-
cial).

Montarea ramine meritorie, in primul
rind pentru verva ei antrenanti, care nu
lasi nici o clipd sala indiferenti. Regi-
zoarea a stiut sa cistige publicul si sa-l
faca receptiv la hazul acid si la trucu-
lenta acestei comedii irlandeze. In acelasi
timp insd, spectacolul arati din nou ne-
cesitatea unei improspatari, a unei infuzii
de seva proaspita in jocul echipei bra-
sovene, pindit de manierism, bazat prea
vizibil pe mestesug si solutii comode. Ex-
perienta ambitioasa, atit de promifatoare,
prin care a trecut acum citeva stagiuni
cu Uizita bdtrinei doamne, n-ar i trebuit
sa fie atit de repede uitata.

Ion Cazaban

Hans Sachs: ,PANTOFAR Sl POET*"

Cu spectacolul Pantofar i poet de la
sectia germana a Teatrului din Sibiu, re-
gizorul Ernst Herberth Groh ne invitd
sia calitorim in indepirtatul si zbuciuma-
tul secol al XVI-lea, si ne intilnim cu
citeva pagini graitoare din imensa mos-
tenire literara lisatd de unul din cei mai
renumiti poeti s§i dramaturgi germani :
Hans Sachs. Se stic ci dupa o perioada
nedreapti de uitare, Goethe restabileste,
la inceputul veacului al XVIIl-lea, locul
ce 1 se cuvine acestui original §i fecund
autor in rindul valorilor universale, afir-

ma contributia adusd de acest precursor
al clasicismului german la progresul cul
turii.

Luata in consideratic pentru caracterul
ei realist, pentru virulen{a satiricd, pen-
tru spiritul incisiv pamfletar la adresa
moravurilor si tipurilor vremii, pentru
aroganta deliberatid, scandaloasa fata de
conventiile §i prejudecitile feudalo-cato-
lice, opera lui Hans Sachs s-a impus de
atunci de-a lungul anilor pe scenele Ger-
maniei $i Austriei, ale lumii intregi.

* Alcltuire scenici de Emnst Herberth Groh, cuprinzind momentele : , Birbatul minune®, ,,Doctorul
ce nasul lung®, , Melusina cea pudici®, ,Sonca furatf®, ,Stodentul cdl¥tor in rai®, ,.Ibovnica vicleani”,

wMerele sub pilirie®, un prolog si un epilog.

Regia : Ernst Herberth Groh. Scenografia : Maria Bodor. In distributie : Horst Strasser, Raimund

Binder, Karlfritz Eitel, Arne Konnerth, Luise P

elger, Ingrid Oyntzen, Ilse Fernolendt, Gert Brotschi, Martin

Sander, Helga Maria Kinn, Hans Krauss, Carmen Marschall, Inge Fronius.
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