Exista o sfintd si dureroasd tristete a comediei, a marii comedii, cdci risul despo-
varator §i justitiar creste superb din pamintul negru al pacatului omenesc. Drama come-
diei sta in luciditatea ei: intuieste si descopera uritul din om, il condamnd, dar nu
poate sa-l1 inliture decit in fictiune. Uritul dainuie §i se perpetueaza, chiar daca acolo,
pe scend, el a fost infierat, pedepsit si pulverizat. Comedia indreapta intr-adevar, dar ii
indreapta, ca si spun asa, pe cei drepti, cei strimbi nefiind sensibili la avertismentele
si sanctiunile artei. Dincolo de optimismul definitoriu al comediei, se afli un scepti-
cism devorant, amar, si poate cid vehementa scinteietoare a acestui colosal Moliére, cel
mai universal dintre marii reprezentan{i ai clasicismului francez, se nutrea din constiinta
iremediabilului. A spus-o, intr-un fel, atit de exactul Charles-Augustin Sainte-Beuve,
reconstituind fizionomia artistici a eternului Moliere: .Acest om cunostea slabiciunile
si nu se mira de ele; facea binele mai mult decit credea in ¢l ; se bizuia pe vicii si
cea mai arzidtoare indignare a sa se preficea in ris. Privea bucuros omenirea accasta
tristi ca pe un copil bolnav i fira leac, pe care trebuie sd-1 indrep{i putin §i si-i
alini durerile, mai ales facindu-1 si petreaca®. A face bincle mai mult decit a crede
in el si a privi o omenire tristd ca pe un bolnav incurabil — ce poate fi mai deprimant
pentru un artist veritabil ? Insusi ,bucurosul® Moli¢re s-a gisit adeseori in fata unor
vicii pe care nici acidul comediei sale nu le putea dizolva, in fata unor suflerinte reale,
cirora numai rigoarea drastici a normativelor clasice le lua dreptul de a se numi
drame, categorii teatrale omologate abia de romantism si consacrate definitiv de marii
scriitori realisti de la finele secolului trecut.
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Cu incomensurabila-i capacitate de cuprindere a problematicii umane, Moliére
era, dintre toti contemporanii sai, cel mai pufin debitor canoanclor literare, exprimate
prin legea unitafilor. Asa se face ca si Georges Dandin, si Mizantropul, si Don Juan,
intr-o masura sau alta, sint comedii de o factura deosebita in contextul epocii si al dra-
maturgiei molieresti, comedii cu un puternic sens dramatic, grav.

Povestea lui Don Juan Tenorio, motiv de circulatie folclorica europeani, Moliére
nu o imprumutase direct din literatura spaniola, care avea o contributie fundamentala
in propulsarea personajului legendar, culminind cu opera lui Tirso de Molina si Calde-
ron, ci din scrierea unui italian, probabil obscur (De Sanctis nu-1 pomeneste in Istoria
literaturii italiene), Cicognini. Evenimentele relatate sint, in general, aceleasi pretutin-
deni, dar Moliére, scriitor de atitudine, isi defineste persomajul in raport strict
sa, a autorului, fiind caracteristice, in acecastd directie, comunicarea antipatiei
adresa decrepitudinii morale a aristocratiei si condamnarea ipocriziei clericale.

Don Juan face corp aparte in sirul eroilor de comedie creati de Moliére, el nefiind
nici ridicol ca domnul Jourdain, nici neajutorat ca Georges Dandin, nici deplorabil in
monomania sa, ca Harpagon, ci puternic §i primejdios ca Tartuffe, inteligent, dibaci,
curajos, de unde ponderea gravi a faptelor sale, a consecintelor si a raporturilor umane
pe care le reprezinti. Don Juan figureaza un viciu activ §i antisocial, prezenta lui pro-
voaca nu ilaritate, ci suferintd si tristete — e un rau universal, o calamitate ctici. Poate
amuza, la un moment dat, naivitatea celor din jur, credulitatea orgonica a celor picaliti
de abilitatea diabolica a personajului, dar Don Juan nu amuzd, faptele sale ,nclegiuite,
cum le numeste Sganarel, produc doar indignare si aversiune. Don Juan umileste cele
mai frumoase sentimente umane, ii ingeald cu nepiisare pe toti, de la tarancuta siciliana
pind la Dumnezeu. (In parantezi fie spus, niste comentatori improvizati vedeau o ,tri-
satura pozitiva“ a personajului in ,ateismul® sau, ca §i cind crima in numele necrediniei
ar fi mai scuzabila decit aceea pusa sub protectia autoritatii divine..) Un astfel de per-
sonaj nu poate fi personaj comic. chiar daci evolueaza in spatiul unei comedii (discu-
tabila si ea ca atare, intrucit situatiile nu sint nici ele de natura comica).

Probabil cd toate aceste particularitati le-a avut in vedere Dinu Cernescu in mon-
tarea de la televiziune. Luind in scrios tipul creat de Molicre, regizorul a selectat si
accentuat elementele de universalitate, concepind astfel un spectacol modern si actual in
cel mai fericit infeles al cuvintului. Don Juan ne apare, in versiunca sa regizorald, ca
o drama psihologica sui generis, in care eroul are viziuni premonitorii, dileme si tulbu-
rari de constiinta, se zbate sa-si justifice caracterul, comportarea, cauta sprijin in reali-
tatea sociald si etici. Don Juan e aici un obsedat incurabil, un fel de victimd a .propen-
siunii erotice®, cum ar fi numit-o George Calinescu, este terorizat simultan de atractia
irezistibili a voluptdtii si de conventia sociala; e ticalos, dar undeva e sincer in simpa-
tia sa pentru femei ; isi minte cu nerusinare tatal, dar in fata adversarului se poarta demn,
curajos, loial. Nu mad mird faptul c¢d Dinu Cernescu a ales aceasta piesa din repertoriul
Moliére, cici, indiscutabil, ea se pretecazi unei complexe portretizari scenice, unui spec-
tacol de adincime si adevir uman-universal, permanent, iar regizorul a {inut, pesemne,
sd demonstreze, intre altele, ca aplicatia sa pentru comedie nu se¢ reduce doar la ridi-
carea la pitrat a parodiei, cum regretabil a procedat in cazul piesei Amfitrion 38 de
Giraudoux. Slefuind unele asperititi ale lui Sganarel — singurul personaj comic al ,co-
mediei“ —, regizorul a lucrat numai cu sensurile grave ale piesei; el a dat satisfactic
observatiilor patrunzitoare pe care autorul le facea asupra caracterului uman, a rela-
tiilor false dintre oameni. Fara indoiald ca i-a servit ca model §i spectacolul lui Plan-
chon cu Georges Dandin, pe care mulii l-au socotit sau inacceptabil, sau foarte indraz-
net, si care nu ficea, dupid opinia noastrd, decit si dea textului o inlerpretare exacta,
adecvati substanfei dramatice. Cu aceste doud spectacole s-a clitinat destul de serios
prejudecata schematismului caracterologic al personajelor lui Molicre.

cu epoca
fatise la

E imbucuritor ci regizorii de teatru au inceput sd cunoascd i sa dispund degajat
de mijloacele specifice ale televiziunii, folosind profesional si cu efecte artistice bune
migcarea aparatului de luat vederi, sursele de lumind, sunetul, cadrul de joc. Am notat
solutiile cinematografice gasite unor scene prin excelentd teatrale (monologul lui Sga-
narel de la inceput, tirada lui Don Juan despre ipocrizie, monologul Donei Elvira),
in care miscirile indriznete de aparat, diversitatea unghiurilor de ,filmare®, prim-
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planurile si groplanurile dinamice, functionind ca niste raze roentgen destinate cercetirii
psihologice, au anulat statica episoadelor, dramatizind tulburdtor cxpresia personajclor.
Excelent realizate ni s-au parut dialogul mut dintre Don Juan si statuia comandorului,
precum si discrepanta acuzata dintre vorbele cucernice rostite de Dona Elvira in aparitia
sa monahala si gesturile ei perfect ,pamintesti®, pline de tandrete feminina, salvindu-se
§i aici adevirul personajului.

Strict in linia conceptiei regizorale s-au situat interpretii lui Don Juan si Sga-
narel, respectiv Stefan lordache si Matei Alexandru, cuplu trist si dezorientat, in per-
manent zbucium, in raporturi instabile, urmarindu-se si admonestindu-se reciproc, cu
teami §i cu urd. Ajutatd mult de obiectiv, Doina Tutescu (Elvira) si-a diferentiat bine
aparitiile. Ne-a surprins rigiditatea teatrala a lui Titus Laptes (Don Luis), desi actorul
pare cd a intuit factura moderna ce trebuia datad personajului.

Finalul nedecis al spectacolului (fatd de cel din piesa, cu fulgere, trasnete si
moartea ndprasnica a lui Don Juan) are ascendentul ca e si mai putin naiv, si mai
adecvat spiritului grav in care a fost conceput personajul : Don Juan — adoptind arma
fatarniciei — ramine sa infrunte mai departe destinul sau tulbure, agitat, impotrivirea
din ce in ce mai inverjunati a oamenilor din jur s§i.. moartea. ,Taietura® pe text a
venit inspiratd aici. Nu insa si in alte cazuri; de pilda, acela al intilnirii dintre Don
Juan si creditorul siu Dimanche, pe care-l ameteste cu vorba, revelindu-si astfel o alti
trasiturd de caracter : viclenia subtila (chiar cind nu e vorba de aventuri amoroase).

Piesele intr-un act ale lui Cehov au fost mai putin jucate pe scencle moastre, asa
ci prezenta in repertoriul televiziunii a Cintecului lebedeir se anunta plind de fagadu-
ieli. Drama a nerealizarii, Cintecul lebedei apare ca un scurt examen anatomic al batri-
netii. In amurgul carierei sale artistice, batrinul actor Svetlovidov se confeseaza sufleru-
Iui Nikita Ivanici, evocindu-i epoca sa de glorie, entuziasmele si marile nazuinte ale
tineretii. Fara sa aiba stralucirea mata a marilor drame cehoviene, acest act pune in
fata spectatorului o chestiune de adeviar: a fost actorul Svetlovidov un mare talent,
inghitit de ,groapa® provinciala in care §i-a epuizat harul, sau e un ratat prin® vocatie,
incercind acum, in ultimul act al existentei sale artistice, si aureoleze trista automisti-
ficare ce i-a cdlauzit destinul modest §i insignifiant ? In afara unor probe de virtuozitate
actoriceasca, asteptam de la spectacol o dezlegare a acester alternative, un rdspuns origi-
nal, o interpretare, in sfirsit, un act de creatie pe marginea unei probleme de existenti.
Este pentru prima oara insa — sau cel putin asa credem si fie — cind asistim la un
spectacol neregizat, abandonat la voia intimplarii (nici nu apare numele vreunui regizor
pe .generic“...). Nici un crez interpretativ nu insufleteste inscenarea, nici o idee artistica,
nici o emotie... Totul a fost fad, insipid, ca o recitare in pripi a textului, iar actorii
(Marius Alexandru si Cristea Hristea), care, dirijati de o inteligentid regizorald, credem
cd ar fi putut inalta spectacolul la valorile textului, si-au comunicat propria dezafectare
intr-o atmosfera de deplini si liber-consimtiti mediocritate.

Nu, categoric, n-am mai vizut pe micul ecran, — si sperim si nu mai vedem —
astfel de spectacole fara nici un dumnezeu. Rimin o mare enigmi pentru noi salturile
enorme de calitate din programele teatrale ale televiziunii.
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