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TENTATIA INEDITULUI
PE SCENELE POLONEZE

Calatoria in Polonia a fost pentru mine un prilej de contact cu noi expresii tea-
trale. Straduindu-ma sa depasesc faza de raminere la vizual — picat in care cade
deseori turistul —, am ca@utat si descopar esentele, elementul propulsator care defineste
fenomenul arta. Aceasta calatorie a insemnat o posibilitate de confruntare cu alte
forme de gindire, cu o noua spiritualitate, care — in parte acceptata, in parte prin
contrast — mi-a fortificat convingerile anterioare.

In urmairirea miscirii teatrale poloneze, am verificat un mare adevir: un popor
este interesant in manifestarile sale de arta prin exprimarea permanentid a propriei spi-
ritualititi, a constantei de esenfa — indeosebi mai vizibila in arta populara.

Cele patru saptimini petrecute in Polonia nu ma indreptatesc sa ma consider un
profund cunoscitor al fenomenului de teatru polonez. Totusi cele citeva — destul de multe
la numar — spectacole vazute m-au dus spre anumite concluzii, pe care insa le marturisesc
personale, deci fird valoare obiectivd, stiintifica. Dupd aceasti precizare, care mia dez-
leagd de teama ca frazele mele si fie interpretate drept pretentioasc verdicte, ma simi
mult mai in largul meu impartasindu-mi impresiile asupra teatrului polonez.

Am intilnit in Polonia o inclinatie spre diversitatea formelor, spre inedit si sen-
zational. Existd o spiritualitate baroca (fin sa subliniez ca folosesc acest cuvint in
intelesul siu propriu, in sensul siu initial — fara nuanta peiorativa pe care a capitat-o
ulterior) — de la arta populari de secole pind la formele culte din zilele noastre —
care duce la cautarea continud si febrila de forme noi ce solicitd in teatru ochiul spec-
tatorului, care inseamni o continui dinamici si indeamna continuu spre experiment.
Aceastd neobositi ciutare — as spune tentatie — a formei corespunde insd specificului
spiritualitdtii poloneze. Transplantati, ar fi .formalism®; pe datele de fond ale gin-
dirii polonezilor, este o exacti corespondenta plastica. Astfel se explica de ce grafica
este in Polonia o recusiti mai mare decit pictura — cerintele graficii: efectul de soc, de
surpriza, dinamicd, corespunzind spiritualitatii poloneze in mai mare masurd decit cele
ale picturii, care pretinde artistului o mai profunda concentrare, o mai sintetica privire
asupra lumii. Tot astfel se explica §i interesul mare in teatru pentru decor, pedalarea pe
erotic, o foarte frumoasi plastica a migcarii scenice (dusa uncori pina la frumusete in
sine) si, chiar, cautirile unui regizor ca Grotowski.

In ceeca ce priveste repertoriul, in teatrul polonez se manifesta o tendinta evidenta
de valorificare a dramaturgiei nationale, incepind de la legende si mistere, trecind prin
operele romantice, pind la drama contemporand. Se discerne cu multa atentie in momen-
tul introducerii in repertoriu a piesclor straine: nu se importa orice si oricum. Cit se
poate de felurita este insa comportarea realizatorilor polonezi {ata de aceste texte.

Mentionind regizorii deveniti clasici, Dejmek si Axer, ale ciror spectacole sint
precise, care lucreazia cu economie de mijloace de expresie, fara cautiri experimentale
in modul de tratare a textului, mi voi opri asupra unor pozi{ii contrare, reprezenlate
de Grotowski, pe de o parte, st Warminski, pe de alta. Cei doi sint promotorii a doua
forme de gindire teatrald, contrastante nu numai prin pozitia fatd de textul dramatic,
ci §i prin modul in care folosesc elementele plastice de exprimare, prin modul de acti-
vare §i impresionare asupra publicului.
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Grotowski, expresia cea mai adecvata a spiritualitatii nationale, conduce, la Wro-
claw, un ,teatru-laborator® experimental, unde isi aplici scenic, cu ajutorul unei mici
trupe de actori, teoriile sale despre relatiile regizor-text, spectacol-public etc. Interpretii,
acelasi de 12 ani, sint supusi unui antrenament multilateral de deavoltare fizicd, de res-
prratie, de cintat, si nu ramin decit niste forme expresive in mina regizorului.

Folosind textul doar ca pretext, ignorind bogatia de gindire a dramaturgului, regi-
zorul merge pina la eliminarea funcfiei cuvintului ca mijloc de comunicare. De altfel,
afisul spectacolului cu Doctor Faust informa spectatorii: .cuvinte de Cristopher Marlowe,
scenariu de J. Grotowski® ; in Prinful neinvins de Calderon de la Barca, cuvintul era
folosit ca orice alt element scenic, amputindu-se astfel relatia cu spectatorul, pe planul
intelectual.

Ceea ce il intereseaza pe Grotowski este o relatie pe tarimul senzorialului, o forma
de impresionare directa, trairea de senzafii fizice de catre actor, transmitindu-se §i adre-
sindu-se senzitivului din spectator. Mi s-a parut insi c¢a problema neinfringerii folosite
ca ax spiritual, pe datele sugerate de textul lui Calderon, nu poate fi tratata cum o face
Grotowski, pur biologic, c¢i numai prinir-o victorie moraia, chiar in faptul final al mortii
eroului, exprimarea prin senzorial fiind, in ultimd instan{i, o denaturare de idee.

Mai apropiata de inclinatia mea personald spre teatrul de sinteza, de idei, este
creatia regizorului Warminski la Teatrul Atheneum, featru de problematica moderni,
vehiculatd prin intermediul dramaturgiei contemporane. Atheneum functioneazi cu doui
sali, dintre care una este un studio cu 94 de locuri, unde se practica un teatru de dez-
batere, bazat pe cuvint, idee, fara nici un efect decorativ, actorii jucind la acelasi nivel
cu publicul si comunicind direct. Pentru Warminski, primordialitatea textului este indis-
cutabild, §i in spectacolul cu Castelul lui Kafka a practicat o formd de teatru concen-
trata, sintetici si economica in expresie, relevind ideile kafkiene cu mare sobrictate de
gindire. Intr-o atmosferd de gri varos, personajele se abstractizau, se rarefiau, deveneaun
ilustrarea metaforei. Fard si apeleze la momente de explozie, dc suferinte, de manife-
stari afective, totul indemna la o meditatie dureroasa, implicind intelectul publicului si
solicitindu-1 in dezbaterea de idei, nu in urmirirea unei desfasuriri de forme.

Intre cele doua contraste, existi variante intermediare, ca spectacolele montate
de Skuszhanka, de Jerzy Jarocki sau de Hanuszkiewicz. In general, fiecare teatru este
condus de un om de teatru cu o personalitate de mare suprafata, care da linia de dez-
voltare a spectacolelor, angajind actorii pe o anumita perioada, pentru un anume spec-
tacol. Peste tot domneste un spirit de echipa, de intelegere, si mai ales de disciplina
intelectuald consimtitd, ceea ce duce la omogenitate in interpretare. Am intilnit inter-
preti de mare personalitate scenica, dintre care Holoybek in Uicarul de Hochhuth mi
s-a parut cel mai interesant. Profesind un joc restrins, de simplitate, nedemonstrind,
actorul si-a condus rolul fara sa-si arate evident calitatile de profesionalitate si, lucre
esential, dind senzatia unei concentrate forfe cerebrale.
| Atentia acordati functiei decorului merge de la finlaturarea sa totald (la Gro-
towski se joacd fdrd decoruri, costume, machiaj, in lumind directd)., prin folosirea unui
singur obiect expresiv si utilitar (Andrzej Sadowski la Castelul), pina la folosirea func-
tionala, niciodata insa naturalist.
| Un spectacol la care plasticianul si regizorul din mine au intilnit §i aplaudat
desavirsirea sub imperiul frumosului a fost cel al teatrului de pantomimd din Wroclaw,
condus de Tomoskewski. Un spectacol poetic perfect, o suili de inventivitate paralela
pe forma si idee, fara preponderenta uneia, in care frumosul diriguia in egala masura
decorul, interpretul, miscarea — un minunchi de flori inedite §i perfecte ce dideau
parfumul poeziei elevate.

Un fapt deosebit este relatia public-teatru, care inlesneste perceperea operei dra-
matice. Exista o adevdrata stiinta de atragere a publicului: incepind cu afisul de tea-
tru, exceptional de frumos, cu amenajarea holurilor, salilor §i terminind cu varietatea
locului de prezentare a spectacolelor (gradini, palate, locuri istorice), totul obligd la defe-
rentd. Publicul, la rindul sdu, este patruns de ideea respectului pentru institutia de arta
in care patrunde si se manifesta interesant si disciplinat. Este o senzatie de respect reci-
proc, demna de luat in seama.

In general, interesul acestei caldtorii intreprinse sti in intilnirea mea directi si
frontald cu o culturi care, indiferent de fluctuatiile intimplate, a rdmas consecventi
spiritualitatii sale, personalitatii sale. Am plecat din Polonia cu anumite sugestii, ori
primind ori criticind, a caror rezultantd de gindire si senzafii voi incerca si le aplic in
creatia mea viitoare,
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