e

CARTEA DE TEATRU

IDN ZAMFIRESCW

. SEMNE BUNE
Sl CITEVA DEZIDERATE

o —— iN CERCETAREA ISTORICA
s A TEATRULUI UNIVERSAL

Este pe deplin firesc ca fiecare culturd nationali si-si apropie, intr-o intelegere
proprie si adecvati, cuceririle intregii civilizatii mondiale. Preocuparea pentru istoria
culturii universale, departe de a avea numai un scop informativ, este pentru fiecare
popor o formda de racordare expliciti a traditiilor sale la patrimoniul general al uma-
nitatii §i, in acelasi timp, un mod de a-si clarifica originalitatea aportului siu.

In aceasti ordine de idei, cercetarile de istorie a teatrului universal ocupi un
loc important, tocmai fiinded privesc o ramurd a artei cu un caracter cetifenesc pronun-
tat, le%ﬂﬁ nemijlocit si spectaculos de luptele politice si sociale.

Cvolutia dramei §i a teatrului oferd, intr-adevir. dincolo de informatiile de spe-
cialitate, o remarcabili imagistici a miscirii de idei, interesind prin suculenta formelor
sale de expresie un public extrem de larg.

In tara noastra, interesul pentru istoria artelor in genere, pentru evolutia uni-
versala a teatrului in special, a cunoscut o crestere neintrerupti. Preocuparea a existat
inca in cursul lui E. Winterhalder, tinut in 1834 la scoala Filarmonicei din Bucuresti,
$i s-a evidentiat clar, mai tirziu, in zeci de articole si conferinte prestigioase, printre
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care §i unele .prelectiuni® ale ,Junimii®. Studiile multiple din ultimele decenii ale seco-
lului al XIX-lea despre dramaturgia clasici si teatrul romantic au fost continuate de
numeroasele comentarii, tiparite in revistele din pragul noului secol, despre Ibsen si
directia sa (Corneliu Moldovanu, M. Sadulescu etc.), despre teatrul simbolist (Pompiliu
Eliade) si, din nou, despre marile modele clasice. Intre cele doud rizboaie au apirut
cele dintii incercari de sinteza istoricd in acest domeniu, cuprinzind, printre altele, pri-
mele fascicole ale remarcabilei Istorii universale a dramei §i lealrului, la care lucra
Ion Marin Sadoveanu, si impresionantul comentariu al principalelor puncte de vedere
cu privire la istoria spectacolului artistic, continut in lucrarea lui Camil Petrescu, Moda-
litatea estetica a teatrului.

Cercetarile de istorie a teatrului universal au cunoscut in zilcle noastre o deve-
nire calitativd, marcata prin varietatea modalitatilor, ca si prin adincirea analizei. in
ultimii ani au fost realizate la noi mai ales studii partiale, aproape toate canto-
nate in sectorul dramaturgiei universale. N-au lipsit insd nici incercirile istoriografice
mai ample.

De curind, 5i la o scurtd distantd una de cealaltd, au apidrut doui lucriri roméi-
nesti consacrate unor etape din istoria teatrului universal. Deoscbite ca structurd si
avind obiective diferentiate, ambele carti semnaleazi o activizare a acestui sector impor-
tant de cercetare, inlesnind si cititorilor nespecialisti contactul cu marile valori repre-
zentative din evolutia dramei si spectacolului. Istoria universali a teatrului (vol. I1.) de
Ion Zamfirescu, conceputi ca un manual accesibil. cuprinde intr-o expunere limpede
capitolele despre miscarea teatrald in evul mediu si in perioada Renasterii. Fata de pri-
mul volum al acestei istorii, scos in 1958, intilnim acum o dezvoltare imbucuritoare a
metodei critice, printr-o mai bund armopizare a datelor istorice generale cu analiza
fenomenului artistico-teatral. Eliminindu-se unele exageriri sociologiste si adincindu-se
totodatd cercetarea marxista a faptelor specifice genului, se obtine, de asta dati, o inter-
pretare mai vie §i mai nuantatd. lon Zamfirescu ne ofera totodata prilejul de a constata
bunele rezultate ale unei cercetiri care pleaci mereu de la formele literaturii dramatice
citre elementele de spectacol, asezindu-se astfel in continuarea unei traditii prestigioase
in cultura roméneasca, apararea primatului textului literar in teatru. Preponderenta inte-
resului pentru autorii dramatici §i pentru operele lor, bine echilibratd in prima jumitate
a cartii, capata totusi in secfiunea rezervati Renasterii o amploare care covirseste rela-
tarea despre arta scenici. In ultima suti de pagini intilnim chiar analize globale despre
scriitori si piese, cu un aspect autonom, pastrind numai partial contactul cu respiratia
caracteristicd unei sinteze istorice. Informatia este insia excelentd, concentrind o docu-
mentare deosebit de utila, care se releva in capitolele despre teatrul italian si teatrul
iberic. Tonul descriptiv este dominant, discutia teoreticd fiind ocoliti intr-o lucrare gin-
ditd ca una de popularizare superioara, asa cum sint multe dintre istoriile universale
ale teatrului, realizate si in alte tari.

Cealaltad carte aparuti recent este un curs universitar realizat la Institutul de
Teatru din Bucuresti. Autorii, Octav Gheorghiu si Silvia Cucu, publici in continuarea
unui volum anterior (1963) o privire asupra teatrului universal incepind din secolul al
XVIII-lea si mergind pina la cel de-al doilea razboi mondial. Urmind rigorile progra-
mei didactice, expunerea capatid o explicabild limitare a volumului de date §i comentarii.
Se intreprinde, prin urmare, o infatisare succintd a principalelor fapte, imbinindu-se
rezumarea comentati a cite unei perioade cu medalicane monografice inchinate unui
numar de personalititi creatoare, preponderenta fiind si aci preocuparea pentru autorii
dramatici. In ansamblu, cursul de Istorie a teatrului universal, vol. Il, se recomanda ca
o introducere meritorie intr-un domeniu incdrcat de probleme complexe, pentru tratarea
carora sint necesare mereu alte lucriri de amploare analitica.

in legituri cu stimularea unei dezvoltari corespunzitoare a cercetarilor de istorie
a teatrului universal, este util si conturim citeva cerinte, sa schifam unele obiective.
Astfel, devine imperioasi trecerea de la panoramele descriptive la acele lucrdri care,
plecind de la o concentrare subtili a datelor, si evidentieze subtextul filozofic al fapte-
lor, oferindu-si satisfactia unei profunde discutii de idei. Nu mai este nevoie si demon-
strim ci istoria teatrului, ca §i intreaga istorie a civilizatiei, respira idei, ca fenomencle
artei cristalizeaza in forme originale tendinte si implicatii ale gindirii omencsti. In
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aceastd lumina, cercetarea teatrului in perioada Renasterii — dc pildi — a putut pri-
lejui unor specialisti o dizertatic legata de rolul si semnificatiile neoplatonismului ca
laturd a umanismului rinascentist. O asemenea abordare a uneia sau alteia dintre etapele
istoriei teatrului permite nu numai o aprofundare a continutului fiecarui moment, dar si
o reald intelegere contemporana a trecutului, inlesnind judecarca completai a unor feno-
mene indepartate in timp. Aparitia variantei pirandelliene in dezvoltarea filonului ibse-
nian, cauzele si consecinfele temei angoasate a dedubldrii eului pentru teatrul absurd,
de mai tirziu, nu pot fi descifrate in afara unei discutii filozolice competente. In acelasi
timp, investigarea raportului dintre manifestele succesive ale lui Antonin Artaud (1930--
1940) si reluarea mereu mai vie, in anii ce au urmat, a unor teze nietzscheene in
variante existentialiste duce la o alta intelegere a resuscitarii interesului pentru ,teatrul
cruzimii“ in societatea capitalista de astazi. O abordare filozofica a istoriei universale
a teatrului, paralel cu lucririle de informatie, este neapdrat necesara si dezvoltirii stu-
diilor de estetica teatrala care simt mereu nevoia unor explicitiri atente ale fazelor
succesive prin care a trecut {enomenul de arta teatrala cu intregul sau bagaj de intre-
bari si dileme.

Nu ne putem indoi ca pentru pregitirea unor asemenea lucrari se cere o explo-
rare variatd a temelor partiale. Sint pe bunda dreptate asteptate lucrdri marxiste roma-
nesti despre personalitdtile directoare care s-au ilustrat in migcarea teatraldi mondiald,
despre marii actori care au exprimat in creatia lor o scoala artistica si o epoca, despre
dezbaterile internationale care au insufletit perioadele cruciale premergitoare unor sal-
turi calitative. Binevenite ar. fi carti neromanfate despre relatiile complexe (nelipsite de
contradictii) dintre marii actori §i corifeii curentelor principale ale literaturii dramatice,
dintre regizorii de prim-ordin si scriitorii cu care acestia si-au impartasit destinul.
Monografii ingemanate ale lui Hugo si Friderick Lemaitre, Stanislavski si Cehov,Giraudoux
si Jouvet ar putea sta alaturi de lucrari inchinate scolii engleze de interpretare shakespea-
reana, sau sirului de persomalitiafi regizorale contradictorii descinse din expresionismul
german $i dezvoltate apoi in directii opuse.

Ar fi de dorit ca in actualul stadiu al preocuparilor de istorie a teatrului sa se
bucure de o deosebita atentie temele de cercetare comparata. Utilizind succesele inre-
gistrate in istoria teatrului romanesc, ca §i ale intregii mosteniri de cultura nationala,
avem pe deplin posibilitatea de a urmari filiatii si diferente in studii revelatoare de
istorie teatrald comparati. O analizi competentd a scolii teatrale romantice romfnesti
in raport cu romantismul european, sau o atenta explorare a modului in care miscarca
noastra teatralda a receptat, cu un colorit specific, chemarile teatrului ibsenian ar putea
— printre multe alte teme — sa clarifice capitole importante, constituind in acelasi
timp contributii nationale de prim ordin la o problematica aflald in atentia specialis-
tilor de pretutindeni.

Alaturi de eforturile cercetatorilor marxisti din alte {ari, specialistilor nostri le
revine §i sarcina contestirii unor prejudeciti §i a unor erori care apar in multe dintre
lucrarile straine, de specialitate. Printre acestea se releva uncle rczolvari discutabile ale
problemelor ce privesc originea teatrului (cu repercusiuni asupra afirmarii sensului civic
al acestei arte), sau teoriile antiistoriste care limiteaza numarul situatiilor dramatice,
ca efect al unei viziuni statice. Ar fi de asemenea cu totul indrepta{ita stabilirea unui
caracter de o reala universalitate cercetarilor de istoria teatrului. FEste vorba, mai
ales, de a sublinia aportul considerabil al miscarii teatrale din Asia, Africa, cele doua
Americi. Dincolo de informarea sumara, introdusa de multe or1 exclusiv in capitolul
antichitatii, teatrul chinez, indian, japonez, african s.a. au cunoscut momente de mare
inaltime, atit in secolele XIV-XIX, cit si in perioada contemporana, jucind un rol
important in aparitia unor scoli de teatru europene (Meierhold, Artaud, Brecht etc.).

Continuind bunele sale traditii si tinind seama, fara a renunia la spiritul critic,
de experienta specialistilor de pretutindeni, istoriografia roméneasca a teatrului universal
are largi posibilitati de afirmare, putind sd-si formuleze cu competenta punctul sau de
vedere.
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