Teatrul ,C. I. Nottara® si-a  propus. in trecuta stagiune. si rein-
froducd opera dramaticd a lut Lucian Blaga in sfera alenliet gene-
rale. - Regizorul lon Olteanu a grupat piesele poetului in trei cieluri,
trei trilogii®, dupd criterii care i aparfin. cicluri din care unul a 5i fost
transpus in spectacol : Eroit. Sint cuprinse in el fragmente din Zamolxe,
Anton Pann, Avram lancu. Pe o scend cu elemente de decor minime, ac-
tori necostumali §i nemachiafi rostesc replicile cu intenfia vaditda de a le
LAt O formi de reprezentare ambigud asadar. situatd intre lecturd §i
spectacolul propriu-zis. Fiecare dintre piese e redusi la o suitd de frag-
mente disparate. alese i grupate de regizor. Ca orice selecjie, s5i_aceasta
wste, evident, arbitrarg §i deci discutabild. Cum discutabili este, sé zicem,
interpretarea conflictului din Zamolxe. Un mag crispat 51 cu ﬁiiuire rea.
privat de replicile care-1 definesc efectiv, il prigoneste pe profet ca pe un
dusman personal, coborind astfel drama inir-un plan prea jos. Lirismul
dens al poemului dramatic s-ar fi comunical probabil mai bine prin su-
blinierea ritmurilor admirabile §i prin asezarea mai atent@ a accenlelor.
Cit de problematici ¢ forma de spectacol propusi se wvede si mai clar
in cazul lui Anton Pann. Mai pufin substanfial ca idee §i ca poezie, con-
ceput nve ca poem filozofic, ci ca drami realistd, textul apare intreg numai
intr-o reprezentare in care ¢ recreald almosfera. cadrul vielii nefericite «
poetului, victimd a neinjelegerii §i a meschindrici negustorilor de artd. Cu
wun mai sigur simf al valorilor a ales regizorul f[ragmentele din Avram
lancu: pirjile extreme ale piesei, intre care se desfagoard epic istoria
luptei mofilor la 1848.

Dinvolo de realizarile partiale ale regizorului si ale unor actori {Dan
Nasta, Lucia Muresan, Sanda Bincilid, Dorin Uarga, Tony Zaharian s.a..
spectacolul Blaga de la Teatrul ,Nottara® se cuvine salutat ca un f{;,{.}é de
culturd in méasurd s contribuie la reintroducerea in circulafie o unui ca-
pitol din ofera unuia din cei mai mari scritbori romdni.
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P pate pirea ciudati insistenfa cu care Blaga a cultivat drama. Filozoful -arte:
n-a impirtisit niciodati preferinta lui Hegel sau Schopenhauer pentru acest gen, iar
omul "nar a ardtat vreun interes deosebit pentru spectacolul teatral. Curiozitate a avut,
dar ea n-a devenit pasiune §i nu l-a lmpins la cercetdri sistematice, ca pe Camil
Petrescu, de pildi. Succesul reprezentirii pieselor sale n-a fost extraordinar, autori
mediocri au fost mai puternic si- mai indelung aplaudati. Blaga n-a fost consacrat
dramaturg, §i de vreo susiinere a ‘preocupirii lui pentru dialogul literar de citre
institutia teatrali nu poate fi vorba. El a fost si a rimas in constiinta publici poet
si filozof. Ar mai putea fi — si a fost.— invocat exemplul poefilor expresionisti, foarte
amatori de drami. Raporturile lui Blaga eu expresionismul sint desigur reale, dar ele
trebuie  intelese mai degrabi ca paralelism decit ca influen{i. Departe ‘de a fi un
ecou ‘al ‘expresionismului, Blaga "a gisit in marea miscare artistici germanid de la
inceputul veacului un prilej de verificare 51 o confirmare a propriei orientiri in ma-
terie de artd, spre care il indruma formatia sa spirituali. In momentul celui dintij
contact cu estetica expresionistd, aceastd formafiie era conturatd si fixatd in cele mail
insemnate elemente ce-i vor rimine caracteristice. Anume sugestii e sigur ¢d a re-
ceptat, dar tot scrisul lui Blaga se dezvoltd urmind dinamica forielor sufletesti ale
autorului, tensiunile spiritului sdu. ,

Blaga e ‘poate cel mai interiorizat scriitor romén al secolului §i cel mai pufin
contemplativ. Ochiul lui e mai deschis spre lumea dinduntrul sdu decit spre cea din-
afarii : in wreflectarea realului, momentul elabordrii interioare e in mai mare masurd
hotéritor ‘decit la alfii. Caraeterul ‘multiplu conflictual al existentei e acut perceput,
-dar ‘imaginea va fi determinat® de intrebirile care-l chinuie pe ginditor, elementele-
cunoagterii intuitive sint subsumate unor principii la’ care filozoful tinde s& reducd
fenomenalitatea. Teatrul- lui Blaga va fi, in consecinti. unul liric si filozofic. Chiar
¢ind expresia nu va i poeticd §i ‘cind ‘situatiile vor fi cotidiene.” Lirismul™¢ de vi-
ziune, provine din prezenta puternici a subiectivitifii, e intrinsec, asa cum e §i datul
filozofic : considerarea lumii in generalitatea §i in esenta ei, nu In infdtisdrile particu-
lare. FEste drept cd aceste trésaturi sint fluctuante. Marile pagini sau marile opere
sint acelea in care viziunea ampld §i personald isi afli expresia artistici adegvati.
Poetul si filozoful stau incd o dati alituri. Mai exact, poetul-filozof, acelasi din poe-
mele versificate si din scrierile teoretice, comunicd §i se comunicd si prin intermediul
actiunii scenice imaginate. De ce totugi atita loc acordat teatrului? Pusd aga, intre-
barea ¢ abuzivd. Ne putem insi intreba daci ,dialogul® exprimi o structuri spiri-
tuali sau e acceptat pur si simplu ca procedeu literar. Din tot ce a scris se poate
observa ¢ Blaga era o alcituire sufleteascd dinamizati de tendinte comtradictorii, po-
lari am spune, evoluind nu prin achizitii de cunoastere simplu insumate, ¢i cucerindu-gi
certitudinile din incercirile de echilibrare a unor forfe divergente. Teatrul nu este
asadar un accident artificial permanentizat, e un mod de expresie ce rispunde unui.
peisaj interior.

Piesele sint -manifestdri ale unei personalitdfi complexe ce se dezviluie si. se
construieyte paralel in poezie, eseu filozofic, drami. Valorile realizate se distribuie
inegal, dar totul participi la configurarea unei structuri spiritwale unitare. Preocu-
parea generald a scrisului lui Blaga mi se pare a fi aceea a definirii raporturilor-
fundamentale ale omului cu lumea si cu sine insusi. Ar putea plrea prea vag cir~"
cumscrisd, dat fiind cid aceasta e in definitiv sensul ultim al artei in totalitatea ei.
Este la fel de adevdarat insd c¢d nu fiecare scriitor are In vedere finalitatea onto-
logica a artei §i cd omul e privit cel mai adesea in raporiurile §i in condifionarile lub
mai imediate. Pe de alti parte, preocuparea aminfitd se particularizeazi la Blaga,.
devine a lui, si nu doar prin expresie, c¢i si prin ,punerea problemei® si prin incer-
carile de rdspuns.

Toate aceste date de structurd spirituald determind atit virtufile, cit si defi-
cientele teatrului sfiu: pregmant original, dar nu o dati demonstrativ; de o ideatic
inaltd, insd prea speculativd. Vrind si defineasca destinul omulwi in generalitatea lui,
Blaga ‘nu porneste de la examinarca existentel umane in concretul ei social si istoric
spre a .extrage de aci esenfele, ¢i mai degrabd de la postalate abstracte. Debitoare-
formatiei intelectuale a autorului, acestea il conduc -~ inevitabil, am spune — la o
viziune asupra omului nu intrutotul acceptabili pentru noi. Rezultate ale unei elaboratii:
intericare in care mn-a intrat Intotdeauna suficient material de cunoastere a realului
piesele sint uneori sdrace in substantd artistici. Citeva sint insd capodopere. Acelea in.
care un suflu liric bogat se revarsi tumultuos, inecind orice schemi si orice tezd. Mar--
turie a zbaterit dramatice a unui mare spirit in cdutarea unei infelegeri a condifieii
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umane, teatrul lui Blaga oblighi la o examinare atentd, f#rd prejudeci{i, receptivi la
tot ce e valoare inir-o creatie asa de singulari. O cercetare analitici, inainte de a
incerca formularea unor judeciti de sintezi.

Z amolxe este drama profetului, a vestitorului unei mnoi spiritualititi.  Autorul o
numeste, paradoxal, .mister pagin®, indicind prin aceasta organizarea intr-o formuli
dramatici proprie medievalitifii crestine a unei substante straine de ea. Piesa este
numai aparent una istorica, Infifisind adici momentul trecerii dacilor de la politeism
la monoteism ; ceea ce il preocupd pe Blaga e definirea unui mod existential cidtre care
se indreapti deocamdati toati simpatia sa. In esentd, el consti in integrarea insului
in univers prin anularea atitudinii reflexive, in inliturarea separatiei dintre om s§i lumea
inconjuritoare. Eul se confundi cu noncul, sentimentul propriei individualitifi dispare:
»De mult uitat-am si mai fac deosebire / fintre mine gi-ntre lucruri® monologheazd
Zamolxe. ., Impletindu-te cu taina lor, te pierzi in stincd si fe scurgi in unde si-n
pimint“ (I, 10})L E felul de a triii autentic, pentru ci € cel mai conform cuy natura,
ea insdisi elan absolut, necunoscind vreo alti finalitate decit acecea a manifestarii per-
petue. Dacii lui Blaga 1l fintruchipeazi exemplar, cici ei nu sint strimosii a caror
spiritualitate poetul incearci s-o reconstituie, ci o fictiune artistici necesari demonstra-
tiei. Ei sint ipostaza primari a umanului, aceea in care — dupd Blaga — omul e un
element al naturii asemindtor tuturor celorlalte, insuflefite sau nu, parte integranti a
ei, participind nemijlocit la pulsatia universald. ,Esti ispitit si crezi ci dacii nu nasc
om din om/. Natura-i plismuieste singurd, ea insisi dintr-o dati / cum isi face muniii
ori-izvoarele” (I, 46). Ei sint naturd, nu ceva ce i se opune, adversitatea e inexistentd,
hotarele sint sterse. Viata lor e mistuitoare, frenetici: insul e un fulger®, o dezlin-
tuire a ‘npaturii, consumindu-se intens si- fard fel, singurul sens fiind frdirea in sine,
procesul ca atare: ,El nu traieste. / El se traieste. / Putere smulsi din potirul uriasei
firi, / el n-are wnici iubire pentru sine, nici iubire pentru alfii / Aici am inieles cd tot
ce este ‘trebuie sa fie® (I, 45). ,Iubirea” e o atitudine moralid, presupune constiinta
individualiti{ii si a raporturilor ‘el cu altele, e un rezultat al situiirit constiente in
lume gi nu poate avea deci vreun sens Intr-o existentd echivalenti cu o simpli tisnire
de sageatd din arcul orb al naturii. Totul se justificd mu moral, ci prin faptul existentel
pur si simplu. Valoarea unici e viata in acceptie biologicd. ,,Valoare® e impropriu spus,
de vreme ce nu functioneazi o congtiinti morald. Si daci ar fi valoare ar fi apiratd,
intrefinutd, iar aici moartea unuia nu provoaci nici o zguduire. nu e ,realizatd® (cf. I,
45). Zamolxe ¢ sinteza si constiinia de sine a spiritualitd{ii dace, iar divinitatea pe
care o propune nu ¢ decit ipostazarea unui fel de viati caracteristic naturii i omului
primar. ,,Marele Orb® nu e propriu-zis un zeu, tronind deasupra muritorilor, blind sau
ostil, dupi imprejurdri, si reprezentind oricum o alti ordine decit a lor, §i mici un
destin ap#sitor ce-gi urmeazd drumul $i cu care ei trebuie si se acomodeze. Raportul e
aproape inversat. Oamenii sint ,copiii®, dar i ,mintuitorii’, ocrotitorii divinitdtii.
i sint supusi, inferiori, datoriti gradului suprem de vitalitate pe care ea il concen-
treazd, dar 1i sint superiori fiindcd i sint ,vizitori®, pot da deci o indrumare acestui
elan orb, tensiunii in perpetufi descircare intimplitoare. ,Marele Orb® e o metaford,
cea mai sugestivda, rezultatd din incercarea lui Zamolxe de a extrage din univers sensul
lui metafizic. Punctul de plecare e panteismul : Dumnezen nu e o ,realitate® transcen-
dentd, separati de lume, ci una imanentd ei, difuzd in toate lucrurile (cf. I, 10—11).
Aproximat mai -de-aproape, fluxul care strabate universul e identificat in elanul vital,
si panteismul devine panvitalism.

Profet al spiritualititii celei mai apropiate de naturi gi mai conforme cu men-
talitatea oamenilor, crora le e propusi ca o noud religie, Zamolxe se izbeste de o
indoitd rezistentd, - infrintdi in cele din wrmd. Motivele sint diferite. Religia tra-
ditionald e reprezentati de marele preof, Magul. E un admirator al in{elepciunii gre-
cesti, filozofii elini, la care ,zeii ingisi vin ca ucenici / sd invete ce ¢ lumea, ce e
gindul® (I, 44), insemnind pentru el expresia inteligenfel umane ca instanti supremai.
Vitalismului orb si exacerbat 11 opune rafiunea care-! domind si sublimeazi: ,Dac-ar

I Trimiterile se fac la editiaz Lucian Blaga, Opere dramaticd, Ed. ,.Dacia "Traland®,
Sibiu, 1842, vol. T si 1L, Pentru cele doud plese apdrute ulterior, la Lucian Blaga, Aarca lui
Noe, Ed. ,Daecla Tralani®, S8ibiu, 1944, si Lucian Blaga, Anton Pann, in revista ,,Teatrul®,
nr, 4;149835.
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trii eum a rivait Zamolxe, /et s-ar mistui ca focul. / Copiilor le trebuie vis blind sd-i
linisteasci — / si lumind sd le tie-n friu pornirea — / zagaz puterilor ce colcdie-n
pamintul lor / prea rodnic in izvoare tulburi™ (I, 47}, Va -apira zeitdtile traditionale
tocmai pentru ci ele sint fictiuni ce exerciti o putere coercitivi asupra indemnurilor
irationale. Intre om si natura haotic vitald, ca si intre om si instinctele lui, se asazd
protector plasmuirile ce disciplineazi. Este limpede ¢& in conflictul dintre Zamolxc
si Mag nu se infrunti doud religii, ¢i doud concepiii asupra existentei, doud moduri
de a intelege raporturile omului cu lumea si cu sine. Ele au un element comun, ceea ce
si face posibila opozifia: ideea ci omul apariine unei ordini — cea maturald — clreia
ii e propriu un ilax wvital ce se manifesta dezordonat, dupid legea unici a intensititii.
Expresia lui sint instinctele ce colcdie in fiinta umani. Din acest dat, Zamolxe face un
argument pentru indrumarea spirituala irationaléd pe care o propune. Pentru Mag, datul
este un memento st un temei hotaritor in favoarea unei tutele necesare a ratiunii. Cit
despre cealaltd rezistenid, a dacilor, la un mit pe care-l triiesc de fapt, ca se explicd
prin neintelegere si prin autoritatea religici constituite, exercitatd de Mag si devenitd
la un moment dat tercare.

Priviti ‘in realitatea el concretd, ca Imagine artistici. nu in abstractia sensului
fundamental, Zamolxe e un poem dialogat in vers liber, cu simtul admirabil al rit-
mului, propriu poeziei lui Blaga, cu pagini antologice de poezie. Asa e in primul
rind monologul de inceput al lui Zamolxe, prologul dramei. Intr-un decor amintind de
Andrei Muresanu al lui Eminesou, dar si de Ase grdit-a Zavathustra, profetul izgonit
cu pietre in urmi cu sapte ani gustd befia calmia a confundarii sale cu lucrurile si-si
rememoreazd neizbhinda. Zamolxe e un ideolog cu capacitate de receptare sensibild
a lumii si cu forta convertirii in imagine. lati o sensibilizare a panteismului: ,Des-
pre Dumnezeu nu poti vorbi decit asa: il intrupezi in floare si-l ridici in palme / il
prefaci in gind si-1 thinuiesti in suflet, / #1 asemeni c-un izvor si-1 lasi sd-ti curgd
lin peste picioare, / il prefaci in soare si-1 aduni cu ochit ¥ (...} / Arunci griunte intre
brazde i zici: / din ele creste Dumnezeu® (I, 10—11). ,Marele Orb™ e o ,parabola”,
al carei sens e acesta: ,Nu esti tu, dumnezeire. ne-nfelesul orb, / ce-si pipaie cdrarea
prinire spini? / Nu stii nici tu de unde vii si unde mergi. / (...} Te zbuciumi vesnic
dibuind / si& faci minuni, com n-au mai fost / dar bratele nu-ti sint asa de tari /
precum ti-e visul de inalt / Atit de des tu cazi infrint / si nici nu bi#nuiesti furtuna
de lumind ce-ai creat-o® (L,11). Blaga ¢ aci autorul cosmogoniei din Poemele luminii
(Lumina), asa cum, in alte pasaje ale monologului, Zemolxe ¢ Pan din Pagii profetulut.

Profetul alungat a ficut prozelitism in abseniH, ucenicii lui se inmultesc mereu
§i, urmdiriti, se ascund pe sub pimint ca primil crestini. Ei sint totusi o putere de care
Magul se teme g de aceea pune strdji la templu. Adeziunea la invititura lui Za-
molxe e insd afit de largd incit chiar soldaiii ce pizesc altarul vechii credinte sint
nigte razvraliti. Li se pare c¢d sint pusi sa apere temple ,viclene® si ,vaduvite de
credintd”, ridicate din caleul 5i impotriva firil. l.e simt strdine si constringétoare, cici
it indeparteazid de la felul normal al viefii lor si au nostalgia vremurilor cind puteau
sa-si manifeste slobod vitalitatea vinind in codri bouri §i pescuind .somni rotunzi /
ca pulpele fecioarelor®. Unul impinge nesupunerea pina la capdt, sustinind 3 zeii
chiar, oricare ar fi ei, sint simple fictiuni create de om ca un sprijin in caz de pri-
mejdie. Apoi izbucneste violent, patetic, intr-o imprecatie adresati zeilor ,,mucegdifi
de vesnicie”, de care i e ,sild% si ,minciunii cu stilpii de piatrd®, la a cirei dirimare
cheami, lovind cel dintii cu lancea in portile sanctuarului. ,Eu sunt omul®, declari
el {I, 18), gestul are deci o semnificaiie simbolici. Rizvrdtirca se revarsi in wvaluri,
Magul ameninfat se retrage in bordeiul unui vrdjitor — cadru neguros romantic, de
Faust in lume tracd. Imagineazi o solufie .vicleana”, g.une autorul, de fapt in per-
fect acord cu filozofia pe care o reprezinti: ,El {Zamolxe) ne doboard zeii pentru
Orbul s8u. / Ce-ar fi si rispindim povestea in popor, / Ci Zamolxe a fost un zeu
el insusi? ;/ Ce plerdem? / Avem un zeu mai mult in primitorul nostru templu, /
dar astfel mintuim intreg soborul zeilor® (I. 22). Un cioban lunatic. pentru a-l fi
izbit primul cu piatra pe Zamolxe, vine la vrajitor cerind leac si primeste ,revelatia®,
rostitd de Magul ascuns intr-o trapa, ci Zamolxe a fost un zeu, al tineretit si al
durerii. nemultumit §i razbunitor pentru ci el singur n-are chip cioplit si inchinatori.
~Ciopliti-i chip de piatri lui Zamolxe! / Zeul strigi, cere jertfe !“ Altfel . primejdii
va trimite-n suflete, / pimintul va scrigni din stinci /[ lar mieii vor pieri ca stru-
gurii din vii* (I, 27). ,Revelatia® isi face efectul, ciocbanul ingenunche si va deveni
apostolul noului zeu.
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Pe ,dacii® lui Blaga ii intiloim abia acum, intr-un cadru care e universul lui
Pan: fntr-o livadi inconjurati de vii si de padure, lingd vase mari de pdmint pline
cu must, incircati .pe miini, pe wmeri® eu struguri .din cale alard we mari”. si-nsolind
cu chiote, cu strigite neintelese, jocul sdlbatic al bacantelor cu ,fetele verzi® si pletele
in vint, care ,invirtesc serp: deasupra capetelor ca niste bice” sau sufla in coarne
de bouri. E o atmosferd de vitalitate frenetici. ,Nouid preotese verzi / sar prin codri
si liveri. // Trec rizoarele cu spini, / singe curge prin cinlini. // Fluturd cu gerpi in
vint / peste stele §i pimint. //Ele nu cunosc cirdri, / ar juca si-n fund de miri. //
Duca-se ca un fior / dupi dumnezeii lor. // Nebuneasci-n vai cu chiu [ tot ce-1 mort
si tot ce-i viu® (I, 35—36). Toa*d aceastd nebunie dezlintuitid e incninatd lui Zamolxe
al cirui apostol, declarat ,sfint®, rosteste comentariul citat. Mai ciudatda si de mare
expresivitate poetici e amestecarea elogiului wvitalititii cu obsesia mortii in invocafia-
descintec a unei bacante ce imprdstie cenusd dintr-o wrnd: {cf. I, 33). Alaiul absen-
tului Zamolxe-Dionisos, alcituit din culegitori de struguri 31 bacante. se misca dez-
lintuit, intr-o atmosferi de frenezie generalizata, in care chiotelor le raspund muntii
cu ecouri, spre Mag, cerind instituirea cultului noului zeu.

Ascuns . in pesterd, Zamolxe isi continud in acest timp meditatia din prolog in
aceeast uitare de sine, dar chinuit de indemnul de a reveni in cetate. E plin de
intelepciunea adunati in ani lungi, ca Zarathustra; ca § acecla, vrea sia reveleze oame-
nilor sensul viefii lor. Singuritatea apasi, cdci, declard el baroc. ,Cind zilele risar
pe piscuri, / pérul mi-e de fliciri — / dar nu e nimeni, nimen! si ma vadd / traznet
incremenit pe stinci® — (I, 39). Profetul ezitd incd, si Blaga il ajutd si se hotarasca.
ficind si defileze prin fata grotei fantomele citorva mari reformatori. Primul venit
¢ un mosneag ce fine in mini o cupi plind de cucutd: desigur, Socrate. Testamentul
lui e imbirbatitor si tragic totodatd: marii visitor: trebuie sd-si urmeze destinul, la
capitul cdruia  asteapti intotdeauna un pahar de cuocutd. Aminarea nu e ocolire, ci
numaj aminare. 1i urmeazd , Tin#ral® cu plete lungi §i corcand de spini pe frunte si
cu acelasi indemn la faptd. E un lisus enigmatic. seminindu-si spinii din corcand pe
pimint pentru ca ,si risard dureri, multe dureri®: o viziane in care sugestiile nietz-
scheene din Antichristul par neindoielnice. In sfirsit, ultima ndlucd e a ,Celui de pe
rug® — dupd toate semnele, Giordano Bruno, filozoful unititii substantiale a lumii
Sfatul lui e al lui Socrate, afirmat insi mai patetic. Zamolxe si-a invins retinerile
si cu ochii beti de vedenii porneste furtunatic spre oameni, spre faptd, spre jertfa

Cu tabloul umbrelor s-a terminat parcd o prim3 parte a poemului, incadratd
de monologurile dense de poezie ale lni Zamolxe. Pustnicul contemplativ a redevenit pro-
fetul -activ, cu verb patetic §i gest larg, ceea ce era obsesia cetafii va fi curind pre-
zentd. E momentul de a defini mai exact mesajul lui Zamolxe, ca si temeiurile prigoa-
nei organizate de Mag: autorul introduce o scend de dialog inire acesta si un cioplitor
grec, cel mai concludent episod sub raportul precizirii ideologiilor in disputi. De
retinut c¢i Blaga nu procedeazi la o confruntare directi. Existi la el ideea, afirmati
undeva explicit, cd de un ,stil de viati® nu-si dau seama cei ce trdiesc induntrul lui,
¢i doar cei aflafi in afari — spatial sau temporal. Asa incit caracterizarea modului
existential al dacilor — si prin urmare si a religiei Marelui Orb — e incredintatd
unui ins reprezentind o altd spiritualitate, cea greacd, si deci sensibil la una atit
de diferitd. In acest dialog, a cirui substanti am extras-o la inceputul comentariului,
apare neindoielnic ¢d Zamolxe ¢ drama filozofici a ciocnirii wnor concepiii funda-
mentale despre existentd. Acum capiti ea contur pregnant, cici pind aci al doilea
termen al conflictului — Magul — n-a avut prilejul favorabil si se reveleze. Apa-
ritie inchizitoriala mai intii, indemnind la vinitoare de eretici, denuntat apoi ca spirit
diabolic imaginind finfringerea vicleani a profetului, personajul a fost victima parti-
nirii dramaturgului-poet, care nu poate fi — micar aparent — neutral si-si rezerva
toatd simpatia pepntru Zamolxe. Blaga imparte aproape tot spatiul piesei intre Zamolxe
si daci, si nu pentru a indica drept esenfiald aceasti polaritate si a face din poem
drama profetului neinteles de multime. Zamolxe e si asta, dar comflictul e unul sec-
cundar, explicabil prin intelegere superficiald {,cu inima l-au priceput si-i sint aproape”
— I 46} si mai ales prin masinatiunile Magului. Aritindu-i pe daci ca fiinfe panice,
Blaga creeazi ,argumente* pentru Zamolxe. Magul e un ‘izolat, nesustinut de nimic
si de nimeni, cel mult de un vrajitor. Chiar fiica marelui preot al Spiritului ce trebuie
s& indbuge instinctele, Zemora cea tindrd s silbatici, cu ciulini in parul despletit, il
neagd. ,Zemora turburitoasrea / iubeste iarba si soarcle / via cu lacustele / si-ar vrea
sd aibe picioarele ; tot atit de verzi / verzi ca licustele / sau ca lintea baltilor® —
(1. 50). E nimfa din Pasii profetului. Infinic mai aproape de Zamolxe decit de tatal
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ei, Zemora este expresia individualizatd a grupului de bacante, a culegatorilor  de
struguri si a vindtorilor de bouri, a lumii trace dionisiace, pe care Blaga ne-o aratd
triind mai mult in vii, livezi si piduri decit in cetate. Zamolxe afld de la ea ¢3 a
doua zi statuia Iui va fi ridicatqi in templu, aldturi de ale celorlalti sase zei. Ceea ce,
literar vorbind, diminueazi efectu! ntilnirii lui Zamolxe cu mul{imea a doua oard
raticiti, dar prilejuieste incd un splendid monolog.

Ultimul tablou reuneste in sfirsit toti termenii dramei. E momentul confrun-
tarilor directe, dar ele nu sint atit unele de idei, cit de gesturi: scenele cele mai di-
namice ale poemului, de mare patetism al miscirii §i al verbului, In care Zamolxe
e Blaga cel din Daji-mi un trup, voi, munfilor. ,Ingroapi-{i zeli, cioclule batrin?! ¢
E plin de hoituri cerul tau!® (I, 61}, clameazi el spre Mag. Apoi, contemplindu-gi
statuia : ,,M#-nibus. Friguri in virtej / imi scuturi din temelie cerul. / Nu-i trupul
meu un cer? Dar stelele, stelele chiar, / pe care altidati le-am iubit, / mi s-ar
pirea amare azi. / Ofravd verde picurd din ele-n cupa mea [/ ca din strivite ca-
pete de serpi. / (..} Statule, / cu povara ta de munte / mi te ridici pe piept. /
Blestem / ucigitorule de visuri! / latd, mid ridic in fata ta — / nu tremuri ?* (I,
64—65). 8i, furie dezldntuitd, 1si doboard statuia cu pumnii. Mul{imea, care nu l-a re-
cunoscut, vede in el un profanator, si Zamolxe e lapidat cu bucdii din propriu-i chip
cioplit. Tensiunea acumulati indelung s-a descircat spectaculos, dar iIntr-un sens care
contrazice pledoaria constanti pentru Zamolxe. Reald, izbinda Magului trebuie anulata,
si poetul 11 face pe daci si recunoascd in cel ucis pe profet. Uimire imensid si linigte
adinci — se produce o revelatie : Zamolxe e mort, dar ,,Orbul e iarisi printre noi®
.§i-n noi® {I, 66). Un final fortuit in orice constructie dramaticd riguroasd, explicabil
insi intr-o piesi in care deasupra tuturor elementelor de obiectivare obligatorii in gen
planeazi suverani umbra poetului. In Zamolxe, personajele nu sint decit ,organul®
prin care un poet-filozof comunici o dram3 ce se consuma 1n spiritul siu. Obiectivarea
nu ¢ decit formald, scriitorul nu observd o realitate exterioard lui §i mici nu creeazi
ficliuni care s-o reprezinte, ¢i ipostaziazi un zbucium interior. Eroii n-au ,psihologie,
trijiesc prin suflul revirsat din sufletul poetului. Niciieri n-a investit Blaga asa de
mult din el insusi ca in aceastd piesd. Ea e de fapt un lung monolog interior proiectat
in afard, e un poem liric dialogat §i ,vizualizat®, fatal inegal ca for{d expresivi, dar
antologic in multe pagini egale ca wvaloare §i ca facturdi Poemelor luminii sau poe-
ziilor din Payii profetului.

In cea dintii manifestare a lui, teatrul lui Blaga e asadar unul lirie, comunicare
a unui peisaj sufletesc populat de mari intrebdri dezvoliate in viziuni de exceptionald
concretete. Aci e miracolul artei lui Blaga, in plasticizarea unor idei de maximi
abstractie, nu prin intermediul comed al alegoriei, ¢i prin dizolvarea lor in viziuni. Cici
drama e, am vizut, reductibili la ‘o opozitie de concep{ii asupra existentei. Mirturia
despre om inseamni la Blaga intrebare asupra condifiei lui ontologice, de om ca fiintd
cosmica, dincolo de avatarurile ce-i dau o  anumiti fizionomie particulari: in timp,
spatiu, cadru de organizare sociala, Zamolxe e o piesa filozoficd, nu una istoricd, un poem
in care substania dootrinari devine plismuire artistici. Lirismul vizionar si filozofic va
fi de aci inainte datul fundamental al celor mai reprezentative ‘pagini ale teatrului lui
Blaga, oricite elemente noi, de formuld si de gindire, vor interveni de la o piesd
la alta.

E(xi:sté o unitate profundid a literaturii dramatice a lui Blaga, o consecventd inte-
rioard extraordinard, nu in sensul repetarii. ci al reluidrii unor obsesii definitorii, al
unor ..probleme® a ciror lamurire poetul ginditor o incearci mereu, pentru sine §i pentru
noi. Preocuparea pentru eonditia omului, evidenti pentru prima oarid in Zemolxe (in tea-
tru, cici altfel ea ¢ mai veche, de la Poemele luminii §i, explicit, teoretic, cel putin de
la Pietre pentru templul meu). va fi constanti, dar in sJpunerca problemei® si in solutiile
spre care inclind Blaga se vor produce modificiri insemnate. Cea mai serioasi constd in
deplasarea accentului de pe forfele care-si disputi guvernarea vietii omului pe omul chi-
nuindu-se si opteze sau si nu iasd strivit din ciocnirea lor. Primul plan al pieselor nu
va mai fi ocupat de ideologi ale unor moduri existentiale posibile, ca Zamolxe si Magul,
ci de cite un om infruntind asaltul instinctelor sau ispisind betia abandonirii in voia lor.
Consecintele vor fi multe si adinci. Mai intii o sporire a obiectivirii. Piesele nu mai
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sint integral poeme, ci constructii dramatice mereu mai articulate. Fluxul poetic aproape
neintrerupt “din Zamolxe nu se va repeta. Dar si nu ne ingelim: atenuarea lirismului
nu inseamnd renuntarea la el. Obiectivitatea lui Blaga e in continuare numai aparentd,
oricit- de puternici ar fi aceastd aparentd. Este drept ci elementele imprumutate reali-
titii exterioare sint mai numeroase. In esenta lor insa, personajﬁlg vor fi si de aici ina~
inte ipostazieri ale miscirii interioare a sufletului lui Blaga, fird alt fel de verosimili-
tate decit accea datid de faptul cid sint sinteze posibile ale umanului in generalitatea lul.
Lucririle devin apoi mai dramatice, nu atit din motive exterioare, de situafii, cit pen-
tru c¢i Blaga nu va mai avea niciodatd puterea de a fi asa de pirtinitor ca in
Zumolxe. Elogiul desfigurat al religiei naturii neingriadite cedeaza indoielii in postu-
larea astfel a destinului omului. Chestiunea conditiei omului devine efectiv o problema,
o ‘intrebare chinuitoare, abia dupi Zamolxe. Seninitatea opfiunii de aci era nu numai
semnul debutului, ¢i si al unor influente usor de circumscris. Ecoul lecturilor din peri-
oada de formatie se trida. Mai clar e cel provenit din indrumarea, puternicid atunci.
a ,Lebensphilosophic“-ei receptate chiar in punctul de pornire si in monumentul ei:
literatura lui Nietzsche. Conflictul de spiritualititi din Zamolxe nu e foarte departe de
opozitia - dionisiac-apolinic, - formulati de autorul .Nasterii tragediei din spiritul mu-
zicii“, asa cum momente din monologurile profetului dacilor nu sint striine de unele
din cuvintirile lui Zarathustra. Uimitoare € depisirea asa de grabnicd de cidtre Blaga
a unor astfel de inrluriri primite in anii formatiei. Doi ani mai tirziu, cind apare Tul-
burarea ‘apelor: (1923), autorul lui Zemolxe trideazd o personalitate hotdrit conturata,
chiar daci susceptibild de dezvoltari.

Titlul e metaforic, apele tulburate sint ale sufletului. Victima e un popa, om
Lnormal®, gospodar si cap de familie respectat, gindind in limitele credintei traditio-
male, pind la contactul rascolifor cu o noud indrumare religioasi: cea luterani. Agen-
tul ei e Nona, o fatd diabolic frumoasid. Atras irezistibil de amindoud, popa traduce
catehismul luteran, refuzd si mai facd slujbe dupid vechiul ritual, da foc bisericii orto-
doxe din sat — lucreazi asadar in sensul Reformei. Acesta este insi doar stratul
superficial ¢i schematic al piesei, drama e dincolo de el si are implicatii cu mult mai
adinci decit cele istorice, ale propagandei luterane in Transilvania. Tulburarea apelor,
e, ca §i Zamolxe, numai aparent o evocare istoricd. ,Actiunea se petrece in timpul
reformatiunii in Ardeal, wveacul al XVI-lea®, precizeazi autorul, dar nu numai prin
caracterul incontrolabil al datelor, cit mai cu seamid prin sensurile ei, piesa iese din
particularul unor imprejuriri, constituindu-se ca drama a omului supus acfiunii unor
forfe ce-l imping fie spre nebunia instinctelor, fie spre inumanul totalei spiritualiziri.
Intre Nona si Mogneagul, apostel al unui spiritualism derivat din mitul crestin al lui
lisus, popa va fi succesiv subjugat de unul sau de celalalt, scos din linia obisnuiti a
viefii lui. Piesa e deci in substanta ei un poem amestecat inutil cu elemente de drami
realistd. Datele viefii domestice a preotului, atunci cind intervin, coboari nivelul inalt
al poeziei textului. Ceea ce se poate observa de pildi in preludiu. Cadrul e o odaie
tarineasci cu mobilierul obisnuit, dar si cu o masi cu clirti: o sugestie de hibrid, inti-
ritd de costumafia preotului : ,veyminte sure — nici {drdnesti, nici preofesti®. Sotia luj,
Patrasia, ¢, in toate privintele, ,tiranci®. Deosebirea astfel indicati e de fapt intre
femeia rimasd la obiceiurile de la sine infelese §i birbatul chinuit de intrebidri, intors
in el, ciutind febril rdspunsuri in cir{i, absent de la indatoririle obisnuite. Din perspec-
tiva normalititii “ei, popa 1i apare Patrasiei ,bolnav®, si la ideea asta va rimine tot
timpul, cdci e un personaj fard vreo evolutie si fird alte trisiaturi decit cele aritate.

Primele pagini sint cu totul banale, replicile sint prozaice, obiectul discutiei e
precis §i casnic: nevasta pleacd la oras (Sibiu), cu o scrisoare de recomandare citre
alchimistul Wolf ; popa vrea si-si dea bdiatul la o scoalid protestantd, spre a-l putea
trimite apoi, cu orice saorificii, la Wittemberg. Din motive neintelese de Patrasia, dar
dezviiluite numaidecit. Rimas singur, popa monologheazi, ca Zalmoxe. Tonalitatea se
schimbd brusc, piesa devine poem. Monologul lui are doud pir{i, cuprinzind doui din
motivele fundamentale ale operei, impulsurile dramei. Prima ¢ ideologici: popa prea-
mareste extaziat ,lumina inaltd / lumina salbaticd, / lumina din Vitenberg® si o vrea pi-
trunsi ,,in stincile acestor plaiuri strivechi/, ca o roud care si rodeasci oameni noi,
oameni cu sufletul slobod”, , rumeni ca florile. deschisi ca florile. ticuti ca florile®
(1,75) — deci mai aproape de naturd, liberi de comstringeri impuse de credintele obis-
nuite. Popa e aci discipolul proaspit al unui reformater, al Iui Luther. A doua parte
e o poezie eroticd, vibranta invocare a iubitei: ,Ca-n fiecare seard astept,/ unde esti,
Nona ?“ Nona e ,taind crescutd la ridécinile muntilor® si are .pirul spulberat de fur-
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tuni“, e o fiinti a naturii, nelinistitd si tulburitoare: ,In cupe de patimi vreau si-i
culeg/privirile — / i eu palmele vreau sd-{i ating jocul afurisit, / Nona, Nona !“ (1,75).
Dintr-o dati s-au deschis piesei perspective infinit mai adinci decit posibila drami de
familie schitatd la finceput. Tonalitatea liricA va fi de aci inainte precumpinitoare,
manifestati in poeme detasabile din context. Motivele rimin deocamdati cele doui.
Luther e elogiat ca vestitor al unei noi spiritualitifi, al intoarcerii omului spre sine,
spre ce e in 2l . maturd®: ,omul a jesit din carnea sa ca sd intre in bisericd : Luther
face drumul fntors: iese din biserici pentru ca si reintre In carnea sa“ (I,88). Con-
flictul din Zamolxe e astfel reluat, mutat doar in alt timp. Zeititile coercitive ale
Magului sint acum biserica — ortodox3 sau ecatolici — ajunsi la rindu-i traditionald,
cilugirul augustin reformator reinstaureazia cu gestul sfarimator de idoli al lui Zamolxe
cultul firescului, eliberindu-l1 pe om de constringeri striine firii lui. Asa cum piesa
dinainte nu era — in ultimi analizi — a infruntdrii unor religii, nu este nici aceasta.
Pe Blaga il intereseazd religiile exclusiv ca indrumiri spirituale, adicd in implicatiile
lor privind fundamentele existenfei umane. Sensul luteranismului e, crede popa, edifi-
carea unui om nou, ,tnir® si ,slobod®, clocotitor de wiatd §i neingradit in manifesti-
rile acesteia. Cele doud motive ale meditafiei lirice au un element esential comun :
firescul. El inseamni in ordinea religiocasi renunfarea la ritualurile formale si comu-
nicarea directd cu divinitatea; in ordinea vieii individuale — comportarea dictati de
pornirile proprii, cu ignorarea normelor convenfionale. Popa sgi-a ,ucis altarul® si o
doreste .cu pacat® pe Nona. El e in conflict cu ,legea veche®, si ciocnirea nu e doar
exterioard, cu cei ramasi la ea, ci e in el insusi, de aceea e chinuit.

Liniile dramei s-au fixat. aproape toate. in acest prim tablou. De nici inainte
vom asista la actiunea alternativi a forfelor ce-si disputid sufletul eroului. Cici, trebuie
spus de pe acum, conflictul amintit va fi inlocuit cu altul. Nu intre normele traditio-
nale — religioase si morale — si cele propuse de luteranism va trebui si aleagd in
cele din urma eroul, ci intre acestea §i o spiritualitate de asemenea derivati din cregli-
nism, ,ereticd” si ea, dar insemnind un panteism pur. Deocamdati insd, conflictul e cel
inigial. Popa monologheazd cu nostalgia ,linistii de mormint® pe care a avut-o cindva.
inainte de a se naste. Intrati pe neobservate, Nona ii replici intr-un fel semnificativ :
~Amintirea te-nsald, parinte ! / Nu te zvircoleai si atunci ca pe spini ? /7 Nu-ti ducea:
pumnii la gurd / Nu-ti rodeai unghiile de neastimpir / S-ajungi cit mai curind / Sub
biciul soarelui si suspini P* (I,82). Viata e miscare, neastlmpir si chin, soarele, izvorul
vital, ,biciuie®, indemnind la trdire dinamici. Intrupare a vitalitiatii, Nona poarti si ea
un bici. Venitid ,,de nicdieri 5i de pretutindeni®, ea vrea .si tulbure apele®. / ,Sintrea?/
Minunile de felul meu nu sint/niciodatd mai bune® (I,85). Noma e o ,minune rea,
asadar sublimitatea nu e exclusiv divini sau rezervati divinului. Mai clar decit in
Zamolxe, incepe si se schifeze o conceptie dualisti asupra principiilor ultime, deplin
articulatd abia in Megterul Manole. Fecioara imbricati in rosu e reprezentarea efor-
tului indreptat impotriva divinititii, in numele pamintului. Intr-un mister despre ,cide-
rea ingerilor®, ea a jucat pe ,fiica pimintului” §i nu altceva este ea in raporturile
eu popa. Existi in piesi doud momente, excelent conduse, in care apelul la instincte
se dovedeste irezistibil. Primul e acum. Obisnuitd si domine, Nona cere autoritar soco-
teald: Al impiedicat clidirea bisericii? ai tradus catehismul luteran ? Inci stipin pe
sine, popa Isi mdirturiseste indoiala in angajamentele asumate (,Citeodati totul mi se
pare in zadar !*). Voind si-1 decidd, Nona 1i fdgiduieste o episcopie. Evident, una
luterand, mai exact, cea de aci luteranizati de el. Eroul izbucneste sarcastic, cidci e
acum lucid, scipat de tirania obsesiel erotice, si poate judeca situatia. Intelege ci se
face cu el un tirg, ci totul e de domeniul practicitifii interesate si simte un virtej
lduntric : adeziunea la luteranism fusese pentru el o optiune intre doud indrumiri spi-
rituale, nu afacere. ,N-am fdcut totul numai pentru cuget?“ (1,89). Firi sanse de reu-
5itd pe terenul dezbaterii lucide, Nona redevine numaidecit ceea ce este, de fapt, expre-
sie a instinctualitifii : ,Spune-mi, pirinte, m-ai dorit mult?/{.) $i daci m-ai dorit —

de ce? / Fimded sint gind — sau / hindcd sint stea pacitoasi de carne vie / si de
os neastimpirat ? / Fiindci sint gind sau fiindcd sint — / o pisune caldi pentru visul
tdau flamind ?* (1,90). Domeniul ¢i e zona irationalului, mijloacele — trezirea pornirilor

oarbe, Sensibil la ele, eroul ,se pierde, / se-ncovoaie chinuit® st psalmodiazd supus: .De
cind ai intrat filfiitoare in viata mea / md zbat / intre indrazneli ce scuturd turlele
cerului/si intre temeri de copil®. Sfisierea intericari capdti apoi una din expresiile
ei cele mai pure (1,91), dar coplesit de fascinatia eroticdi, personajul isi indbusd lucidi-
tatea $i e gata s-o urmeze orbeste pe fiica pamintului: .Nona, esti asa de frumoasi!/
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Pentru tine ics din biserica mea si reiniru in carne. Pentru tine voi zadarnici inaltarea
licasului®. $i, spre a infringe o ultimd rezistenti in el: ,N-au clzut si arhanghelii
pentru fiicele pamintului?* E aici nu numai o scuza, cit o enormid deschidere de per-
spectivi. Crestinismul a insemnat o umilire a vitalitatii, o mortificare a omvlui ca na-
turd. Asaltul ,vietii® impotriva lui e wvechi si i-au cedat arhanghelii insigi. Jar in
vremea in care friiesc eroii, ,eliberarea® nu se produce numai cu popa: calugarigele
din ministirea franciscand din Sibiu au dezertat toate, sint acum luterane ,$i nici una
fecioard®, ispitite de aceeasi Nona. Un astfel de invins e si popa: .Nona, mi zvircolesc
sub frumusetea ta,/esti vie, [esti aici./ Pdrul tiu are miros de roui si de paragini/In
racoarea zorilor pluteste caldura ta, / o adulmecd prin paduri dobitoace subtiri. / Cipri-
orii se opresc pe urma ta cu nirile ‘in vint/si uitd si meargd la izvor® (1,92). Un dans
nebun insotit de chiote, ca al bacantelor din Zamolxe, desivirseste tulburarea minfii
eroului.

Asa se incheie acest prim moment al subjugirii personajului. Disputa a fost
intre apelul la ,natura® din om, la instinct si irational — si rafiune, care incearcd
zadarnic si se opund. Vrind si-1 cucercasci pe preot printr-o episcopie, Nona face o
imprudenti, pe care insi o anuleazi imediat. Mai gravd e cea a autorului. Coborind-o
pe Nona de la inal{imea de expresie a demonicului la nivelul de unealta a Sfatului
sisesc al Sibiului, Blaga coboari de fapt Tulburarea apelor la conditia unei piese cu
sensuri foarte limitate. Din aceasti eroare rezulti un intreg tablou, al patrulea, inti-
tulat ,Intermezzo : Reformatorii®, in afara liniei proprii a dramei §i de o calitate artis-
tici mult inferioari ansamblului. Tonul poematic e inlocuit de caricarea propagandisti-
lor luterani. Nona e si aci impunitoare, dar ‘intr-un chip prea concret, ascendentul ei
e in ordinea practicitdfii: e mai activd, mai indrizneaia. E, se sugereazd, agentul cel
mai abil al autoritdtilor sdsesti, membrd intr-un fel de conjuratie politico-religioasi.
O domnisoari in costum de epocd, rochia ei rogsie de flacari cu care apare in fata
popilor nu e asadar decit o mascd. Devierea de la poemul dramatic de adincd semni-
ficatie e, din fericire, pasagerd. S& ne intoarcem la el. Energia instinctelor trezite cople-
sitor de jocul de bacantd al Nonei se rezolvd in lovituri de bici aplicate cu furie unui
personaj oportun adus in scend : Mosneagul. In prezenta lui, popa redevine senin: Tu
vorbesti, $i cum vorbesti /mi-e parck m-as intinde/in umbra unei vechi fintini./ Apele-n
adinc sint linistite / si de acolo mid priveste / verde. limpede, adine — Ochinl lumii~
(1,96). Conflictul fundamental al dramei a cdpitat in sfirsit expresie. Mosneagul e.
ca §i Nona, ipostazierca unei fete a lumii si a uner alternative a existeniel, cici
destinul omului, ca si in Zamolxe, nu e unul. Lumea ¢ instinet, dar si ,ochi*, limps
zime. Mosneagul nu e un personaj, c¢i un simbol. Bitrinetea lui nu ¢ atit temeiul inte-
lepciunii, cit indiciul secdtuirii de vital; parul ii e alb. miinile strivezii. Nici o seva
nu mai circuld prin el, € numai spirit, de aceea .vede“: privirea lui trece prin mate-
rialitatea opacd, spatiul si timpul sint atribute ale materier. si deci, inexistente pentru
el. In curelele biciului Nonei i apare imaginea unei biserici incendiate §i a unei femei
aruncate in flicari. Dupd ce ajunsese in punctul extrem al subjugirii de citre Nona,
popa suferd fascinatia principiului opus, reprezentat de Mosneag. E de fapt numai un
inceput si, in tabloul unmitor, preotul satului incearci incid sid zddarniceascd zidirea
bisericii : moastele aduse de la Athos sint dedlarate neautentice. Toatd discutia e pre-
card artistic §i refine numai prin furia neputincieasid a eroului condus inci de Nona.
Tabloul e insd admirabil in citeva pasaje lirice. Reintilnim mai intii tulburitoarea
apropiere intre via{d si moarte din Zamolxe. Intr-un cadru ce cuprinde un colt de cimi-
tir cu mormintele acoperite de iarbd verde, Mosneagul se gindeste la mortii care ar tre-
bui sa mai iasd la soare pe o vreme asa de frumoasi si mediteazd ca Blaga cel din
In marea trecere. ,lati — noi clipim din ochi. De ce clipim, nimenea nu stie. Ci eu
cred ci aceste clipiri ale pleoapelor sint pasii sufletului spre moarte® {1,108). Confe-
siunea Mogsneagului e o poezie inginati extatic: .lisus e piatra,/lisus e muntele,/ tot-
deauna lingd noi — izvor limpede §si mut, / totdeauna lingd noi — nesfirsire de lut. /
Firi cuvinte cum a fost pe cruce/lisus infloreste in cires/si rod se face pentru copiii
siiraci./ Din plin il adie vintul peste morminte./ ¢l piitimeste in glic §i pom — /o ristig-
nire ¢ in ficcare om — /5i unde privesti, lisus moare si invie. /C-o singurd moarte /
cine poate fi mintuitor ?/ c-0 singuri moarte/ cine ne scapi de ispititorul negru din
pustie ?° ([,L106—107). Mitul imaginat e in marginea traditier biblice, interpretati ere-
tic. Iisus a apdrut ,pentr-un vis bun®, ca si zeii Magului, dar dupi inviere nu s-a
indltat, ci ,s-a intrupat in pAmint ca s& ne fie aproape®. Dar — iariisi — ce intere-
seazd ¢ semnificatia ontologicd. nu credinta religivasa. Panvitalismului lut Zamolxe 1 se
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opune astfel un panteism spiritualizat, mitul acesta despre lisus-Pamintul e o variantd
a celui despre Marele Orb, dar cu sensul intors. Lumea c traversata in toate alcatuirile
ei nu de forfa oarbia a vitalitdtii, ¢i de un duh ce se sacrifici si-nvie perpetuu pentru
a stivili chemirile ispititoare ale diavolescului.

Prin aparitia Mosneagului s-a creat echilibrul dramei, eroul e suspendat intre
doui indemnuri clar definite. In ultimele doud tablouri sufletul lui e aprig disputat si
cucerit succesiv. Piesa e de o remarcabili simetrie. Un tablou expozitiv, un intermezo
(tabloul 4) §i doud tablouri (2 si 3) reluate in conflictele si tonalitatea lor (5 si 6).
Lirismul censti nu numai in versurile frumoase, ¢i si in perspectiva schimbitoare din
care e infitisat un persomaj. Pentru eroul de acum. scipat de tirania simturilor, Nona
nu e ,fiica pimintului®, ci intrupare a demonicului. E imbricatd in negru, aduce nu
numai tulburarea singelui, dar si moartea. I se pare chiar cd ii vede aripile, e inspdi-
mintat, o implori si-si ducad ispitele in pustie. Nona e biciuitd de sunetele clopotelor
de la biserica ridicatid totusi, se simte infrinti ca negatiune a divinitdtii (Nozn-a e nu-
mele ei!): ,Unde sint eu, nu poate fi biserici! Unde e bisericd, nu pot fi en!®
{1,144). Altul acum el insusi, eroul se defineste intr-o pagini de excelenti poezie a
deceptiei st a tulburdrii (I, 147). Asaltul demenicului reincepe, mai autoritar §i mai
agresiv, ou aceleasi apeluri la simturi, dar intr-o expresie mai inalt poeticd. E in acest
cel mai dens si mai compact liric tablou al piesei o poezie a senzualititii cu nimic
inferioari celei din volumele de versuri. Fascinatia demonicului s-a dovedit inci o data
irezistibild : popa se supune ordinului Nonei §i va da foc bisericii. Atribuie fapta
Mosneagului eretic §i — stupoare — acesta .recunoaste”. Efectul e o revelatie compa-
rabila cu cea din finalul lTui Zamelxe: dupi o clipi de uvitare de sine, popa se tre-
zegte complet schimbat. Are expresia Mosneagului ucis de muliime, e imbatrinit si devi-
talizat ca el, vorbind la fel, avind si el ,viziuni“. Abia acum e ,sanitos“, nu cind clo-
cotea de energie. Spiritualizat, insensibil la viata din el si dezlegat de bucuriile din jur,
pleaci in lume si& propoviduiascd mitul lui Iisus-Pdmintul, al duhului ce infringe
ispitele cdrnii.

Este izbitoare modificarea de optiune a lui Blaga. De la pledoaria pentru Marele
Orb al lui Zamolxe la elogiul spiritului triumfitor asupra instinctelor e o distanti ce
echivaleazi cu o negatie. Ginditorul s-a detagat de ,Lebensphilosophie® si a inceput
elaborarea unei concepiii independente asupra conditiei omului in lume. Tulburarea
apelor e cea dintli expresie a umei viziuni tragice a omului. Imperfectid prin imixtiunea
unor elemente eterogene in drama propriu-zisd, dar mal riguros construitd si cristalizin-
du-se in pagini de puternic lirism. Firele ce se trag din poemul de debut sint nume-
roase 5i Nona nu ¢ decit un Zamolxe pentru care Marele Orb e singele: ,Ce noapte!
Auzi ? / Asculti ticerea si nu te mai saturi. / Numai singele se loveste | de malurile
trupului, / singele acesta care la fel ar vrea/sd batd in {armii lumii, /singele acesta care
plinge / chinuit de setea de a fi- / si ride in hohote peste biserici® (1,151). Un om obis-
nuit se intilneste la un moment dat cu ,,minunile veninoase ale vietii®, e smuls violent
din fdgasul existentei lui, fird putintd de revenire. Blaga 1i oferd o sansd: a spiritua-
lizdrii, a anuldrii vitalului din propria fiin{d. Aceasta e mail degrabi o solutie a filo-
zofului ce wvrea sd asigure un echilibru lumii decit un mod de a exista. Cici, devenit
Mosneag, propagator al panteismului crestin, popa nu ¢ mai ,om® decit daci ar fi
ramas supusul Nonei. A opta intre izbinda animaliti{ii si cea a ascezei inseamni a
alege intre doud variante ale inumanului. Alternativa sustinutd de Mag e desigur mai
acceptabild, dar Blaga e prea extremist pentru a o admite.

Cu toate deosebirile, primele doui piese ale lui Blaga compun o unitate. Mai
profund ginditor si mai constant poet decit in celelalte lucriri dramatice — exceptind
Megterul Manole —, Blaga priveste destinul omului intr-un plan mai inalt de genera-
litate. Confruntarea de posibilititi ale existentei se face pe Fumiaiu% unor momente de
crizd istoricid a congtiintei (trecerea de la politeism la monoteism, luteranismul}, de unde
un anume patetism al gestului §i un baroc al limbajului, mai atenuate in Tulburarea
apelor. Drama e aci mai limitat circumscrisd, dar mai autenticd, intrucit e mai inte-
riorizata.

¥

! !rmétoarele doud piese (Dearia §i lvanca — amhele din 1925) ar putea fi privite de
* asemenea ca Tormind o unitate. Le leagd aceeasi identificare a rdulul cu instinctoali-

tatea mocnind in fiinia umand. Riul nu mai e considerat la dimensiunile de principiv

al lumii, c¢i la acelea mai restrinse ale ,singelui®. Filiatia din Tulburarea apelor e evi-
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denti. Restringerea amplitudinii dramei ar putea fi compensati de adincirea ei, de un
sondaj mai profund in sufletul omenesc. Filozoful viziunilor abisale izbuteste mai putin
in reprezentarea concretda a zonelor obscure ale wvieii §i cele doud piese sint printre
cele mai pufin substan{iale ale sale. Daria e o femeie suferind de frica de oament:
triieste mai tot timpul claustrati si nu iese decit ,pizita”, insofiti de sof sau de copil.
Explicatia, vaga, e psihologicd, nu medicali. A avut o copildrie ,oribild*, in care n-a
cunoscut  decit ,cruzime si suferintd®, dupi care s-a ciisitorit cu un birbat mult mai
in viesti decit ea §i excesiv de corect, de ,rational”, incapabii de a incuraja vreun
elan. Daria ¢ stidpinitd de un sentiment al apdsirii, e de aceea tristd, se crede ireme-
diab#l bolnavd sufleteste. Fricii de altii 1 se adaugi teama de sine — forme ale unui
deficit de viaia. Daria n-a avut sansa obisnuita de a ,trdai“, de a se migca nestinjenit
in existenti. O dragoste ivitd dupda 15 ani de casnicie o schimbid total. Femeia e ,vin-
decati* de vechile spaime §i are pentru Intlia ocard sentimentul libertafii. Miracolul
produs e trezirea vitalitifii ce mocnise pind aci apidsatd. Accidentul e datorat cunoas-
terii. unui tin&r, Loga. Daria se abandoneazi dragostei, dar iubirea ei nu este una
generoasd, altruistd, aureolatd de spirit, ci este eros, satisfactie egoistd. Sentimentele ei
fati de Loga sint dictate de forfele izbucnite in ea. Insul e anost. dar femeia il vede
cu ochii instinctelor ei si-1 transfigureazid intr-un fel semnificativ: ,Ah, mersul lui
Loga ¢ asa de tinir, parcd totdeauna ar umbla gol peste ogoare abia incoltite de griu
Privindu-1, iti vine si-1 intrebi: tinere, unde te duci? si el parci ar rdspunde: mi
duc si# invii mortii cu o atingere de deget si s suflu duh peste femecia mea de lut®
{I, 214—215). El e deci tinerefea {tineri sint si Zemora, si Nona, si Zamolxe), vitali-
tatea debordanti si cuceritoare. Inviati ca femeia inerti din parabola ei, Daria e acum
exdlusiv frenezie a trdirii, indiferentd la reactiile dezaprobatoare ale semenilor, cici e
prea ,ea insdsi® pentru a mai pastra micar aparenfele moralitatii. Inchisi in casi de
sot, nu va ezita sda-gi trimitd copilul (Puin) cu o scrisoare la amant. Dialogul arati
pind unde poate ajunge nebunia simfurilor. Puiu refuzi obstinat, i se pare monstruos.
Daria ingenunche in fata lui, il implord, in cele din urmd il bate cu biciul, tremuri,
i clintine dintii, are friguri. Spasmele 1l impresioncazi pe copil si-1 fac si cedeze.
Se intoarce insd cu -scrisoarea reluzatd de Loga si, cu nervii zdruncinati, el se va sinu-
cide. Daria e zguduitd, urld de atunci Indbusit si sinistru, are spaima ¢i ar putea fri-
mite scrisori. Cind insd i se pare ¢ in cas? a fost Loga, apele linistife sint iar risco-
lite. Soful o anunid cd a trimis pe cineva la el spie a-l convinge s plece din orag,
si nebunia reurcd in ea, izbucneste in jigniri sarcastice, in madrturisirea crud razbuni-
toare a faptei copilului. Iar cind afli c¢3 Loga va pleca, Daria se sinucide: sfirsit logic
al unei vieti reduse la patima eroficd, lipsiti acum de obiect. Piesa e in general
demonstrativi si deci schematicd. Daci Loga e tineretea tulburitoare, Filip — sotul —
e un bitrin §i un ,sldbinog”. Un defect de pronuniie grav indici o insuficienti in
ordinea firii, insul e Intrucitva un rebut al naturii. E tumefliat cerebral, are mania
statisticilor si cultul pedagogiei, capabili — o spune convins — si determine dezvol-
tarea omului inci din faza uterind. Blaga se amuzd malifios pe seama Ini §i persona-
jul devine curind o caricaturd. Deficitar ca naturd, Filip nu poate Intelege izbucnirile
acesteia si le opune ,taet pedagogic® si corectii de supraveghetor de internat. Conflictul
cu Daria este expresia gradului diferit al vitalitatii lor. Intre el si Loga, Daria nu va
ezita si aleagd. De fapt, Loga nu e in el insusi interesant. El indeplineste rolul Nonei.
dar n-arc neastimpirul ei fascinant. E un scriitoras banal, fari nimic demonic in el
simplu prilej de tulburare a apelor.

Reluarea dramei din Tulburarea apelor in varianti ,burghezi® poate fi inteleasi
demonstrativ : chestiunea demonicului, a vitalititii neinfrinate ca o conditie a ,s#ni-
tatii“ nu e una strict poeticd, miticd, pare a zice Blaga, «i priveste existenia concretd
a omului, chiar in formele ei plate. Pe de altd parte, renuntarea la mitic si alegerea
unor imprejurdri ,realiste® pot proveni din tendinfa mai generali a lui Blaga, in anii
acestia, de a-si ,pozitiva® gindirea metafizicd. Asa ne explicim si interesul siu pentru
psihanalizd, manifestat tot acum. Demonstratia intenfionati e insi nereusiti: Daria e
cea mai slabd lucrare semnati de Blaga. Eroarea autorului e fixarea pe terenul dramei
realiste, care obligd la obiectivare, la replica funciionali prin care se construieste o
psihologie, la rigoarea constructiei. Eroare, pentru c¢i Blaga e filozof si poet si nu se
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poate acomoda unor astfel de cerinte. E izbitoare in Daria precaritatea intuirii mis-
cirii interioare a personajelor. Eroii rostesc deseori replici ce nu le apariin, mersul acti-
unii e logic in ansamblu, dar arbitrar in aminunt. Esecul lui Blaga in Daria este al
poetului care incearcd si creeze obiectiv, si inlocuiasci simbolurile prin caractere, §i al
ginditorului ce inghesuie dezbaterea amplu rezonantd intre pereiii unui salon burghez.
In fapt, el e si de asti datd sublectiv, construind arbitrar personaje si situafii. Lipsind
insi lirismul, prezenta prea evidentd a autorului e inadecvati. Proiectia propriului siu
suflet framintat e inlocuitdi cu date de autobiografie superficiali: un personaj, Vlaicu,
e copia profesorului de elini al elevului de la Brasov, Paul Budiu (conf. Hronicul
st cintecul wvirstelor),

Este probabil <& Blaga si-a dat seama de nereusitd. Chestiunea luptei omului cu
demonicul din sine finsusi il interesa insd prea mult pentru a o .abandona. Cici, cum
spuneam, elaborind o viziune asupra omului, Blaga a ajuns deocamdatid la identificarea
rdului cu dnstinctele necontrolate : . Ameniniam cerul cu metalfore si smulgem pamintolui
secretele, dar dusmanul, pe care nu-I putem invinge, e puterea absurdi si cu mii de
fete a singelui. Numeste aceasti putere cum vrel, numeste-o blestem, sau liuntricid lege,
numeste-o bilaur. Bieti cameni — ne zbatem intre bilaur si rinduelile lumii, si iesun
micinati® — -expliciteazi el sensul demonstratiei intentionate in Daria (I,288).

Reluind tema in Ivancae, Blaga pdstreazi §i ceva din schema piesei precedente:
tripticul Daria-Filip-Loga devine aci Luca-Tatdl-Ivanca. Functiile personajelor sint insa
sensibil modificate si angajarea lor in conflict mai mare. Constructia e apoi mai rigu-
roasa, devierile de la linia dramei — inlaturate. Tvanca este probabil cea mai geome-
tricd dintre piesele lui Blaga. Textul e mai dens i expresia are in general un caracter
mai simbolic. Inceputul expozitiv e mentinut, dar nu mai e inutil sau redus la o dis-
cutie de amanti banali, ca in Darie. Tatdl contempli nalura treziti de vintul de mar-
tie si monologheazi ca Zamolxe: ,Vintul sufli cald iar. {..) E moale si puternic,
adoarme cugetul si trezeste singele (..) E ca un larg si nebun duh tisnit din ndrile
taurului sau ale berbecului stelar® (1,295—296). Actiunea vintului e impartitd pe zile
{sase), si seamind cu o genezd repetatd anual. Revitalizarea e tutelati de divinitate, mai
exact, acesta e sensul lumii create de ea. Participarea la dezldntuirea vitalititii e, prin
urmare, rostul suprem al omului. Un punct de vedere asupra existentei, provenind din
Zamolxe si traversind toate piesele de pind acum, e incd o datdi afirmat. Un personaj
va face din el normi unicd a comportirii sale: Tatal

Intruchipare a vitalititii nestdpinite, Tatdl e in fapt reductibil la insatictate
erotica. Are 50 de ani, dar e ,mare i vinjos®, iubeste ,zeite si slujnice, fard deose-
bire, ca in virsta pubertafii® si e raspopit pentru un .scandal cu maicile®. Prelungire
a naturii, personajul nu trdieste nici un conflict. Ca §i lvanca, varianti a Nonei, intru-
pare a demonicului §i ipostaziere a jumitdtii intunecate a sufletului lui Luca. Fixatd
agresiv asupra acestuia, lvanca se va apropia inevitabil de preotul rispopit, recunos-
cind in el o expresie mai plenari a instinctualititii decit € ea insiisi. Drama e a lui
Luca, a omului ce Incearci si-si infrineze instinctele. Tensiunea este extremi, pentru
ca in Luca se afirmid toatd vigoarea Tatilui si rezistenta trebuie si fie una pe misuri :
. Irebuie sd fiu sfint, & altfe]l as fi ucigas. $i tot ce se poate: dar maj ales fiari®
(1,839). Eroul s-au claustrat intr-o odaie ,,de o siricie si simplicitate aproape cilugi-
reascd”, ale cdrei ziduri le-a acoperit cu ,arhangheli bizantini®. Cadru devitalizat, pre-
lungit printr-o fereastrd mare intr-un ,cer de-un albastru adinc si spiritual®. Abstras
din contingent, Luca st zile intregi nemiscat ca Buda sau picteazi pini la epuizare
ingeri. Cu Tatil e — firesc — intr-o ostilitate ireductibild. Disperat in lupta cu sine,
fiul va cere ajutor périntelui, care ii recomandd insistent sinuciderea si-i pregiteste el
insugi un streang. Monstruos dacd privim lucrurile la nivelul raporturilor de familie,
dar absolut normal in planul opozitiei ontologice, propriu piesei, care nu infitiseazi
un conflict tatd-fiu. Are obsesia ¢i ar putea fiptui o crimi, mod de a spune ci asaltul
~demonilor® din el ar putea fi victorios: ,Cineva pe patru labe sti la pindi in mine®
(1,889).

Indirjita si neincetata luptd ou sine ¢ zadarnicd : omul e asaltat de porniri inse-
parabile de el. Luca nu e un ,caz®, ,pornirile lui {.) sint mult mai generale si mai
normale decit ne place s credem [..) toti le avem (..} Ecce Homo® (I,304). Sublinicrea
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generalitatii se face printr-un vis halucinant, in care eroul se vede finconjurat de fan-
tome ce-i reproduc chipul. Unul a triit acum 15 veacuri, a fost cilugar, dar a vietuit
ca-un “Don Jjuan. Fantomele: danseazd grotesc, ca intr-un joc al satirilor cu o bacantd
la mijloc: Ivanca. Toti il indeamnd: ,Omule, di drumul fiarelor din pesteri, nu le
mai tine inchise®; ,De ce ne-ai finut sub zdvor, nepoate?” Ideea c¢d in individ silds-
Iniesc inaintasii morti ce-si prelungesc viata prin ¢l, sau 3 insul e de fapt un moment
in ourgerea ,vietli® inteleasd ca esentd e mai veche si a fost exprimati mai intii
in Linigte (Poemele luminii), deci intr-o vreme cind Blaga era inci aproape de su-
gestiile lecturilor  din Schopenhauer §i Nietzsche ,Raul” e implintat adinc in fiptura
omului, e partea alcituitoare a el si nu poate {i negat decif prin sfarimarea intregului,
prin anularea individualititii. Lueca nu va ezita si fincerce §i acest remediu. Vrea s
pribegeascd prin lume (ca popa din Tulburarea apelor), si-gi uite numele (,Numele ¢
injositor i rusinos. Inteleg sd dai nume unui ciine, unui dobitoc, dar unui spirit?
Unui “spirit nu“), renuntd la wvanitatea de a-si semna tablourile, preferind anonimatul,
cu argumentele lui Blaga din Filozofia stilului.

Este limpede c¢a filozoful se miscd incd in limitele conceptiei schitate in Zamolxe
si al carei dat esential ar fi integrarea omului intr-un cosmos definit fie ca panvita-
lism. fie ca panspiritualism. Observam in Tulburarea apelor ci anularea instinetelor si
spiritualizarea nu insemnau o solutie pentru om, c¢i echivalau cu o mortificare. Idee
reluatd in lvanca (cf. 1, 318). Ravagiile vitalititii neilnfrinate le-am vazut in Daria :
sinuciderea eroinei e de fapt asasinarea ei de citre .demonul” interior caruia i s-a
abandonat. Ivance e intr-un fel o sintezd : in personajul dramei stau alituri singele
in care mocnesc catastrofe al Dariei §i spiritualizarea popii din Tuwlburarea apelor.
intr-un grad extrem §i actionind simultan. Omul prins la mijloc nu poate iesi decit stri-
vit. Voind sd-1 salveze, Blaga o poate lace numai creind piesei un final absurd, contra-
zicind adicd datele dramei. Prizonier al unui destin inexorabil, Luca il infringe —
totusi — intr-un chip pueril, impuscind o penduld cu funciionarea anapoda, simbol
dezarmant de concret al soartei.

® ok oE

Experienta .integriarii“ e incheiati, cu constatiri amare asupra conditiei omului.
Rezultatul e totusi exceptional pentru evolutia autorului: Blaga descopera o alti inte-
legere a raportului dintre om si lume — singura acceptabild probabil. Lumea nu este
doar instinct orb si nici numai spirit pur. E poate si una si alta. In orice caz, abando-
nindu-se ei, omvl devine fiard sau flacirid curati si linistiti. anulindu-se pe sine ca
fiintd deosebiti a. firii, separati prin atribute exclusive de restul naturii. Nizuinta spre
integrare e fatald, raportul real al omului cu universul ¢ de opozitie. Chiar daci nu
adversitate manifestd, oricum suspiciune treazid fati de colosul acapurator si desfiinta-
tor: de individualitate, indiferent cum se numegte: naturd instinctuali sau cosmos stri-
batut de spirit devitalizat. Dualismul de pini aci va fi inlocuit cu un altul : om-univers,
Este: adevidrat ci Ivanca nu este expresia acestei intelegeri: aceasta va i Mesterul
Manole. Punctul de pornire se afli insi in aceasti piesi ce incheie o experienti :

»$tii, Marie — 1{i spune chinuitul Luca slujnicei — este o veche poveste, oare mu mi-zi
spus-o dumneata ? care incepe asa: la inceput, inainte de a fi lumea, au fost doi
frafi: Dumnezeu si Dracu — intelegi ? Doi frati. Toate lucrurile le-au ficut in toviri-

sie” (1,829).
WWW.cimec.ro GZQ?’Q& Gand



