arta spectacolului

SENSURILE
UNEI EXPOZITII
DE
SCENOGRAFIE

O expozitie de scenografie poate si constituic un gest total inutil. Pentru arta
plasticd, in general, expozitia este un loc al premierei, un spatiu in care se consumi
esenfialmente inillnirea operei cu privitorul. In nici un caz, acest lucru nu se intimpld
cu o expozitie inchinatd scenografici, artd in care — cum stie toati lumea — momentul
hotdritor se petrece pe scend, in ‘timpul spectacolului. Toemai pentru ci indeplineste
o astfel de funciie cu totul deosebitd de cea a unei obignuite expozitii de artd plastici,
organizarea unei asemenea manifestdri impune examinarea unor probleme specifice.
Pentru ca si fie utild, pentru ca si poati exprima realmente sensul artel pe care o ser-
veste, cave, repet, nu este numai artd plasticd, ci tine In primul rind de insdsi esenfa
artei teatrale, pregifirea unei asemenea expozitii presupune o clarificare extrem de
atentd a principiilor si a criteriilor de la care ea pornesie, o definire a scopurilor ce
le urmareste.

1. CARE TREBUIE SA FIE OBIECTIVUL UNEI EXPOZITII DE SCENOGRAFIE 2

Desi adresatd marelui public, o astfel de expozifie trebuie sa fie in primul rind
o manifestare artisticd de specialitate, o actiune de inalti profesionalitate. Cred ¢i nu
este nici o contradictie in ceea ce spun. Ea isi va cuceri publicul, va fi cu atit mai
utild, mai revelatoare, cu cit va sti si aibd un caracter propriu, s@ nu devind o expo-
zitie de ilustrafii pe marginea unei literaturi, sau o expuncre de obiecte de artd deco-
rativi, cu it va sti si prezinte ceea ce este mal caracteristic $i mai vital acestul dome-

P
F

403 .
O www.cimec.ro



niu de creatie plastici. §i — atentiune! — caracteristici nu este recuzita teatrald, a
insdsi gindirea teatrala.

Modalitatea curenti la noi in organizarca unei expozifii scenografice nu poate asi-
gura, dupd pirerca mea, implinirea unui asemenca obiectiv. }su cred cd amahilehf retro-
spective alcatuite din schite rizlete, oricit de valoroase ar fi acestea, pot da 0 imagine
a actului de creatic scenografic cu multiplele sale implicafii. Simpla trecere in revista
a unor.aspecte vizuale statice, desprinse din intregul fenomen spectacular, spune — dupa
pirerea mea — foarte putin. Ea poate stirni amintiri tusante celor ce au vazut specta
colele, dar nu oferd un plus de informare artistici publicului, iar specialistului in mod
cert ii prezinti un material mult mai putin consistent decit cel intilnit in spectacol.
Cred ci o expozitie de acest fel are datoria de a exprima in adincime sensurile plasticii
de teatru — fenomenul foarte complex ale cirui rezultate sint exprimate integral desi-
gur numai in miscarea generali a unui spectacol i ale cdrui linii de for{d lduntrica
nu se expun de fapt niciodati evident. Si tocmai pentru asemenea revelatie de fond
asupra gindirii teatrale, asupra drumului de la idee la faptul scenic consumat, o expo-
zitie de scenografie este prilejul cel mai bun. Nu vid aceasti actiune de limpezire a
intclesurilor pufin evidente, a trecerilor si transformirilor din care se naste plastica
de teatru ca o manifestare didacticisti, cu subtextul vulgarizator ,hai sd invatim spec-
tatorul cum se face teatrul, si-l invitim cum se fac decorurile si costumele®. Sint con-
vins  cid pitrunderea in intimitatea procesulul de creafie — nu expunerca mecanica §i
superficiali a fazelor exterioare de lucru —, dezvaluirea ectapelor hotiritoare din gin-
direa plastici a unui spectacol oferd un excelent material de analizi a fenomenului
estetic §i totodati constituie una din cele mai eficiente si mai spectaculoase modalitafi
de educare estetici a publicului, de formare a criteriilor sale de calitate 31 de dez-
voltare a capacitiatii sale de a intelege si gindi teatrul dinduntru.

Cred, dc altfel, ¢2 un asemenea obicctiv este dictat astdzi de insesi schimbdrile
foarte mari de mentalitate pe care secolul nostru le-a adus in ansamblul gindirii tea-
trale si. in special, in partea vizuald a teatrului, in scnsurile, in functia atribuitd ima-
ginii scenice. Noi nu mai vedem astdzi in decorul si costumul de sceni un ornament,
o podoabi a spectacolului, asa cum erau considerate inainte aceste elemente plastice
pentru noi, astdzi, imaginea scenicd reprezintd o celuld a ideii, o parte inseparabild
din gindirea actului teatral. In aceastd calitate. imaginea nu mai este importanti in
primul rind prin frumusetea ei imediatd, staticid, pur plasticd, ¢i ea isi indeplineste
rosturile in mdsura In care exprimd anumite miscdri esenfiale peniru spectacol si con-
cretizeazd anumite legdturi, anumite relafii hotiritoare pentru emofia si ideea intregu-
lui. De aceea, exponatele trebuie s& aducd in fata privitorului, nu atit frumusetea unui
moment plastic izolat, care, chiar foarte realizati in sine, poate si fie nu numai inefi-
cientd, dar si ddunitoare in desfisurarea spectacolului; ele trebuie sd desfdsoare sub
privirile vizitatorului migcirile vizuale fundamentale care construiesc spectacolul, sd
demonteze si si refacd sub ochii lui complexele de relatii si interdependente care con-
struiesc valoarea scenicd. In treaciit fie spus, asupra acestui sens nou al scenografiei nu
s-a creat” o opinie clari mici micar in rindul specialigtilor. Am vizut astfel recent
popularizate, intr-o revisti de tinuta .Contemporanului®, lucriri lipsite de interes tea
tral, in sensul in care verbeam, simple demonstratii decorative pe teme de teatru.

O expozitie realizati intr-un asemenea spirit, in loc si defineasci domeniul pe
care urmeazd si-1 exprime, produce confuzie. prelungeste neclaritdtile existente in legi-
turd cu scenogralia, nu-si face datoria nici fatd de neinitiat, nici fatd de specialist.

As sublinia In plus cd o expozitie de sccnografic oferi prilejul binevenit de a
determina o inregistrare a spectacolului. Realizdri scenografice ce au reprezentat impor-
tante acte de culturi, uneori superioare altor evenimente plastice ce obisnuit se bucuri
de o largd popularizare, trebuie fixate §i reprezentate nu numai pentru a oferi vizita-
torului treciitoarei expozitii o ocazie de apropiere, ¢i st pentru a lisa pentru viitor
o documentare riguros stiintifici asupra faptului de teatru, care stim bine ¢i nu mai
poate fi cunoscut din clipa in care reprezentafia a incetat si figureze pe afis.

Daci este evident pentru oricine c¢i practicarea panoramei neselective si adine
ingdduitoare nu serveste seenogralici, personal inclin a crede i expozitia eu obiectiv
precis determinat, expozitia consacrata numai citorva spectacole meritoril, sau  chiar
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unuia singur, amplu expus in secretele sale de creatie, sau expozitiile succesive dedicate
unor personalititi, ar putea indeplini o functie mult mai utila. Expozitiile retrospective
generale, greu de organizat imediat, vor putea fi realizate ulterior din insumarea
acestor materiale.

2. O EXPOZITIE DE SCENOGRAFIE TREBUIE SA FIE PREGATITA, ELABORATA

Inexistenta unei ideologii profesionale in momentul initieril unei expozitii, prac-
ticarea adunfirii pripite de materiale aflate intimplitor la indemina artistului nu pot
conduce, la rindu-le, decit la a determina un caracter intimplator, lipsit de criterii, al
ansamblului. $i pentru a ajunge la transformarea unei astfel de manifestiri intr-un
act util artistic si educativ, cred cii, in primul rind, este de pus in discutie caracterul
materialului pe care expozantii trebuie s3-1 prezinte. Personal, acreditind foarte mult
valoarea poetici si de idee a schitei, tin a sublinia un aspect ce-i este caracteristic: ea
este un proiect. §i sint tentat chiar a imp3minteni acest termen ce exprimi si deter-
mind mult mai just confinutul §i menirea materialului ce se prezintd. Artistul, avind
clar in minte acest caracter al operei pe care o expune, trebuie si-si permitd, fari
teamd, a uza de cele mai variate mijloace, pentru a-i da maximum de expresivitate,
pentru a putea demonstra complexa angrenare a imaginii in arta spectacolului. Indica-
tiille de purd abilitate, de decorativism gol nu au ce cluta aici. Daci ele pot induce
in eroare pe ignoran{i, nu vor servi in nic un caz pe autor.

Mi se pare ci paleta mijloacelor de exprimare a proiectului trebuie mult largita,
fn majoritatea cazurilor nefiind suficiente mijloacele picturale. De la schita-embrion,
de la notatia spontani de tip eisensteinian, la schitele de atmosferi si pind la desenul
precis arhitectural sau chiar ingineresc, de la macheta de studii la suita de fotografii
din spectacol. toate sint elemente pe care le gasesc indispensabile exprimirii scenogra-
fiei de azi. Sublinierea caracterului de profesionalitate, de meserie in prezentarea pro-
iectului scenografic nu trebuie si ne apard ca o tendin{d antiarstisticd. Am vizut recent
cartea consacratd lui Gaspar Neher: nici un fel de abilitate mu intervenea in schitele
scenografului, care se prezentau nude, ca o expresie a meditatiei sale. a inventiei sale
plastice si, care, cu toati abtinerea de la decorativ, erau deosebit de frumoase. Desigur,
nu tot acest arsenal de mijloace este necesar fiecirui spectacol. Fiecare scenografie fsi
va alege mijloacele ce-i sint utile.

In expozitiile noastre am vizut rareori fotografii si machete, am intilnit in schimb
obiecte de recuziti §i costume. Ar fi de reflectat asupra rolului acestora. Fotografia
de spectacol apare In mod indiscutabil drept reprezentarea — cea mai nemijlociti — a
creatiei scenografice finite, cu urmitoarele remarci insd : singuri, nici ea nu poate fr
destul de elocventd in ce priveste sensul larg al lucririi de plastici scenicd, ea nu pre-
zintd decit un fragment din cursul vizual al unei montiri, nemaiamintind faptul ci prea
adesea ea denatureazi cu voie sau firi voie imaginea scenicd, flatind-o sau, dimpotrivi,
desfigurind-o. Suita de fotografii din spectacol trebuie si fie prezentd ca un auxiliar,
ca o parte componenti a prezentdrii proiectului scenografic. Aci este de amintit faptul
ci, la noi, intilnim foarte rar fotografii de teatru bune. Ar trebui ca insistentele noa-
stre si determine una din instituiiile centrale ale viefii noastre teatrale, Consiliul Tea-
trelor sau A T.M.-ul, si inifieze si si efectueze neintrerupt o colectie de fotografii din
spectacole. Pentru aceasta este necesar si fie formatd o echipi de fotografi de mare
calitate, care, deprinsi cu o tehnicd specifici de redare obiectivi a imaginii scenice, sa
urmareascad moment cu moment esentialul actualitatii teatrale.

Macheta trebuie si fie supusi acelorasi criterii de exigentd, aceleiasi rationali-
titi utilitare. In raport cu plastica teatrali contemporani, cred mai putin in necesita-
tea machetei de atmosfera decit in rostul machetei de idei si tehnici. Machete deschise,
exprimind dispozitive scenice, machete de studii sau numai succesiuni de imagini foto-
grafice realizate pe machete in miscare pot explicita excelent fenomenele plastice, in-
venfia teatrald si chiar poezia enuntati in proiectul grafic pictural.

Pentru scenografia cineticd, asemenea prezente le consider strict mnecesare, iar
Svoboda ne-a ar@tat cu prisosinii it de spectaculoase §i atrigitoare pot fi aceste instru-
mente de studiu. In rafionalitatea lor functionali ele pot ciapita, chiar in sine, valori
estetice ce se integreazd excelent in spatiul unei manifestiri de plastici contemporand.

Dacid prezenta intr-o expozitie a unor experimente tehnologice poate fi indrep-
tatitd, cu conditia ca acestea si fie intr-adevir inventii puse in slujba realiziirii unor
valori artistice, consider insd total inutili prezenta obiectelor de recuzitd sau a costu-
melor si a obiectelor de podoabd. Chiar daci acestea ar fi expresia unui act cult vale-
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10s, ele deplaseazi, dupi pirerea mea, interesul spre aspectul aneccdotic teatral, in loc
si-1 lase concentrat asupra valorilor esentiale ale fenomenului.

Toate cele ardtate aici conduc la o concluzie fireascd, dest nu tocmai usor de
acceptat: o buni expozitie de scenografie trebuie si fie indelung pregitita, sustinutd
de un efort colectiv si individual, de un efort material. Ea nu poate fi incropita in
grabi din materiale intimplitoare, pe care scenografii le pun sau nu le pun la dispozi-
tia organizatorilor. O asemenea pregitire se cere subventionatd, asa cum se subventio-
neazi o expozitie de arhitecturi in care trebuie redactate materialele nccesare prezen-
tirii. Insist asupra faptului ci investitia baneascd ce se face astfel se transformd intr-o
importanti realizare pentru cultura teatrald a spectacolului, pentru crearea unui fond
concret de studii scenice absolut necesare dezvolidrii viitoare a profesiei, pe de o
parte; si, pe de alti parte, asa cum am mai spus, ea aduce un mare serviciu artei
noastre teatrale prin finregistrarea importantelor acte de culturd ce se pierd din cauza
evanescenfel acestel arte.

3. AMENAJAREA UNE! EXPOZITII CONSTITUIE $I EA UN ACT DE SCENOGRAFIE

Se stie, teoretic — pentru ci practic noi nu am ajuns incd sd aplicam acest ade-
vir — ci arta contemporani a expunerii, arta amenajarii expozitiilor, arta muzeelor,
sallestimento®, cum spun italienii, regia spatiilor si a factorilor vizual-psihologici, con-
tribuie la. crearea unui contact de maximd eficienii intre privitor §i opera prezentata.
Daci  trebuie si militim pentru introducerea acestor preocupdri in orice manifestare
vizuald, cu atit mai mult este firesc si o pretindem expozifiei de scenografie. Aceasta
nu inseamni neapdrat o regie spectaculoasi impresionantd {desi cred cd uneori ea ar fi
indreptiititd in prezentarea ocreafiilor teatrale), ci introducerea mijloacelor de organi-
zare modernd ce dau posibilitatea stabilirii unor relatii de valoare intre obiectele expuse
si spatiul in care sint plasate si, prin aceasta, obfinerii Insesi a unei calitati estetice
si a unui dlimat elevat de culturi contemporani.

L

Toate acestea sint reflectii pe marginea recentei expozifii de la Dalles. O expo-
zitie utili doar in misura in care a facut si se vorbeasca despre scenografie. Dupi
parerea mea, ea nu a adus un serviciu efectiv acestui domeniu de creatie, prelungind
confuziile existente, conducind aproape firesc la aprecieri de suprafati, la consideratii
periferice. Lipsitd de o convingere programatici, ea a fost o retrospectivd intimpliteare,
care, In ciuda numidrului de imagini ce le avea ingirate de-a lungul peretilor, era
necuprinzitoare. Nu numai multiplele absente — spectacole de virf ale ultimei perioade
teatrale au lipsit din expozitie (Opera de trei parale, Troilus §i Cresida, Moartea lui
Danton etc.) —, dar insisi lipsa de semnificatie teatrald sau lipsa de explicitare a
multora dintre lucririle prezentate, a ficut, dupd parerea mea, imposibild cunoagterca
eforturilor depuse in acest domeniu, cunoasterea orientirii reputatel noastre misciri sce-
nografice. Dacd trebuie si recunoastem cu tristete cii, in buni parte, expozitia a oglindit
Insdsi pasivitatea cu care scenogratii au rispuns apelului de a participa, adueind lucriiri
putine, nu din cele mai reprezentative, sau multumindu-se si nu fie deloc prezenti, nu
putem ignora faptul cd, la originea acestei stiri se giseste o funciari neclaritate a
obiectivelor §i expresiilor ce trebuia si cuprindi, a insisi utilititii ei. Ad3ugim acestor
carente amenajarea insdsi a expozitiei care, in loc si se concentreze pe o subliniere
dciihgr_atji a acelor valori ce eran prezente, a dat senzatia unei neincrederi in forta
expresivd a Ldei!or. A fost adus in schimb un arsenal de obiecte {voaluri albe, tronuri
in gtl‘l vl?;mmzm‘em:u, costume si podoabe), in care respird o conceptie teatrali de mult
depisitd, un teatru de striluciri exterioare.

... Nu impirtigesc pirerea celor care cred intr-un fcl de imposibilitate a comuni-
carii actului de creatie scenografici in afara spectacolului. Creatorul scenograf dispune
de z_deeg:rama, de semne artistice, de un intreg limbaj de specialitate, cu care poate
prefigura, reconstitui §i inregistra cea mai mare parte a valorilor unui spectacol.

R de regretat faptul ¢ am pierdut prilejul de a transforma aceasti manifestare
intr-un act de culturd plastici si teatrald, intr-un act de culturd. Niddjduim insi ca
in viitor s nu mai pierdem asemenea prilejuri.
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