
spectatorului faţă de teatru, este de vină, desigur, şi această menta­
litate de fraternizare cu aparenţele, de a le considera drept reali­
tăţi împotriva cărora nu e nimic de făcut ; sau uşurinţa cu care 
aceste aparenţe (şi cele din prezentul articol sînt doar cîteva) sînt 
considerate drept întîmplătoare şi nesemnificative erori. 

Dinu Kivu 

Printre premierele sfîrşitului de sezon 
arădean, Opinia publică (regia Dan Alec-
sandrescu, scenografia Francisc Toth) con­
firmă conştiinciozitatea profesională la 
care se menţine de cîtva timp trupa. în­
tr-un cadru scenic ingenios şi expresiv 
definit printr-un colaj de ziare, comedia 
lui Baranga e prezentată atent ş; îngri­
j i t publicului. Poate că, pe alocuri, regia 
şi interpretarea au tratat prea grav si­
tuaţiile piesei, cenzurînd pînă la inhibi­
ţie posibilităţile efectului comic, şi de 
aceea anumite momente apar oarecum 
tern jucate. Oricum însă, e mult mai 
bine aşa decît — aşa cum se întîmplă 

de obicei în reprezentarea comediilor de 
acest fel — cu risipa de gaguri şi cîrligc 
necontrolate, îngrămădite la întîmplarc 
în dorinţa succesului imediat. Alexandru 
Drăgan este un Chitlaru plin de farmec, 
apariţie de mare puritate, care-şi trăieşte 
culminaţia scenică în episodul autocri­
ticii : aici, întreaga sensibilitate a acto­
rului contribuie la un joc trist de sub-
texte fragile în care autoacuzările iro­
nice dezvăluie tot timpul nesfîrşita obo­
seală amară şi refuzul de a intra în dia­
log cu prostia şi necinstea. în triplul rol 
feminin încredinţat interpretei principale. 
Gabi Daicu realizează o demonstraţie de 
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mobilitate scenică, reuşind să fie sinceră, 
altfel în fiecare din cele trei ro lur i j u ­
cate, şi supraveghind expansiunile comice 
ale part i tur i i cu un simţ sigur al măsurii . 
Victor Ionescu, Alexandru Fierăscu, Teo­
dor Vuşcan, George Didilescu, Iu l ian Co-
pacea şi Nicolae Lehene au creat în j u ­
rul protagonişt i lor o echipă de joc co­
lectiv, susţinut, dînd personajelor din 
planul al doilea relieful necesar unei 
bune evidenţieri a sensurilor satirice. 

Cel mai important lucru care se re­
marcă în acest sfîrşit de stagiune la Arad 
se referă însă la relaţ ia cu publicul. Ex­
celent organizat, lucrînd în t r -un r i tm 
egal, fără scăderi mari de calitate, tea­
t rul şi-a asigurat o audienţă largă, con­
stantă, obţ inind în această pr iv in ţă i n ­
dici dintre cei mai buni şi ţ in înd piept 
fără pierderi concurenţei televiziunii şi 
turneelor. Faptul meri tă să fie subliniat 
în mod deosebit. 

La teatrul din Brăila, partea a doua 
a stagiunii recent încheiate a adăugat 
montăr i lor cu Act veneţian şi Sînziana 
si Pepelea * Vara imposibilei iubiri dc 
D. R. Popescu, Fiicele de Sidonia D r ă -
guşanu, Casa amăgirilor de Ray Lawler 
şi Ofiţerul recrutor de George Farquhar; 
deci. două piese româneşti şi două pre­
miere pe ţară, capabile să genereze îm­
preună o atmosferă efervescentă, un val 
de interes şi curiozitate. O astfel de îm­
prejurare, înţelept uti l izată, poate do-
bîndi o reală însemnătate în existenţa 
oricărui teatru ; la Brăila, ea constituia 
pr i le jul acelui „moment de salt", semna­
lat ca necesar pentru evoluţia echipei. 

Spectacolele vizionate nu vorbesc însă, 
deocamdată , despre un progres evident : 
ele se păstrează divergente, înscriindu-se. 
pr in calităţi şi defecte disparate, în t r -un 
interval valoric atî t de larg încît par să 
apar ţ ină unor echipe diferite. 

Treapta cea mai de jos a producţiei 
artistice din acest an este ocupată de 
Fiicele (regia — Gh. Jora) ; centrat pe 
teza morală, spectacolul nu lasă să se în­
t revadă nici o încercare de a pr iv i per­
sonajele şi relaţi i le sub un unghi origi-

* vezi „Teatrul", nr. 1 1967. 

Dacă ţinem seama şi de rezultatele ar­
tistice obţinute, de stabilitatea echipei şi 
de caracterul profesional serios, uneori 
greoi şi lipsit de strălucire, dar numai 
cîteodată grevat de lipsa exigenţei artis­
tice, înţelegem că teatrul din Arad şi-a 
consolidat o bază trainică pentru nişte 
foarte posibile cîştiguri. Există aici pre­
misele unei creşteri artistice mai largi . 
U n efort nou, o scuturare a obişnuinţe­
lor care pot favoriza inerţ ia comodă, o 
înnoire a colaborări lor şi o lărgire a o r i ­
zontului curent de lucru sînt condiţi i le 
care vor îngădui valorificarea deplină a 
premiselor existente. Este momentul ca 
regia şi conducerea teatrului să-şi pro­
grameze conştient, cu toate pregăt i r i le ar­
tistice şi organizatorice necesare, saltul 
calitativ de autodepăşire, pentru care sînt 
create toate condiţii le. 

Ana Măria Narti 

nai, de a descoperi o motivaţ ie psiholo­
gică a faptelor care se petrec. 

Fatala Cora e insuportabil de al intată , 
de o vulgaritate sufletească şi de o com­
portare ostentativă, indubitabil proastă ; 
nimic din farmecul ingenuu, din fragi l i ­
tatea aparentă , care constituie învelişul 
şi armura acestei naturi de un egoism fe­
roce, împins pînă la inconştienţă, nu 
transpare în portretul scenic. 

Aceleaşi scheme arhiuzate şi pentru 
celelalte personaje (vizitatoarea-care-
pract ică-comerţul clandestin, mama-model. 
inginerul-delapidator, fe t i ţa-cu-o-educaţ ie-
greşită, vict imă-a-catacl ismului-famil ial) , 
cărora o interpretare cît de cît s tudiată 
le-ar f i putut insufla viaţă. Caracterul ne­
evoluat al acestei montăr i este accentuat 
de scenografie (B. Friedel) : pe fundalul 
unei camere de bloc mobilată standard 
apar proiecţ i i -metaforă de o calitate poe­
tică extrem de discutabilă : f lor i , cer în 
furtună etc. 

Dimpotr ivă, în Casa amăgirilor se poate 
observa amprenta unei bune profesionali­
zări. Sub conducerea unuia dintre cei mai 
destoinici şi mai consecvenţi colaboratori, 
regizorul Yannis Veakis, şi în cadrul sce-
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