
nală şi neocolirea efectelor uşor melodra
matice. Dumitru Palade a adus pe scena 
un tip de atmosferă, o siluetă şi un cap 
de „western" foarte în notă, avînd şi o 
mişcare scenică adecvată ; mai puţin i n 
spirat în scenele de mare emoţie, a deser
vi t coordonatele generale ale spectacolu
lu i . Constantin Drăgănescu a compus — 
cu o francheţe de efect — portretul 
realist al unui adolescent. Monica Ghiuţă 
a dat şi ea farmec scenelor sale, poate 
mai mult pr in prezenţă şi tăceri decît 
pr in resorturile măiestriei artistice. Foarte 
la „obiect" a fost Candid Stoica în micul 
comis-voiajor, element sugestiv al cenu
şiului peisaj provincial. Cîteva t ipuri 
„surprinse pe v iu" au avut drept inter
preţi buni pe : Miha i l Balaban, Corneliu 
Revent, V i v i Popescu şi mai ales pe I . 
Anghelescu-Moreni. Nicolae Dinică a fo
losit mijloace mai la îndemînă ; mai 
multă fantezie n-ar f i stricat în defini
rea unui gazetar alcoolic şi ratat, în timp 

ce Margareta Pogonat a urmăr i t prea 
mult lacrima de glicerină. 

Numeroşii actori care au compus spec
tacolul în acţiuni bine gîndite nu au 
avut şi cadrul unui decor care să f i 
completat metafora poetică şi care ar f i 
subliniat astfel culoarea şi lumina fiecărei 
scene. Astfel, atelierului de sculptură i-a 
lipsit prezenţa masivă a blocurilor de 
marmoră, înlocuită cu nişte uriaşe b i 
doane de tablă, din mijlocul cărora un 
înger banal îşi întoarce capul de la pu
blic. (Oare n-ar f i fost mai bine ca în
gerul să rămînă un simbol nedezvăluit 
publicului ? Sau, poate tocmai silueta sa 
telurică voia să sugereze un ideal la fel 
de terestru ? Poate !) 

învingînd deci dificultăţile textului, ale 
decorului, inegali tăţi le actoriceşti, Emil 
Mândr ie a izbutit performanţa de a dă
rui reprezentaţiei ploieştene poezie şi 
dramatism, urmare mai ales a propriei 
sale gîndir i regizorale. 

Alecu Popovîci 

• 

Nic i una din recomandări le pe care 
critica le face de obicei ansamblurilor 
teatrale aflate în impas nu poate f i 
adresată teatrului din Reşiţa : activitatea 
de aici decurge, cum bine se ştie, de ani 
şi ani, Ta o foarte joasă altitudine, iar 
stagiunea care se încheie vine să demon
streze, tocmai pr in eforturile disperate 
de a ieşi din această situaţie, cît de adînc 
s-a înrădăcinat aici lipsa de calitate. 

Dintr -un repertoriu precumpănitor facil 
(Jocul adevărului de Sidonia Drăguşanu, 
Milionara de G. B. Shaw, Ceapa de 
Aldo Nicolaj, Soacra cu trei nurori de 
G. Vasilescu, după Ion Creangă, Dicta
torul de A l . Kiriţescu, Neîncredere în 
foişor de N . Ionescu. şi o excepţie : 
Tartuffe) am nutut urmări trei snecbaeole. 
în regia lui Eugen Vancea şi decorurile 
lu i Constantin Piliuţă, piesa lui Aldo 
Nicolaj reprezintă montarea de ambiţie 
a teatrului, încercarea considerată îndrăz
neaţă, nouă, modernă, chiar experimen
tală. N u se poate contesta că, în mare, 
desfăşurarea acţiunii a fost just prezen
tată şi că actorii, şi în special inter
pretul rolului principal, Camil Geor-

gescu, au făcut un efort pentru a-şi de
fini personajele ; aici am întîlnit în joc 
mai puţine alunecări sub l imita profesio
nalismului decît în alte reprezentaţi i ale 
teatrului. De asemenea, decorul bine 
gîndit şi îngrij i t executat şi preo
cuparea pentru ordinea şi sensul 
general al punerii în scenă (de 
pildă, în compunerea luminilor) dădeau 
realizării un aspect mai curat decît pro
ducţiilor celorlalte din teatru. Dar de ce 
o asemenea alegere de repertoriu ? 
Piesa aplică abil cîteva etichete de cr i 
tică socială şi de „filozofie" a singu
rătăţi i pe o construcţie de monolog i n 
genios, păstr înd însă ca bază o extrem 
de banală anecdotică de scandal bule
vardier. A realiza conştiincios, a trata 
grav această aşa-zisă problematică în
seamnă, aşa cum s-a întîmplat , să aduci 
în spectacol şi în j u ru l lu i o sufocantă 
atmosferă de filistinism, subliniată încă 
o dată de stridenţele şi scăpările de 
gust care s-au păstrat în jocul cîtorva 
interpreţi (Olga Sîrbul, Aura Rim-
niceanu, Ovidiu Cristea). 
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O încercare mai bine porni tă ca se
lecţ ie de repertoriu a adus-o punerea 
în scenă a lu i Tartuffe; aici însă, pre
misele de regie şi scenografie — Sorin 
•Grigorescu şi Ovidiu Moşinski — sînt 
fără îndoială discutabile. Simpla cu
noaştere a fotografiilor din montarea 
Planchon-Allio indică sursa pr incipală 
•de inspiraţie a realizatorilor. Importul de 
concepţie a furnizat mul tă mişcare şi 
foarte numeroase gaguri, salvînd comedia 
de la ucigător de plicticoasa recitare sta
t ică . Acest mod de a lucra nu a putut să 
ţ ină însă locul unei serioase caracterizări 
a personajelor şi a relaţ i i lor şi nici nu 
a eliminat din scenă falsurile, exageră
r i le , pozele învechite, artificii le obosite, 
preluate fără modificări din arsenalul 
proastelor obişnuinţe de joc comic. Re
zultatul nu poate f i calificat nici măcar 
drept compromis : încercările de a învio-
rra acţiunea şi situaţiile au mutat textul 

pe planul hazului ieftin de estradă, iar 
partitura, de altfel copios amputa tă , a 
devenit pretext pentru o demonstraţ ie de 
comedie vulgară , pretenţios amestecată cu 
dans, costume moderne, amintind linia 
secol. X V I I (şi de fapt urî t lucrate), şi 
muzică veche în transcripţie de jazz. O 
menţ iune totuşi se cuvine şi în acest spec
tacol lu i Camil Georgescu (Tartuffe) şi, 
într-o oarecare măsură, şi Cocăi Miha-
lache, actori care deşi provin amîndoi 
din r îndul amatorilor se dovedesc inter
preţi v i i şi conştiincioşi în limitele date. 

Nivelul cel mai scăzut al teatrului s-a 
demonstrat în spectacolul Neîncredere în 
foişor. Ideea de a arunca o debutantă 
în condiţii le de lucru ale unui asemenea 
ansamblu — e vorba de studenta-regi-
zoare Viorica Petre — a fost mai mult 
decit nefericită, întrucît în nici un caz 
o începătoare nu poate să ţină piept de-

Teatrul „AL. Davila" - Piteşti 
E C A T E R I N A . J E O D O R O I U 
de Nicolae Tâutu 

Regia : 'Const. Dinischiotu 

I leana Zărncscu 
(Ecaterina Teodo-
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fectelor profesionale sedimentate cu anii . 
Găsind teren liber de manifestare, mo
dali tăţ i le vechi de a fabrica dramatismul 
s-au etalat cu risipă de tonuri forţate şi 
grimase în momentele de tensiune rezer
vate de text Farmacistului (Constantin 
Possa), lui C i r in (Aurel Gheorghiu), Dom
nişoarei Belous (Olga Sîrbul) şi persona
j u l u i denumit de dramaturg El (Ovidiu 
Cristea). 

Toate acestea dovedesc că există la 
Reşiţa şi voinţa de a depăşi slăbiciunile 
mai vechi ale trupei (prin colaborări „ în
drăzneţe" şi montăr i deosebite de cele 
din alte stagiuni) şi necunoaşterea posi
bili tăţi lor reale de redresare. Constat înd, 
obiectiv, situaţia, sîntem obligaţi, tot 
obiectiv, să nu o t ransformăm înt r -o acu
zaţie adresată conducerii, regizorilor şi 
interpreţi lor . O întreagă per ioadă neferi
cită stă în spatele momentului actual. î n 
clipa de faţă, teatrul a intrat în t r -un cerc 
vicios : fără masive colaborări de calitate 
venite dinafară nu se pot obţine decît 
cîştiguri prea mici faţă de nivelul scăzut 
al activităţii ; or, colaboratorii de cali
tate, actori, regizori şi scenografi, nu v in 
la Reşiţa tocmai datori tă baremului foarte 
jos de calitate artistică de aici. Teatrul 
se vede deci condamnat să-şi continue 
existenţa, obţinînd cel mult, în oscilaţii 
dureroase, mărun te înaintăr i lipsite de 
impor tanţă . Singura posibilitate de a re
învia acest teatru, care pe vremuri a 
avut un public entuziast, astăzi pierdut, 
şi care — să nu ui tăm — există în t r -un 
a t î t de important centru muncitoresc, ar 
putea-o aduce o transformare radicală a 
întregii activităţi . Pentru asta, desigur, 
este nevoie de un sprijin activ şi susţi
nut, venit de sus şi d inafară (de la 
Consiliul Teatrelor, de la Sfatul Popu
lar Regional, de la comitetele locale 
pentru cultură şi ar tă) . E nevoie de un 
în t reg nucleu central de actori cu so
l idă calificare profesională, care să re
dreseze şi restul trupei, e nevoie de 
prezenţa continuă a unor regizori şi 
scenografi temeinic înarmaţ i pentru a 
lupta cu tot ce înseamnă şablon şi r u 
tină, e nevoie de o serie de spectacole 
impecabil pregăt i te şi ridicate peste l i 
nia de demarcaţ ie a exigenţelor artis
tice minime, pentru ca teatrul din Re
şiţa să-şi poată forma din nou trupa 
şi să-şi recîştige publicul. Sigur că o 
asemenea stagiune model este greu de 
organizat. N u ne rămîne însă decît con
vingerea că ea nu este imposibilă. 

A. M. N. 

O ISTORIE 
A SPECTACOLELOR 

I 

Histoire des 
spectacle^ 

Ideea elaborării unei enciclopedii asu
pra istoriei tuturor manifestărilor specta
culare ale omului, în care să fie cuprins 
— cu loc precumpănitor — teatrul, este 
dintre cele mai interesante şi, dincolo de 
rolul ei informativ, ea c de na tu ră să 
cuprindă implicit o poziţie estetică pre-www.cimec.ro


