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L ^ 4 TEATRUL NAŢIUNILOR... 

Desigur că nu o simplă coincidenţă a 
făcut ca noul conducător al Teatrului Na
ţiunilor, Jean-Louis Barrault, să-i găsea
scă de anul acesta şi un nou sediu, la 
T h e â t r e de France-Odeon. Fiindcă, în 
u r m ă cu patru decenii — în iunie 1927 
—, cel care a lucrat cu mul tă dăru i re şi 
şi-a desăvîrşit activitatea la Odeon, Fi r -
min Gemier, iniţia, pref igur înd Teatrul 
Naţ iun i lo r de azi, un Festival in ternaţ io
nal la Paris, adunînd în competiţ ie artis
tică formaţii daneze, engleze, olandeze 
franceze ş.a. A u urmat pînă la război alte 
confruntări in ternaţ ionale de prestigiu în 
festivalurile de la Barcelona, Roma, Z i i -
rich, Moscova, Viena, Londra. 

Iar astăzi, la a douăsprezecea stagiune, 
aşa cum a fost gîndi t şi configurat în 
perioada postbelică, Teatrul Naţ iun i lo r 
este un organism constituit, menit să în
lesnească cunoaşterea, înnoirea, perfecţio
narea unei arte străvechi. 

î n mai şi iunie s-au întî lnit anul a¬
cesta la Paris ansambluri teatrale din 
R. F. a Germaniei şi Anglia , din Belgia 
şi India, din S.U.A. şi Cehoslovacia, din 
I ta l ia şi Cuba. 

U r m ă r i n d o idee programat ică a Tea
t rului Naţ iuni lor , de favorizare a înt î l -
n i r i i cu fenomene mai puţin cunoscute de 
pe ţărmul artei scenice, aş vrea să mă 
opresc la trei spectacole din India şi 
S.U.A.. care m-au interesat în mod deo
sebit, f i ind susceptibile, cred, să solicite 
şi curiozitatea intelectuală, artistică a oa
menilor de teatru de la noi. 

D in India îndepăr ta tă , trupa Kerala 
Kalamandalam a venit să prezinte la Pa
ris spectacole de Kathakali, Kathakali 
(Katha = dans, Kal i = joc) este o formă 
de reprezentaţ ie tea t ra lă care s-a consti
tuit în j u r u l secolului al X V I I - l e a , ca 
rezultat al unei dezvoltări destul de com

plicate, începute cam odată cu era noa
stră. Dacă pînă nu de mult aceste repre 
zentaţii erau legate mai ales de sărbăto
ri le religioase, desfăşurîndu-se de prefe
r inţă în incinta sau în raza templelor 
hinduse, în vremea din urmă, spectaco
lele Kathakali se prezintă de-a lungul în
tregului an pe scenele teatrelor. D i n 1930 
a fost alcătui tă trupa permanen tă Kala
mandalam, unde mari maeştri ai genului 
fac şcoală cu elemente tinere, asigurînd 
continuitatea acestei modal i tă ţ i teatrale 
şi contactul ei ne în t rerupt cu publicul. 

Din reprezentaţ i i le date (care au cu
prins şi Mahabharata şi Ramayana), am 
urmări t un spectacol cu Nala charita (Le
genda lu i Nala), scrisă pentru scenă, pe 
motive clasice, de un cunoscut poet indian, 
Unnayi Warrier . Este re la ta tă aici dra
gostea t înărului rege Nala şi a principesei 
Damayanti ; marea lor iubire sfîrşeşte fe
ricit , după un şir de peripeţii care con
fruntă forţele binelui şi ale răului , prea
mărind izbînda puri tăţ i i morale şi a ade
vărului . 

Spectacolul, apropiat ca factură generală 
de drama muzicală chineză, cuprinde în 
economia sa şi cuvînt, dar mai ales mu
zică, dans, pantomimă, constituindu-se în 
plan preponderent ca un fel de mimo-
dramă. Există, ca şi în teatrul t radi
ţ ional chinez, necesitatea unei cunoa
şteri prealabile a „cifrului". în sensul 
identificării convenţii lor de delimitare 
a personajelor pr in costum — care e 
luxuriant, în vreme ce decorul e cvasi-
inexistent —, prin culoarea obrazului, 
grimă, mască, mişcare caracteristică. 

Acţiunea este şi ea cunoscută, motivele 
clasice ale legendei f i ind populare. L i p 
sind astfel şi surpriza datelor tematice şi 
aceea a dezvăluiri i personajelor, rămine 
în prim-plan marea posibilitate a surpri-
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zelor pe care le rezervă virtuozitatea ac
toricească. Şi aici, trupa Kerala Kala-
mandalam a făcut o impresionantă de
monstraţ ie artistică, confirmînd înalta 
valoare a componenţilor ei. O savantă , 
nuanţa tă , dar riguros măsurată expresi
vitate a trupului, un adevăr limbaj de 
mare bogăţie a gestului, o desăvirşită 
asociaţie a cuvîntului cu intonaţ ia muzi
cală şi filozofia mişcării, un admirabil 
desen de s t r ingentă logică ri tmică. Toate 
acestea au definit, în ansamblu, un spec
tacol străbătut de o emoţionantă undă 
poetică, produsă, rafinată, comunicată de 
un mănunchi de actori desăvîrşiţi . 

Tot o sursă populară — chiar dacă nu 
exclusivă, ca şi în cazul teatrului indian 
— a inspirat în mod evident şi specta
colul Trumpets of the Lord (Trimbiţelc 
Domnului), prezentat de formaţia ameri
cană „Circle in the Square". 

Autorul textului, James Weldon John
son, rămîne unul dintre cei mai notorii 
scriitori americani de culoare. Lucrarea 
or iginară — God's Trombones, apărută 
prin 1927 — a cunoscut aproape 20 de 
ediţii, f i ind adap ta tă pentru scenă sub 
t i t lu l Trumpets of the Lord. 

Formaţ ia teat ra lă care a ales această 
lucrare, „Circle in the Square", născută 
„off-Broadway", are şi ea o existenţă de 
peste un deceniu şi jumăta te , înscriind 
în acest timp în repertoriul său piese de 
O'Neil l , Tenessee Wil l iams, Thornton 
Wi lde r , Garcia Lorca, Pirandello, Brecht, 
Anouilh, Giraudoux ş.a., descoperind şi 
consacrînd actori ca Geraldine Page, 
George C. Scott ş.a. 

Spectacolul pe care l-am văzut are o 
distribuţie alcătuită în exclusivitate din 
actori de culoare. Această componenţă a 
ansamblului este justif icată de faptul că 
acţ iunea piesei se rezumă la un serviciu 
religios de duminică, în t r -o biserică nea
gră din sudul Statelor Unite ale Ame-
r ic i i . 

Decorul, aproape rudimentar, dar per
fect coincident cu viziunea generală , este 
alcătuit din scînduri simple, simbolice, 
care imaginează realitatea unei biserici 
sau a unei şcoli negre din America. 

A i c i se oficiază slujba, care nu are un 
caracter de excesivă solemnitate, ci, dim
potrivă, se apropie mai ales de ideea 
unei sărbători populare. Se citesc şi se 
comentează, într-o manieră foarte puţin 
retorică, mai degrabă familiară, cîteva 
versete din Biblie. Ele devin asociate cu 
preocupări le de azi ale credincioşilor, 
care. de aceea, part icipă foarte intens, 
reluînd anumite fraze în cor, descoperind 
cîteodată o muzică de acompaniament, 
băt înd sacadat din palme, sau chiar schi-

ţînd dansuri în mişcarea mică, dar r i t 
mică a picioarelor. 

Uneori, ceea ce se petrece pe scenă a¬
minteşte cîntecele spirituals ; alteori, sala 
reia, contagiată, băta ia ri tmică a palme
lor, însoţind firesc acţiunea de pe mo
destele dar sugestivele practicabile. Şi 
astfel, u rmăr indu- i pe excelenţii actori 
Theresa Merit , Lex Monson şi pe colegii 
lor, fremătînd în r i tm şi emoţie cu sala, 
realizezi foarte bine atmosfera populară 
a acestor slujbe-sărbători de duminică^ 
care au loc şi azi în S.U.A. şi care aduc 
măr tur ia generoasă a geniului popular şi 
a aspiraţii lor sale nobile. 

în vremea în care spectacolele de mai 
mare amploare se desfăşurau pe scena 
principală, altele aveau loc în sala-studio 
dc la Petit Odeon. A i c i am zăbovit în
tr-o seară la o reprezentaţ ie mai puţ in 
obişnuită. încercînd să valorifice ideea 
piesei pentru un personaj (One mari 
show), actorul american Fredd Wayne 
1-a interpretat în t r -un inspirat monolog 
pe Benjamin Franklin. 

Pe o scenă mică, un decor constituit 
destul de minuţios şi reprezentând un i n 
terior caracteristic al vremii. Prin inter 
mediul unui plan puţin mai ridicat, sce
na cîştigă încă o dimensiune şi interpre
tul un spaţiu suplimentar de mişcare d i 
ferenţiată. Beneficiind de un text foarte 
spiritual şi inteligent premeditat pentru 
evoluţia unui singur actor, Fredd Wayne 
a ţinut treze — pe dimensiunea unui 
spectacol obişnuit — atenţ ia şi interesul 
sălii. Aplauzele de pe parcurs şi din f i 
nal au susţinut o soluţie destul de inte
resantă de teatru-monolog, o dramatur
gie proprie acestei formule şi mai ales 
pe un artist deosebit de înzestrat, care a 
populat şi animat scena, găsind resurse 
infinite de inflexiune a glasului, de p o l i -
expresivitate pr in gest, mişcare. 

Opr indu-mă la acestei trei spectacole, 
n-am izbutit şi nici n-am intenţ ionat să 
desenez perspectiva de ansamblu a stagi
unii de anul acesta a Teatrului N a ţ i u n i 
lor. Dar poate am reuşit să amintesc că ea 
a continuat să urmărească, aşa cum a ră t a 
Andre Malraux : „supravieţuirea sau 
metamorfoza unora dintre expresiile cele 
mai puternice ale visului şi descoperirea 
fraternităţii lor". Poate că, în acelaşi 
timp, această succesiune dc instantanee 
de la cîteva spectacole interesante şi atît 
de diferite este în măsură să ne reîntă-
rească convingerea supremei contribuţi i 
actoriceşti în teatru şi a perenităţ i i t u l 
burătoarei arte de la luminile rampei. 

Horia Deleanu 
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