Nu vreau si las sa treacd nici o stagiune in care si nu continuu repertoriul pen-
tru copii. In afard de satisfactia obisnuiti a muncii la un spectacol, acest repertoriu imi
produce si satisfactia unui echilibru profesional. Incep astfel colaborarea cu teatrul
condus de Ton Lucian cu piesa lui Al. Popovici — Bau-Baw — care a fost premiati la
recentul concurs national de dramaturgie. ITon Lucian wva fi si interpretul rolului prin-
cipal, scris anume pentru el. Rolul cere un adevarat tur de fortd, atit de pregitire cit
si de compozitie. rezolvarea lui solicita un adevarat antrenament de clovn. Fiind vorba
de iesirea la pensie a unui dresor de circ. doresc ca spectacolul si aibd o marcata tenta
duioasd, un foarte pronuntat caracter liric. Chiar dacd ambianta este de circ, predomi-
nante nu vor fi elementele grotesti si acrobatice, ca in Afard-i vopsit gardu, induntru-i
leapardu, ci nota liricd, poetic nostalgici. Ma preocupd totodatd si introducerea in spec-
tacol a unei restrinse capele de copii. un cor de 10—15 copii, care sa dea actiunii
sublinierea muzicald cuvenitd, inlesnind si acoperirea altor functii strict spectaculare.
Premiera, prin noiembrie.®

LUCIAN
GIURCHESCU

,,UCIGAS FARA SIMBRIE" de Eugen lonescu

»OMUL E OM” de Bertolt Brecht
(Teatrul de Comedie)

LE a treia piesd de lonescu cu care ma intilnesc {dupd Rinocerii si, la «teatrul la
microfon», Lectia} si a doua pe care o pun la Teatrul de Comedie. E o preocupare mai
veche, atit a mea ¢it $i a teatrului. Cind s-a pus primul lonescu, s-a discutat foarte
mult asupra optiunii: si alegem o piesi din prima perioadd de creatie a autorului sau
din celelalte ? Noi n-am inceput cu cea dintii opera din ciclul Bérenger. pentru ci am
considerat mai oportun ca primul contact al publicului roménesc cu dramaturgia lui
Ionescu sd se facd prin intermediul unei piese cu o fabuli mai precisd, in care absurdul
si tind de fondul problemei si nu de forma. Dupa inceputul cu Rinocerii, urmitoarele
piese de lonescu prezentate publicului au putut fi mult mai usor asimilate si acceptate.
Inteligenta unui conducitor de teatru se verifici deci si dupi felul cum {ine cont de o
anumitd suitd din piesele unui autor, cum ordoneazd programarea lor la public. De ce?
Pentru ¢d publicul trebuie s3a fie ugor indreptat citre intelegerea unui autor, cu atit mai
mult a unui autor dificil. Preocuparea ¢ de a-l conduce de la ceva mai «accesibil» la
ceva mai «dificil», de a-i facilita astfel patrunderea treptatd in zonele mai complexe de
percepere. Ecoul dobindit cu Rinocerii ne-a determinat si continuam ciclul, programind
astfel Ucigas fara simbrie, care acum {dupi vizionarea si a altor piese ionesciene, Regele
moare. Scaunele etc.) poate {i bine inteles de spectatori.

Ordinea pentru care s-a optat mai are un avantaj: Ucigas fard simbrie pare a
fi o piesd mai pesimistd, are un final trist, fira iesire. Celor ce au vizut Rinocerii si
rememoreaza procesul de dezumanizare a unei colectivitati. surprins acolo, le va fi mai
usor si inteleagd semnificatiile exacte ale acestui final. Personajul. acelasi (Béranger —
n.n.), putin aiurit, insetat de frumos, de perfect. la limita dintre vis si realitate, e la sfirgitul
piesei in situatia de a pieri, nu poate riposta, n-are argumente. Dacd ajungem si cu-
noastemm mediul siu ambiant, cunoscind asadar indiferenta celor din jurul lui Béranger
si avind o imagine a tot ce lezeazd existenta omului in cele din urma dispus sd adere
la experieniele cele mai dezumanizante, acest final trist pare normal. Intr-o masd de
indiferenti care frizeazi reaua-credintd, individului izolat it e greu sd razbeasca. E deci
pesimist numai dintr-o perspectivd ingustd., dar nu mai e dacd-l privesti in perspectiva
generald. Nu e un pesimism care respinge orice posibilitate de iesire, c¢i ¢ rodul wune:
modalitali de iesire (totala izolare). Concluzia piesei n-o vad deci deloc pesimista, ci
profund realistd {de altfel, realismul se recunoaste in concluzia spectacolului).

Urmatorul spectacol : Omul ¢ om de Bertolt Brecht, tot la Teatrul de Comedie.
Indriazneatd aldturare: Brecht. dramaturgul cel mai .indepirtat™ de lonescu, de altfel
si repudiat de acesta.

Noi trebuie si extragem din repertoriul modern piesele care spun ceva. Omul ¢
om are o concluzie apropiatd de Ucigas [ard simbrie: amindoud atrag atentia ci pro-
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cesul de dezumanizare ¢ cea mai acutad problemd a epocii moderne. Unul o face intr-o
maniera militantad (Brecht), celilalt intr-o manierd metaforicd (lonescu). Intr-una, eroul
bun se dezumanizeaza, in cealalta moare. Concluzia € inchisa.

Obisnuiesc sd vorbesc mai putin despre felul cum montez piesele. Am o preocupare
principald : si nu fie doud spectacole Giurchescu, ¢i unul Ionescu si unul Brecht {ceea
ce nu inseamnd, fireste, ¢d ele nu vor mai fi in viziunea mea).

M3i preocupd, de asemeni, ca la piesa lui lonescu, unde avem de-a face cu o
intimplare metaforicd, la limita dintre vis si realitate, imaginaiie si fapt cotidian, unde
existd. mai ales fapte neobisnuite in imprejurari neobisnuite. jocul actorilor si pard cel
mai obisnuit cu putintd. Totodati, tehnica scenica, foarte complexa. si treacd aproape
neobservatd, si capete, cu alte cuvinte. aici, rolul unui actor. adicd s3 nu aiba nimic
demonstrativ si sd se observe numai atunci cind capatd functie metaforici. Bérenger —
incd o datd, Radu Beligan, fireste. In rest, in mod voit am distribuit alti actori decit
in Rinocerii. pentru ca intre eroii pe care-i reprezintd sint deosebiri esentiale.”

VALERIU
MOISESCU

»METEORUL" de Fr. Dirrenmatt
(Teatrul ,,Lucia Sturdza Bulandra'')

»OFITERUL RECRUTOR” de Farquhar
(Teatrul Mic)

L O S P N

.Meteorul estc o piesd-bilant in dramaturgia lui Ddrrenmatt; o analizd lucida, prin
care autorul incearcd si-si analizeze si sd-si realizeze condifia lui intr-o anumita societate.
E o piesa in care se regiasesc citeva din temele si ideile preferate ale dramaturgului
helvet, piesa avind puncte de continuitate {nu-i vorbd, si de discontinuitate} cu cele ante-
rioare ei (Romulus cel Mare, Casitoria domnului Mississippi, Un inger vine la Babilon.
Uizita batrinei doamne, Frank al U-lea. Fizicienii, Hercules si grajdurile lui Augias).

Destinul scriitorului Wolfgang Schwitter este apropiat de cel al fizicianului Johann
Wilhelm Moébius. Mai mult, as zice ca Schwitter este un alter ego al lui Mobius, cu deo-
sebirea ca acesta nu este doar obligat si traiasci in compromis si si accepte compromisul,
ci este insusi produsul a nenumirate compromisuri («N-am cunoscut adevirul, de teami
n-am vrut sia-l cunesc»).

Aici, pe undeva, Durrenmatt se intilneste cu literatura absurdd a secolului nostru.
Dar, la el, absurdul nu e folosit ca modalitate de expresie ; detectarea absurdului se face
cu necesitate, dintr-un anume spirit de distantare criticd fatd de realitate. E absurditatea
unei lumi, a unui mecanism, a unui angrenaj. Dramaturgia lui se afld asezata la riscrucile
unei lumi haotice si iresponsabile, o lume in care domneste legea junglei si in care fiintei
umane i1 este dat sa traiascd chiar atunci ¢ind nu mai doreste.

Ceea ce mi se pare esential in Meteorul — si aceasta am dori s& subliniem in spec-
tacol — este faptul ca piesa pare paradoxald prin insdsi construcfia ei, fiindca personajele
triaiesc intr-o atmosferd de continud ambiguitate. E vorba aici de acel paredox concrel
{cum numeste scriitorul grotescu! in eseul «Probleme de teatru»). potrivit ciiruia grotescul
ar reprezenta singura cale de exprimare in arti a unei lumi caracterizate prin aspafiali-
tate, neesenfialitate si lipsi@ de semnificajie, adicd chiar a acelei lumi — tot el o spune —
in care «partea nu se integreaza in totalitate, individul in colectivitate. omul in uma-
nitate». Schwitter are revelatia lumit in care a trdit, si numai ca revelatie. doar in mo-
mentul de dinaintea mor{ii.

Spre deosebire de Regele #moare de Eugen Tonescu, in care Bérenger este un invins
si in care prin moartea unui individ se distruge o lume, in Meteorul moartea inseamna
salvare si expiatie. De altfel, titlul e usor de «tradus» : meteorul porneste din nimic, are
o viatd scurtd, striluceste si se priabuseste cu o forti elementard, distrugind si arzind
totul numai in locul ciderii si. poate. si putin in jur. Dar de fapt. si in mare, nu se
distruge nimic. "Aici. trebuie si revin din nou la teoretizirile lui Durrenmat: «Seriu,
zice el, congtient de absurditatea acestei lumi. dar nu disperat. chiar daca avem puline
sanse s-o salvam».
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